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ABSTRACT. Child art has long been a subject of research. Books and papers on the issue inspired me to
look at rock art through the prism of studies on the artistic works of the little ones. This paper discusses
a pilot study that I have conducted and offers some theoretical considerations on reading art.
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WPROWADZENIE

Od poczatku zainteresowania tematem sztuki naskalnej nieodtgcznie towarzyszy
nam poszukiwanie jej znaczenia (Rozwadowski 2009, s. 80-159; Clottes, Lewis-
-Williams 2009, s. 90—113). Ma to swoje odzwierciedlenie w debacie naukowej
poswieconej teoriom na temat powyzszego zagadnienia, nazwie dyscypliny, pro-
blematyce zwigzanej z datowaniem, metodach i technikach dokumentacyjnych.

W 2007 r. zaczatem interesowaé si¢ szerokim zagadnieniem, jakim jest sztuka
naskalna. Odkad pamigtam, fascynowal mnie temat znaczenia naskalnych przedsta-
wien. Przypadek sprawil, ze natrafitem w internecie na informacj¢ prasowa poswig-
cong dziatalno$ci naukowej Matgorzaty Karczmarzyk. Autorka zachgcala w niej do
odkrywania wieloéci znaczen rysunku dziecka i traktowania jego twoérczosSci jako
swoistej sztuki.
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Opisana problematyka wydala mi si¢ zbiezna z zagadnieniami dotyczacymi
sztuki naskalnej. Zaowocowato to poszukiwaniem literatury w tym zakresie. Zapo-
znanie si¢ z nig utwierdzito mnie w stusznosci moich spostrzezen i doprowadzito do
przeprowadzenia badania pilotazowego w sierpniu 2012 r.

Celem artykutu jest pokazanie, na podstawie wybranych zagadnien teoretycz-
nych omawiajacych problematyke twoérczosci dzieci i badania pilotazowego, jak
wiele elementow ma wplyw na ksztaltowanie i odbidr znaczen sztuki, a co si¢ z tym
wiaze sztuki naskalnej. Tekst ten ma tez potwierdzi¢ sens przenoszenia zagadnien
poswigconych dzietom najmtodszych na grunt sztuki naskalne;.

Publikacje poswigcone sztuce naskalnej jesli juz poruszajg problematyke ,,dzie-
cigea”, to w konteks$cie dostrzezenia w dzielach z przeszto$ci takich, ktore mozna by
przypisa¢ matym autorom. Wyjasniaja i przyblizaja one zagadnienia zwiazane z ta
tematyka mtodym ludziom, a takze informuja o programach edukacyjnych skiero-
wanych do najmtodszych (Consens, Bello, Rodriguez 2002, s. 69—76; Cue Villate,
Fernandez Ortega 2006; Jolly 2003, s. 17-18). Na podstawie przeprowadzonych
badan uwaza si¢, ze prawdopodobne jest, aby to dzieci byty autorami ,,finger flu-
tings”', a takze przedstawien polegajacych na odcisku koficzyn czy uzywaniu ich
jako szablonow (Bednarik 2008, s. 173—182; Bower 2007, s. 264-266; Sharpe,
Lacombe, Fawbert 2002, s. 109-116; Sharpe, Van Gelder: 2004a, s. 9-17; 2004b;
2005, s. 68-74; 2006a, s. 937-947; 2006b, s. 179-198; 2006c, s. 281-295; 2010,
s. 269-285; Stapert 2007; Van Gelder 2012).

Z powodu tego, ze cel mojej pracy jest zupehie inny, powyzsze przywotuje tyl-
ko w roli informacyjnej, zaznaczajac, ze tematyka ,,dziecigca” juz funkcjonuje
w literaturze przedmiotu na innych plaszczyznach rozwazan.

BADANIE PILOTAZOWE

Celem badania bylo sprawdzenie, czy zajg¢cia z dzie¢mi i zagadnienia dotyczace
znaczen ich rysunkow moga by¢ istotne dla studiéw nad sztuka naskalna, potwier-
dzajac tym samym podobne problemy dostrzezone na podstawie literatury analizuja-
cej rysunki wspolczesnych dzieci i mojej wiedzy w zakresie sztuki naskalnej.

Badanie pilotazowe zostato przeprowadzone 17 sierpnia 2012 r. w Muzeum
Archeologicznym w Poznaniu. Odbylo si¢ ono za zgoda i dzigki uprzejmosci dyrek-
cji tej placowki’. Zajecia pt. ,,] Ty mozesz zostaé badaczem sztuki naskalnej!” zosta-
ly przeprowadzone w matej sali dydaktycznej i na wystawie statej pt. ,,Sztuka Na-
skalna Afryki Pénocne;j”.

"Lub finger tracings, tracés digitaux — s to linie, $lady wykonane palcami w migkkich osadach
wapiennych (mondmilch, montmilch, cave milk, leche de luna).

% Za w znaczacy sposob ulatwienie mi realizacji projektu cheiatbym podzigkowaé: Agnieszce Ma-
czynskiej, Marcie Kalisz-Zielinskiej i Pawtowi Polkowskiemu.
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Zorganizowane zajecia mozna podzieli¢ na trzy fazy. Pierwsza, prezentacyjna,
zwigzana z omowieniem podstawowych zagadnien w zakresie sztuki naskalnej
w trakcie pokazu przygotowanego w programie ,,PowerPoint”; druga, wystawowa
(W tej czescel zaje¢ zwiedzitem z dzie¢mi ekspozycje poswigcong sztuce naskalnej)
1 ostatnig, zadaniowa, podczas ktdorej poprositem najmtodszych o realizacje rysun-
kowsa nastgpujacego stwierdzenia: ,,Wyobraz sobie, ze biata kartka to skata, a Ty
masz jedng szansg, by co$ opowiedzieé, przekaza¢ innym — narysuj to™.

W trakcie pierwszej czesci zajg¢ zauwazylem nastepujace reakcje najmtodszych:

— dzieci nie miaty najmniejszego problemu z rozpoznaniem zwierzecia wyrytego
lub namalowanego na skale: bizona, stonia, zyrafy,

— cel powstawania tego typu przedstawien byt dla nich niezrozumiaty,

— dzieci nie wiedziaty, czym zajmuja si¢ badacze sztuki naskalne;.

Wspolna wizyta na wystawie zaowocowata nastepujacymi spostrzezeniami:

— dzieci bezproblemowo rozpoznawaly i nazywaty ryty, jesli nie przeszkadzat
im w tym brak wiedzy, rdznice kulturowe, przestrzenne,

— dla najmtodszych integralng czeScig wyrytych w skatach obrazow byt piasek
stanowiacy ich podtoze. Dzieci uwazaly, ze jesli na piasku powstanie rysunek,
to bedzie on jakby dopelnieniem rytu,

—tak jak w pierwszej cze$ci badania pilotazowego, widoczny byt brak zrozu-
mienia przez dzieci idei powstawania tego typu przedstawien.

Ostatnia faza zajg¢ zwigzana byta z prosba o wykonanie rysunku realizujacego
temat: ,,Wyobraz sobie, ze biala kartka to skata, a Ty masz jedng szanse, by co$
opowiedzie¢, przekaza¢ innym — narysuj to”. W trakcie wykonywania pracy zauwa-
zylem:

— problem z realizacja powierzonego zadania. Na podstawie zachowania dzieci
wnioskuje, ze powodem tego byt brak zrozumienia pierwotnej przyczyny po-
wstawania sztuki naskalnej,

— kazdy z uczestnikéw otrzymal ode mnie poza kartka i kredkami zestaw czte-
rech zdje¢ petroglifow z wystawy. W trakcie sporzadzania przez najmlodszych
rysunkow zauwazylem, ze dwie dziewczynki z grupy poza realizacjg powie-
rzonego zadania kolorujg rycia na fotografiach,

* Grupa zajeciowa poczatkowo skladala sie z pigtnasciorga dzieci w wieku od 5 do 10 lat. W ostat-
niej czesci zajec uczestniczyto trzynascioro, w tym szesciu chtopcoéw i siedem dziewczynek. Wynik
jednak dotyczy¢ bedzie tylko jedenastu prac, ze wzglgdu na to, ze dwodjka dzieci zostala odebrana przez
opiekunow przed koncem zajgé.

W pierwszej i drugiej fazie badania pilotazowego obecna byta trojka opiekundow, w ostatniej czgsci
jeden. Mogly te osoby wplynaé na dzieci, a tym samym na ich realizacj¢ odpowiedzi na postawione
zadanie graficzne. Zajgcia byty dokumentowane zdj¢ciami wykonywanymi automatycznie co minute.
Wida¢ na kilku z nich, jak opiekun pomaga w trakcie wykonywania rysunku dwojce dzieci. Z racji tego,
ze umknelo to mojej uwadze, nie mialem mozliwosci obserwacji, jaki wptyw mogla mie¢ ta osoba na
efekt koncowy prac dzieci.
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—czesto zadawano mi pytanie, czy prace beda ocenianie. Jestem przekonany
o tym, ze u podtoza tego pytania lezaty obawy najmtodszych przed oceng swo-
ich prac.

Nastepnie, gdy dzieci wykonaly juz rysunki, przeprowadzitem z nimi rozmowy
na temat ich prac. Kazda z nich dokumentowatem fotograficznie i wypetniatem
odpowiednio wezeséniej przygotowany wywiad kwestionariuszowy.

Dzieci przez rysunek wyrazajg rozne wartosci. W przebadanej grupie zauwazy-
lem nastgpujace treSci. Najmtodsi chca przez rysunek podzieli¢ si¢ swoja wiedza.
Zaobserwowatem tez zmiang¢ znaczenia przedstawienia spowodowang umiejgtno-
$ciami osobniczymi. Rysunki pokazuja z réznej perspektywy otaczajaca rzeczywi-
stos¢ 1 sceny z zycia. Obrazy sg tez zapisem marzen autora, istotnego wydarzenia
czy przedmiotu, znaku, ktory jest wazny dla danej osoby. W dzietach matych twor-
cOw zaznaczyl si¢ tez problem ze zmieszczeniem rysunku na kartce, jak i najpraw-
dopodobniej uwidocznit si¢ wplyw ,,znaczacego innego”.

TEORIE NA TEMAT TWORCZOSCI DZIECIECEJ A WYNIK BADANIA

Badanie pilotazowe zostato przeprowadzone na grupie dzieci w wieku od 5 do
10 lat. Na dobér grupy wiekowej mialy wptyw trzy elementy. Pierwszy zaktadat,
aby osoby badane byly w jak najmniejszym stopniu osadzone w kulturze wspodtcze-
snej. Drugi element to literatura zajmujaca si¢ analizg tworczo$ci dzieci. To ona
sprawila, Ze zainteresowatem si¢ ta tematyka, a tym samym wptyneta bezposrednio
na dobodr grupy wiekowej. Trzecim elementem majacym znaczenie na dobor grupy
byly spostrzezenia Wiladystawa Strzeminskiego, ktory zauwaza ze: ,,istnieje duza
zbiezno$¢ miedzy widzeniem dziecka a widzeniem ludow pierwotnych oraz ze
$wiadomos$¢ wzrokowa, to znaczy zakres zjawisk dostrzezonych przez czlowieka
i u§wiadomionych sobie przez niego, powoli narasta. U dziecka ten proces odbywa
si¢ w sposob przyspieszony wskutek nacisku otoczenia” (Karczmarzyk 2006, s. 126;
Strzeminski 1974, s. 21).

Zebrany material badawczy byt niewystarczajacy, aby odnies¢ si¢ do spostrze-
zen Wiadystawa Strzeminskiego.

Ze wzgledu na to, ze badanie bylo przeprowadzone na dzieciach, chciatbym
uscisli¢, co bedzie pod tym terminem rozumiane. Pojecie to w tym tek$cie bedzie
definiowa¢ osoby do dziesigtego roku zycia, ktére wziely udziat w badaniu. Nie
zamierzam tez tego terminu aplikowa¢ do zréznicowanych kulturowo, przestrzenie,
czasowo spotecznosci z przesztosci. Spowodowane jest to brakiem informacji, czy
to pojecie kiedys$ funkcjonowato, a jesli tak bylo, to nie wiadomo jaka grupe ludzi
okreslato. Obecne zroéznicowanie kulturowe i przestrzenne terminu ,,dziecko” suge-
ruje, ze podobnie moglo by¢ w przeszlosci. W zwiazku z tym w artykule korzystaé
bede z przywotanego wyzej okreslenia bazujacego na wspotczesnej definicji.
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Dzieci, tworzac ,,sztuke” wykonana ,,prostymi technikami”, kryja w swoich
dzietach skomplikowane $wiaty. Ztozono$¢ ich powoduje, ze sg dostgpne dla nas
tylko wowczas, gdy one nam na to w jaki$ sposob pozwola.

Tworczosé dzieci najczeséciej odbywa si¢ w trakcie zabawy. ,,Zabawa jest do-
browolng czynnoscia lub zajeciem dokonywanym w pewnych ustalonych granicach
czasu 1 przestrzeni, wedtug przyjetych, lecz bezwarunkowo obowigzujacych regut,
jest celem sama w sobie, towarzyszy jej za$ uczucie napiecia, radosci oraz $swiado-
mosci ,,odmienno$ci” od ,,zwyczajnego zycia” (Huizinga 2007, s. 51-52; Szczepska-
-Pustkowska 2008, s. 137). ,,Zabawa moze by¢ postrzegana jako dzialanie, w ktorym
elementy wyobrazni, improwizacji oraz tworczosci sa co najmniej obecne” (Szczep-
ska-Pustkowska 2008, s. 139). ,,W zabawach jest obecna tworczo$¢ wszgdzie tam,
gdzie jest miejsce dla improwizacji, przeksztatcania regul zabawowych, a przede
wszystkim tam, gdzie jest mozliwos$¢ kreowania nowych zabaw. Z kolei w tworczo-
$ci jest miejsce na zabawe¢ wszedzie tam, gdzie tworzenie sprawia przyjemnosé,
gdzie walka z formg jawi si¢ artyScie jako swoista zlozona wieloaspektowa gra”
(Golka 2004, s. 20; Szczepska-Pustkowska 2008, s. 139—-140). Tworczos$¢ przeplata
si¢ z nasladownictwem w trakcie zabaw. Nie ma charakteru odtworczego. Wyobraz-
nia i fantazja dzieci sprawia, Ze staja si¢ one autorami pomystow, rezyserami i akto-
rami. Elementy te sg angazowane przez najmtodszych w trakcie zabaw tematycz-
nych w tworzenie $wiatow rownolegtych. Ich szczegdlna symbolike mozna
zaobserwowac, gdy dzieci uzywaja jednego przedmiotu jako symbolu innego obiek-
tu. Zauwazy¢ to mozna nawet, kiedy dziecko udaje i powiela, tworzac, w gruncie
rzeczy, byty nowe. Oparte sg one na rzeczywisto$ci, nig inspirowane, na niej wzo-
rowane, a mimo tego inne (Szczepska-Pustkowska 2008, s. 142—143). Najmlodsi
w trakcie aktu tworczego wypracowuja wlasne znaki. Ich dziela sg odbiciem idei
kulturowych i spotecznych. ,,Rysowac, znaczy dla dziecka uczy¢ si¢ uzywania sym-
boli i manipulowania relacjami czy regutami wigzacymi znaczace z oznaczonym
w jego otoczeniu” (Szymanska 2007, s. 199-200). Elementy takie jak symbole,
reguly i otoczenie stanowi¢ beda podstawe do indywidualnego przebiegu procesu
tworczego. ,,Proces tworczy to bardzo osobista czynnos$¢. Rysunek dziecka stanowi
projekcje jego osobowosci, ale kazda interpretacja pracy zalezy od punktu widzenia
obserwatora, jego wlasnych przezy¢. Dlatego tak trudno odczytac sztuke, a w szcze-
gbInosci tg dziecigcg” (Szymanska 2007, s. 200).

Opisane wyzej elementy znajduja swoje odbicie w zebranym materiale badaw-
czym. Wszystkie rysunki dzieci powstaty na bazie wartosci ogdlnie znanych w na-
szej kulturze. Problem z odczytaniem wypowiedzi graficznej byt spowodowany unika-
towym zapisem danego elementu, ktdory wraz z innymi tworzyl indywidualng
wypowiedz. Spowodowato to, ze w zebranych pracach nie ma dwoch podobnych pod
wzgledem wykonania zastosowanych elementow, ale sa takie, ktore chca przekazaé
podobne wartosci. Przykladem powyzszego mogg by¢ prace siedmioletniego Patryka
1 jego pigcioletniego brata Kuby, ktérzy w swoich rysunkach m.in. chcieli podzieli¢
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si¢ wiedza na temat ryb. Poza tym elementem obie prace sg od siebie zupelnie rdzne.
Patryk narysowat tylko rybe, a Kuba oprocz ryby: pingwina, konia i muszlg. Mlod-
szy z chtopcéw w trakcie rozmowy 1 opowiesci o swoim rysunku dopiero po dtuz-
szej chwili przyznal, Ze starat si¢ narysowa¢ ryb¢ — narwala, z ksigzki wchodzacej
w sktad zbioru domowego. Wczesniej przekonywat mnie, ze jest to karabin za szy-
ba. Uczynit tak ze wzgledu na to, ze w jego przekonaniu rysunek mu si¢ nie udal.
Innymi pracami reprezentujacymi che¢é przekazania podobnych wartosci sa obrazy
przedstawiajace wiedz¢ na temat otaczajacej rzeczywistosci, sceny z zycia. Rysunki
o takiej tematyce reprezentujg dzieta szeScioletnich dziewczynek Matgosi i Marysi.
Pierwsza z nich narysowala glob ziemski, rakiet¢ kosmiczna na jej powierzchni,
ksiezyc i gwiazdy. Druga natomiast ludzi siedzacych lub lezacych dokota ogniska.

Thomas Pavel zastosowat do teorii $wiatow mozliwych w badaniach literackich
odwotanie do koncepcji make-believe. W mysl tej koncepcji §wiat fikcji jest zbiorem
rekwizytéw ,,uméwionych” co do znaczen migdzy nadawca a odbiorca. Fantazjowa-
nie przez dzieci w trakcie zabaw opiera si¢ na powyzszej koncepcji. Przyja¢ zatem
mozna, ze najmtodsi generujg wiele §wiatow mozliwych (Wasilewska 2008, s. 101).
Podlegaja one ,,jezykowemu obrazowi §wiata”, bo dzigki jezykowi tworzymy spo-
lecznie zobiektywizowana wiedzg o §wiecie. ,,Tylko w bardzo ograniczonym sensie
jednostka sama z siebie wytwarza sposéb méwienia i myslenia, ktory jej przypisu-
jemy. Mowi jezykiem grupy, mysli w taki sposob, w jaki mysli grupa. Znajduje
i stosuje okreslone stowa i ich sens, te za$ okreslaja w duzej mierze jej dostep do
otaczajacego $wiata” (Mannheim 1992, s. 2; Wasilewska 2008, s. 102). W zwiazku
z powyzszym w kreowanych przez dzieci §$wiatach mozemy odnalez¢ wiedzg o auto-
rze, jak i o grupie. Nie mozemy mowi¢ o dostepnosci §wiata fikcji ze $wiata rze-
czywistego. Spowodowane jest to przez indywidualny, jednostkowy charakter jego
kreacji. Raczej mamy do czynienia z relacjami mi¢dzy réznymi $wiatami fikcji.
»HArtykulacja §wiata jest tylko transformacjg jednego zapisu w inny, przemiang
signifiant w signifié i na odwrot, praca tekstu i pracg na tekscie, obracaniem sig¢
w kregu $ladow, ktére pozostawita znaczaca aktywno$§¢ mowy/pisma” (Derrida
1967, 1972; Mitosek 1988, s. 87; Wasilewska 2008, s. 109). Od punktu widzenia
narratora czy perspektywy jest zalezny opis lub wypowiedz cztowieka na temat
danej sytuacji. Jest on obserwatorem zaistniatej sceny, ktorg na podstawie swoich
spostrzezen komentatorskich interpretuje w sobie wlasciwy sposéb. W wykreowa-
nym $wiecie dziecka ono bedzie narratorem, a odbiorca badaczem reinterpretujagcym
przedstawiona przez nie rzeczywistos¢. Swiat stworzony bedzie zalezeé od tego, jak
maty cztowiek bedzie si¢ orientowaé w przestrzeni, rozmieszczeniu punktow odnie-
sienia, interpretacji osobniczej relacji usytuowanych w przestrzeni przedmiotow,
kierunku ogladu i wzajemnego stosunku mi¢dzy podmiotem i przedmiotem obser-
wacji (Niesporek-Szamburska 2009, s. 160-161).

Swiat fikcji powstaje na podstawie znanych nam jezykowych ujeé, dostepnych
dla kazdego cztonka danej kultury. Niestety nawet przy ich pomocy, a bez udziatu
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autora dotarcie do tego $wiata jest niemozliwe. Doskonale t¢ problematyke pokazuja
powstate w trakcie zaje¢ rysunki. Zaden z nich nie jest dostowny. Przyktadami stu-
zy¢ moga prace: Mai, Sonii i Wiktora. SzeScioletnia Maja narysowata kobietg
w sukni balowej. Rysunek mozna zinterpretowaé bezproblemowo. Nie znamy jed-
nak elementow znaczacych, ukrytych pod tym przedstawieniem. Dopiero podczas
rozmowy z autorka otrzymalem dostep do jej $wiata fikcji, fantazji, znaczenia. Wy-
jawita mi w sekrecie, ,,na ucho”, ze narysowata ksiezniczke, bo zawsze chciata nig
by¢. Caly akt graficzny okazat si¢ zapisem jej marzenia. O$mioletnia Sonia nato-
miast narysowala trupig czaszke, a dziewiecioletni Wiktor smoka, co mozna bylo
fatwo zinterpretowa¢. W przypadku braku mozliwosci rozmowy i spotkania z auto-
rami nigdy bym si¢ nie dowiedzial, Ze sg to rysunki przedstawiajace ich tatuaze.
Tym samym ukryty element znaczacy zostatby utracony, a reprezentacje graficzne
okreslone dostownie.

Przelozenie ujecia jezykowego na graficzng form¢ komunikacji niesie ze soba
pewna game nastgpstw formalnych w konstrukcji tworzonego $wiata. ,,Formy gra-
ficzne nie przedstawiajg swoich elementow kolejno, lecz rownoczesnie” (Tomaszek
2006, s. 131). W trakcie ich wykonywania autor nie ma mozliwo$ci naniesienia
poprawek, uzupehlien, aby np. rysunek byl zrozumiaty dla odbiorcy. ,.Dziecko,
rysujac, zaktada, ze ogladajacy bedzie umial zinterpretowaé przedstawiong repre-
zentacje. W procesie rysowania mozna dopatrywac si¢ zatem specyficznego zwigz-
ku graficzno-werbalnego. Wypowiedz stowna moze uzupehiaé obraz lub go wzbo-
gacaé, ulatwiajac wybor i organizowanie informacji z uwzglednieniem istotnych
aspektow sytuacji” (Tomaszek 2006, s. 131). ,,...reprezentacja graficzna nie jest
w pehi ukonstytuowana jako system komunikacji” (Tomaszek 2006, s. 133). Jest
ona bardziej osobista, zindywidualizowana. Koncowy akt graficzny jest suma cech
charakterystycznych przedmiotu i rysujacej go osoby.

Niezrozumienie dziet dzieci potegowane jest przez inne podejscie do rzeczywi-
stoéci przedstawianej. Powstaja one na bazie blizszych zwigzkéw malych autoréw
z przedmiotami i $wiatem. Najmtodsi tworcy skupiajg si¢ na istocie rzeczy, otacza-
jacej rzeczywistosci i aktualnym znaczeniu, a nie na cechach wizualnych swojej
pracy. Dzieci skupiaja si¢ raczej na przezyciach, jaki przedmiot w nich wywoluje,
a tworzone znaki okreslaja sens jego wiedzy na temat swojego otoczenia, wlasnych
doswiadczen i oczekiwan (Szymanska 2007, s. 201-202).

W zebranym przeze mnie materiale uwidacznia si¢ powyzszy element. Dla dzie-
ci wazniejsze jest to, co rysunek przedstawia, niz to, jak jest narysowany. Przykta-
dem moze by¢ praca wspomnianej wczesniej Mai. Jej ksi¢zniczka nie zmiescita si¢
na kartce. Podobny problem miat jej rownolatek Michal. Wykonatl on najszybciej
z calej grupy swoja prace przedstawiajaca wiele postaci. W momencie, gdy oddawat
swoj obrazek, stwierdzit, ze dorysuje jeszcze biedronke, wskazujac miejsce, gdzie to
zrobi (bylo to pole wielko$ci 2 na 3 cm). Michat wykorzystat kartke w catosci, choé
twierdzil, Ze narysuje matg biedronke, taka, ktoéra by si¢ zmiescita na poprzednim
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rysunku. Bliskiego zwiazku dzieci z przedmiotami mozna byto do$wiadczyé w pra-
cy Sonii i Wiktora, ktérzy narysowali swoje tatuaze.

Na efekt koncowy tworczos¢ dziecka ma wptyw to, jak ono widzi. Po porodzie,
ze wzgledu na fizyczne whasciwosci wzroku, $wiat postrzega do goéry nogami. ,,Na-
stepnie uczy si¢ patrze¢ i widzi tyle, ile wie o danej rzeczy. Dlatego np. rolnik,
patrzac na pole, bedzie widzial, kiedy pszenica jest dojrzata i nalezy ja skosié, inzy-
nier za$ bedzie widzial w danej konstrukcji, jakie jest jej rozwigzanie techniczne,
a artysta zobaczy $wiat tysigcami kolorow i barw, zupehlie inny i nieznany innym
ludziom” (Karczmarzyk 2007, s. 316).

Bardzo waznym elementem w powstajacych formach reprezentacji graficznych
jest tlo. Malgorzata Karczmarzyk te problematyke omawia przy pomocy terminu
,,puste znaczace rysunku™. ,.Z punktu widzenia sensu stricto semiotycznego «puste
znaczgce rysunku» to czyste, nienarysowane tto” (Karczmarzyk 2008, s. 39). Prze-
strzenie te majg znaczenie dla autora lub znacza o nim i s3g one znaczace dla calosci
utworu. W przypadku dzieci ,,puste znaczace rysunku” w ich przedstawieniach gra-
ficznych moze peti¢ funkcje komunikacyjng albo akomunikacyjng. Biale tto moze
by¢ barierg miedzy osoba a otoczeniem. Interpretuje si¢ je jako ucieczke do §rodka
wlasnych problemow i nieuswiadomionych emocji, czesto oceniajac negatywnie.
Z badan Malgorzaty Karczmarzyk wynika, ze biate tto jest wynikiem beztroski,
niezrozumienia, ,,dlaczego powietrze ma miec¢ jakis kolor, skoro jest przezroczyste?”
(Karczmarzyk 2008, s. 39—44). Wynikiem negatywnego odbioru takich prac sa
schematy, wedlug ktorych postgpujemy. Dzieciom narzucane sa kolory i to jak po-
winien by¢ wykonany rysunek. Nagradzane i pozytywnie sg oceniane, gdy wykonaja
go w mysl schematu dorostych, czyli wedlug Karczmarzyk ,,znaczacych innych”.
Kazde dziecko chce by¢ akceptowane i chwalone. Powoduje to, Ze uczg si¢ one
regut oraz jednego stusznego kodu przekazu, ktérym chca si¢ porozumiewal ze
$wiatem dorostych ludzi. ,,Kod ten (tj. rysunkowy, sic!) stanie si¢ za$ dopiero wtedy
rozpoznawalny, kiedy bedzie na tyle jednolity i jasny, a moze nawet schematyczny,
ze my dorosli bedziemy potrafili go odczytac i zrozumie¢ — tylko czy wtedy bedzie
on jeszcze tworczy?” (Karczmarzyk 2008, s. 43—45).

Opisana wyzej problematyka znalazta swoje odzwierciedlenie w zebranym
przez mnie materiale. W wiekszosci prac tlo bylo czyste, nienarysowane. Wyjatkiem
byt rysunek najstarszej dziewczynki, dziesi¢cioletniej Marty, ktora narysowata scene
polowania, dobierajac specjalnie trzy kolory (z6tty i dwa odcienie brazu). Barwy
1 przedstawiona historia miaty oddawac ,,klimat” obrazéw pradziejowych.

Na prace wykonane przez dzieci maja wplyw ,,znaczacy inni”. ,,Srodowisko
artystyczne obejmuje bowiem tak zwane osoby znaczace, stanowigce wzor osobo-
wy, czyli tzw. mentorow” (Jakubiec 2006, s. 41). ,,Mentorem nazywamy kogo$, kto
sprawujac indywidualng opieke nad przysztym tworca, steruje jego rozwojem, dora-

4
To ,,element znaczacy bez elementu znaczonego”.



POSZUKIWANIE ZNACZEN SZTUKI NASKALNEJ 383

dza i chroni przed niebezpieczenstwami” (Necka 2001, s. 153). Zosta¢ nim moze
osoba o wysokim statusie spotecznym i bgdgca ekspertem w danej dziedzinie. Men-
tor wspiera i rozwija talent danej jednostki m.in. przez przekazywanie niepisanych
regut rzadzacych si¢ dang dziedzing. ,,Czesto [...] mentor jest rOwnocze$nie mode-
lem, czyli wzorcem osobowym. Modelowanie jest jedng z metod wychowania, [...]
polegajaca na dostarczeniu sposobnoéci do obserwowania okreslonego zachowania
innych (modeli)” (Jakubiec 2006, s. 41). Powyzsze elementy najprawdopodobniej
ksztaltuja kazdego artystg. ,,...mozna wregez zaryzykowaé twierdzenie, iz kazdy
wybitny cztowiek, w tym artysta, spotkat na swojej drodze zyciowej jakiego$ mento-
ra, bez ktorego rozwdj talentu tworczego nie bylby mozliwy” (Jakubiec 2006, s. 42).
Dzieci w okresie ideoplastyki mimo silnego wptywu ,,znaczacych innych” ,,mysla
jeszcze w sposob magiczny, co znajduje odzwierciedlenie w ich obrazkach: dlacze-
go na rysunku rodziny musi pojawié si¢ siostra. Skoro przeciez to takie przyjemne,
ze cho¢ raz mozna ja pomina¢ — i tak zawsze znajduje si¢ w centrum uwagi? Dla-
czego bratu trzeba domalowac dtonie, skoro nieustanie zabiera on siostrze rozne
przedmioty z biurka, ktore nigdy juz do niej nie wracajg?” (Szymanska 2007, s. 199).

Powyzsze najprawdopodobniej rowniez znalazto swoje odzwierciedlenie w wy-
nikach badan. W trakcie prezentacji pokazanej w pierwszej czgéci zaje¢ wspomnia-
lem, Zze najbardziej podobaja mi si¢ ryty przedstawiajace strusie. Nie wiem, czy jako
prowadzacy zajecia stalem si¢ ,,znaczagcym innym”, ale strusia obok stonia i jelenia
narysowata dziesigcioletnia Matylda.

ZAKONCZENIE

Jezyk, bedac podstawa danego $wiata, jest jedynym filarem jego stworzenia. Nie
okresla on rzeczywisto$ci obiektywnie, ale daje mozliwo$¢ poruszania si¢ w niej
i prowadzenia jakichkolwiek rozwazan, w tym tych zwanych naukowymi. Przedsta-
wione zagadnienia dotyczace tworczosci dzieci oraz badania pokazuja, ze jezyk ma
bardzo duze znaczenie i dla tworzenia, i dla interpretacji sztuki. Przekazywany jest
on w drodze socjalizacji, co powoduje, ze jednostka mys$li w taki sam sposob jak
grupa, znajduje i stosuje okreslone stowa i ich sens, te natomiast okreslaja w duzej
mierze jej dostgp do otaczajacego $wiata. Powoduje to, ze w tworczosci dzieci mo-
zemy odnalez¢ wiedzg o autorze, jak i spotecznosci. Nie jest ona dla osoby interpre-
tujacej dostepna. Dzieje si¢ tak, poniewaz ze $wiata rzeczywistego nie ma dostgpu
do $wiata fikcji. Przyczyng tego jest indywidualny, jednostkowy charakter jego kre-
acji. Stworzony $wiat bedzie zaleze¢ od tego, jak maly autor orientuje si¢ w prze-
strzeni. W odbiorze tworczosci dzieci istotna jest tez wiedza interpretatora. Zaleze¢
ona bedzie od punktu jego obserwacji, kultury, w jakiej zostal wychowany, a takze
jego wilasnych przezy¢. Zaktadajac nawet, ze jestesmy przedstawicielami danej kul-
tury, a dzieki temu znane nam jest dane ujecie jezykowe, to nawet przy jego pomo-
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cy, a bez udzialu autora dotarcie do owego $wiata fikcji, znaczenia, znaczen jest
niemozliwe. Przekladajac powyzsze na temat sztuki naskalnej uwazam, ze w prawie
wszystkich przypadkach nie begdziemy w stanie odczyta¢ komunikatu zawartego
w rytach czy malowidtach naskalnych. Spowodowane jest to tym, ze dla wigkszo$ci
obrazéw sztuki naskalnej nie mamy dost¢pu do kultury, a co za tym idzie jezyka
tworcow. Niemozliwe jest tez porozmawianie z autorem danego ,dzieta”. Po-
nadto interpretujacego dzieli od wybranego przedstawienia sztuki naskalnej duzy
dystans czasu.

Przywotane wybrane zagadnienia teoretyczne dotyczace rysunkéow dzieci poka-
zujg tez pewne cechy ksztaltujace ,,wypowiedz artystyczna”. Najmtodsi zaktadaja,
ze odbiorca bedzie umial zinterpretowac ich prace. Formy graficzne nie przedsta-
wiajg swoich elementow kolejno, lecz rownoczesnie. Biorgc pod uwage rowniez te
elementy w kontekscie interpretacji sztuki naskalnej, zyskujemy nastgpne argumen-
ty, ktére udowadniajg jak skomplikowane i niedostepne jest dla nas znaczenie tam-
tych ,,dziet”.

Rysunki dzieci i ,,sztuke naskalng” rozni kilka elementow. Przede wszystkim te
,formy twoércze” sa wykonane odmiennymi technikami, przy pomocy réznych na-
rzedzi. Powstaja takze na innym podtozu. Mali tworcy skupiajg si¢ na istocie rzeczy,
otaczajacej rzeczywistosci i aktualnym znaczeniu, a nie na cechach wizualnych
swojej pracy. W przypadku sztuki naskalnej nie mozemy tego jednoznacznie stwierdzic.

Przedstawione wybrane aspekty teoretyczne poswigcone analizie tworczosci
dzieci pokazaty, jak skomplikowany jest proces powstawania i interpretacji sztuki,
sztuki naskalnej, ktorej znaczenia w wickszosci przypadkow nie jesteSmy w stanie
poznaé. Powyzsze jest tylko jedng z mozliwosci przeniesienia tematyki poswigconej
dzietom najmlodszych na grunt sztuki naskalnej. Teoria i badania skupiajace si¢ na
»wyrazie artystycznym” prac dzieci moze postuzy¢ do pokazania tego, jak wiele
znaczen moga kry¢ w sobie ryty i malowidta naskalne. Cel ten realizowany bedzie
na dwoch plaszczyznach. Pierwszej — pokazujacej elementy wplywajace i kierujace
autorem, a co si¢ z tym wiaze na przekazywane w sztuce wartosci. Drugiej — wyko-
rzystujacej prace dzieci jako baze przyktadow mozliwosci nadania znaczenia.
W ramach pierwszej ptaszczyzny zostaty przedstawione takie elementy, jak: ,,zna-
czacy inni”, problematyka oceny pracy i zabawa jako motyw dziatania. Wymienione
warto$ci mogly mie¢ wplyw na ksztaltowanie znaczenia sztuki naskalnej, a takze
powodowac jego zmiang. Z racji tego sg istotne dla poszukiwan ukrytych w nich
sensow. W drugiej ptaszczyznie, opartej na opisanym badaniu pilotazowym, zebrany
materiat wykazal, ze nie ma dwoch podobnych prac pod wzgledem wykonania
i zastosowanych elementéw. Autorzy chcg natomiast przedstawi¢ w nich takie same
wartosci: che¢¢ podzielenia si¢ wiedza, marzeniami; pokazania otaczajacej rzeczywi-
stodci; scen z zycia; istotnego wydarzenia, przedmiotu, znaku dla danej osoby.
Kompilacja analizy wykonania, zastosowanych elementow i wartosci w tworczosci
dzieci, polaczona z nowymi danymi pozyskanymi przy pomocy rozbudowanych



POSZUKIWANIE ZNACZEN SZTUKI NASKALNEJ 385

badan, mogg da¢ w przysztosci szerokg baze prawdopodobnych znaczen sztuki na-
skalnej. Przytoczone wyzej elementy potwierdzaja, ze mamy do czynienia z wielo-
ma ,,ksigzkami”, ktorych nigdy nie uda nam si¢ odczytaé, bo kazdy z tworcoOw po-
siadal, mimo tego ze ujednolicony, to jednak indywidualny sposob zapisu i nadania
znaczenia. Tym samym nigdy nie bgdziemy mie¢ pewnos$ci, czy nadane przez nas
wartoéci rytom, malowidlom naskalnym sa wlasciwe bez konsultacji z autorem.
Omowione zagadnienia moga postuzy¢ do analizy sztuki naskalnej jako rezerwuar
do poszukiwan mozliwych znaczen.

W zwigzku z powyzszymi wnioskami mam watpliwosci co do jednoznacznych
stwierdzen w badaniach naukowych, ze dane przedstawienie sztuki naskalnej po-
wstalo na drodze np. szamanizmu czy magii sympatycznej. Jest to niemozliwe do
zweryfikowania’.

Na bazie tego, co napisatem wyzej, celem powstatego podejscia nie bedzie thu-
maczenie, interpretacja przedstawien, a pokazanie tego, jak bardzo zlozone sa to
konstrukcje znakowe. Dalsze badania nad sztuka naskalng w kontekscie rysunkow
dzieci uwazam za bardzo obiecujace. Mimo roznic, widze wiele elementéw tacza-
cych jeden i drugi typ tworzenia przedstawien znakowych. Podstawg takiego stwier-
dzenia sa podobne konstrukcje ksztalttowania wyrazu mysli, wynikajace ze specyfiki
komunikacji graficzne;.

Przywotana problematyka wymaga poszerzenia w zakresie literatury, jak i prze-
prowadzenia badan na wigkszej grupie osob. W przysztosci rozbudowane studia
w tym zakresie moga przynie$¢ argumenty w postaci danych statystycznych, ktore
bedg istotne w dyskusji na temat: znaczenia, tworzenia typologii, datowania na pod-
stawie przedstawien o znanym wieku lub ramach czasowych i relacji wzgledem
innych analogicznych wizerunkoéw, w zakresie sztuki naskalnej.
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LOOKING FOR THE MEANINGS OF ROCK ART THROUGH THE RESEARCH
ON CONTEMPORARY CHILDREN’S ART

Summary

With the interest in rock art came a search for its meaning. My accidental encounter with
literature analysing drawings of today’s children resulted in an attempt to look at the rock art
through the prism of studies on the works of the little ones. Perceived common problems inspired
me to conduct a pilot study, which sought to establish whether classes with children and issues
transposed from the meanings of their drawings can be significant for the study of rock art.

Pilot studies have confirmed the usefulness of the transposition of the theory relating to the
analysis of children’s drawings on the ground of rock art, on the understanding that its formation
was shaped by values similar to those shaping works of children. Due to the multitude of meanings
in children’s paintings, the specifics of the worlds of fiction, fantasies, to which — for linguistic
reasons — we have no access, we may comprehend a given representation only through the author.
Maja’s, Sonia’s and Wiktor’s works all provide interesting examples. Maja drew a woman dressed
in a ball gown. We do not know, however, the signified hidden under the representation. Only
after a conversation with the author did I learn that the drawing represented a princess, and the
whole act is a graphic image of the girl’s dreams. Sonia drew a skull and Viktor — a dragon, easily
decipherable. Yet, had it not been for the discussion and a personal encounter with the authors,
I would have never found out that these are drawings showing their tattoos. Thus, the hidden signi-
fied would have been lost and the signifier read literally. These examples show that what we have
is a number of ‘books’ that are never going to be deciphered, because despite using a necessarily
standardised notation and way of attributing meaning, each author had his or her individual way of
doing things. Thus, we will never be certain whether the meaning we assign is correct. The conclu-
sions drawn from the quoted literature and my research, which definitely needs to be broaden,
make me wary of unequivocal statements claiming that that behind a given rock art representation
was, e.g., shamanism or sympathetic magic. This, in most cases, is impossible to verify, and chil-
dren’s works show graphical representations may contain any unlimited reservoir of content that
can be used in a search for rock art meanings.

The issue is still pending further research: extensive study of literature and tests on a larger
group of people. In the future, extensive studies on the subject may provide statistical data, possi-
bly offering sound arguments for the discussion on the importance of constructing typologies,
dating based on representations of known age or time frame and relation to other, similar images in
the field of rock art.

Translated by Agnieszka Tokarczuk



