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ABSTRACT. My contribution deals with the changing aspects of the
situation of "Waiting for ..." as a literary topic in the Scandinavian
literature from lbsen’s "Peer Gynt" to Hjalmar Bergmans novel
"Herr von Hancken" — with a subsegent outiook on the reuse of the
motif in the time botween the two world wars. The analysis of im-
portant works of Scandinavian literature during this peried — inclu-
ding works of lbsen, Strindberg, Lagerlsf, Hj. Bergman, H. Aanrud -
shows very clearly that the main characters as a consequence of the
loss of the intended or expected object are inclined to transform their
reality and thus replace the empty position of the object with the
most phantastic projections of a secondary, artificiel world which has
no similarity with the empirical world of common experience. On the
contrary, Due to the subject’s free disposal over the ohject-area it is
possible for them to create a fictional world which approaches the
world of madness and in which the authors are expressing the crisis
and the solitude of human beeing under the conditions of modern su-
ciety.

Die syntagmatische Achse des Verbs "warten auf”

konstituiert sich in der Reihenfolge Subjekt — Pridikat — Objekt; sie
centspricht der syntaktisch gegliederten Sequenz: ,Ich warte auf dich”.
Ich und du werden bei dieser Kontexterstellung in eine virtuelle Bezie-
hung zueinander gesetzt, die im semantischen Idealfall zu einer Su-
spendierung des Wartezustandes und einer Begegnung des wartenden
Subjekts mit dem erwarteten Objekt fiihrt.

Die idsthetischen Applikationen dieses Schemas, von denen hier die
Rede sein soll, setzen vielfach dem automatischen Vollzug des Modell-
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angebots Widerstand entgegen, indem sie die Transitivitdt der syntag-
matischen Vorgabe in verschiedenster Weise hintertreiben, verziogern
oder gar enttiduschen. Diese subversive Verweigerung der Erfilllung, an
der beide Instanzen, sowohl das Subjekt wie das Objekt, in unterschied-
lichem Mafie beteiligt sein mégen, spiegelt ganz offensichtlich eine weit
verbreitete Grunderfahrung menschlichen Seins wider, und dies
mag auch erkldren, warum das Modell vielen Kiinstlern als Topos, Mo-
tiv oder Thema ihrer Arbeit gedient hat. Das naheliegendste Beispiel
fiir die Perpetuierung des Wartens liefert gewill Samuel Becketts ,En
attendant Godot”, in dem die beiden Protagonisten Estragon und Vla-
dimir, wihrend sie vergeblich auf Godot warten, ihre Zeit mit Gespra-
chen und MutmaBungen iber dessen Identitdt und Beschaffenheit
ausfiillen, Das Ausbleiben des Erwarteten regt sie zu stets neuen Spe-
kulationen an und lenkt so allméhlich die Aufmerksamkeit auf den Zu-
stand des Wartens als eine Modalitdt der Existenz. An dieser Selbst-
thematisierung des Wartens und der damit verbundenen Mystifizierung
des erwarteten Objekts trigt insbesondere die Subjektinstanz Verant-
wortung, denn sie ist wegen des fortschreitenden Identitédtszerfalls nicht
mehr {dhig, eine kohiirente Vorstellung von dem zu etablieren, worauf
sie wartet.

Diese radikale Form der intransitiven Umkehrung des "Wartens
auf" habe ich trotz verhandener nihilistischer und resignativer Ansétze
an dem gesichteten Textkanon nur ansatzweise feststellen konnen: Bei
einer niheren Durchforstung der Textgeschichte schliefie ich jedoch
nicht aus, dall man gerade in der wertnihilistischen Geistestradition,
mehr oder weniger pessimistische, Beckett-analoge Vorformen des War-
temotivs finden kénnte. Die im folgenden herangezogenen Texte sind
indes zumeist alle im weiten Spektrum des Prinzips Hoffnung angesie-
delt, wie es iiberhaupt den Anschein hat, dal zum Warten in konstitu-
tiver Weise die Hoffnung gehort, ohne die das Warten seine sozialge-
schichtliche Funktion einbiissen wiirde. Als Stimulus der dsthetischen
Praxis dagegen nimmt der Reiz des Motivs offensichtlich zu, je mehr es
als Ziel- und Orientierungspunkt realisierbarer Projektionen verfillt,

Einen ersten Anhaltspunkt fiir die semantische Beurteilung des
Topos vermittelt uns das groBle didnische Worterbuch, in dem der deno-
tative Bereich des Begriffes abgesteckt und eingegrenzt wird. In den
lexikalischen Eintrdgen und Beispielen wird dabei immer eine Bezie-
hung zwischen dem Zustand des Wartens und dem spiteren Eintreten
des Erwarteten hergestellt, wobei die Relation unter dem Blickwinkel
der sicheren Aussicht, der Wahrscheinlichkeit oder der Moglichkeit
einer Objckt- oder Sachausfiillung betrachtet wird. Beim Vorherrschen
des durativen Aspekts wird das untitige Verharren in duldsamer Er-
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wartung des Entgegengesehenen betont. Zumal im Konnex mit der
Postposition "auf' bezeichnet das Warten "ein Verbringen von Zeit in
Sehnsucht nach oder Hoffen auf etwas", was zur Komplettierung des
defizitaren Gegenwartszustandes beitragen kann. Sofern mit dem War-
ten eine Vermutung oder Annahme verkniipft wird, erscheint das Ver-
bum in Zusammenhang mit Modalverben wie "kénnen”, "miissen", "dtir-
fen'".

Die Begriffsdefinitionen des Lexikons betonen zum einen die durch-
gingige Passivitit des Wartezustandes und zum anderen die Vor-
wirtsgerichtetheit der sich darin duBlernden geistigen Regungen. Der
Literaturwissenschaft bietet sich auf der Basis der semantischen Er-
schlieBung ein Zugang zum Warten iiber dsthetisch applizierbare Be-
griffe wie Hoffnung, Mbglichkeit, Utopie, Tagtraum an.

Eine erste Annidherung an die dsthetische Umgestaltung des Begriffs
suche ich iiber drei Gedichte, in denen sich das Warten vor der Folie
unterschiedlicher periodengeschichtlicher Referenzhorizonte artikuliert.
In ,Solveigs Lied" aus Ibsens ,,Peer Gynt" haben wir es mit einer ideali-
stischen Wartegestalt zu tun. Solveig verkdrpert die tugendhaften Vor-
stellungen romantischer Unbeirrbarkeit, Treue, Aufopferungsbereit-
schaft und Zuversicht: In ihr finden sich noch viele Anklange an volks-
liedhafte und balladeske Stereotypien, und sie trigt als Gegengestalt
zu dem in der Fremde umherirrenden Peer Gynt deutliche Ziige der
biblischen Mariengestalt. Von der ganzen Konzeption her ist das Warten
hier auf Eingicht, Beharrlichkeit, Versshnung und auf ein - wenn auch
sehr spites — happy end angelegt.

Anders als bei Ibsen steht in Bjgrnsons "Ingerid Sletten av Sillejord”
— bei allen satirischen Begleittonen -~ das Warten im Vorzeichen
sozialkritischer Prioritierungen. Die Wartezeit wird hier nur indirekt
am Beispiel eines Requisitenbehiilters dargestellt. Nachdem Ingerid
Sletten zum dritten Mal — in einem kaum mehr heiratsfihigen Alter —
ihre sorgfiltig gehilitete Aussteuer ein letztes Mal inspiziert, ist sie in-
zwischen vollstandig von Motten zerfressen worden, Die Hoffnung, doch
noch unter die Haube zu kommen, ist endgiiltig zerronnen, der Traum
ausgetraumt, ein Nichts geblieben. Obwohl das Gedicht ein Kabi-
nettstiick wehmiitig-resignativer Stimmungspoesie ist, bleibt es den-
noch nicht in dem spéitromantischen Kult melancholischer Innerlichkeit
stecken. Da es die gesellschaftliche Stellung der Frau in Bezug auf Hei-
rat und Ehe ganz konkret anspricht, entspricht es den dsthetischen An-
forderungen des Modernen Durchbruchs. Es verklirt nicht die Rolle der
wartenden Frau, sondern stellt ganz im Sinne vieler Werke des Moder-
nen Durchbruchs diese Rolle letztendlich als sozialpolitisch und ide-
ologisch bedingt dar. Bjgrnsons Gedicht funktioniert somit als inter-



92 Knut Brynhildsvoll

textueller Kommentar zu ,Solveigs Lied", indem es die romantische
Spielart der Entsagung von der Position der engagierten Durchbruchs-
dsthetik aus einer diskreten Kritik unterzieht und indirekt neue Optio-
nen anmahnt.

Als drittes Gedicht méchte ich zur vorldufigen Positionsbestimmung
des ,Wartens auf" Bo Bergmans Titelgedicht "Warten" aus der Samm-
lung , Trots alt” heranziehen. In diesem Gedicht wird das Warten nicht
aus der optimistischen Perspektive einer bonam futuram, sondern aus
der einer malam futuram dargestellt. Das ,Warten auf* hat sich hier
dem ,bie pad" angenihert, denn im Gegensatz zu ,vente pd" bezeichnet
dieses Verbum nach den Angaben des groflen dénischen Worterbuchs
das Warten auf das Eintreten einer Negativerfahrung, etwa auf die
Vollstreckung des eigenen Todesurteils. Bergmans Gedicht rechnet an-
gesichts des verstummten gottlichen Universums und der leeren Trans-
zendenz nicht mehr mit einer Antwort auf die zahlreichen Ritsel der
Welt. Warten wird somit zur Vollzugsform eines stoischen Ausharrens
im Angesicht des eigenen Sterblichseins — und gerade diese Attitiide
verbindet das Gedicht mit den geistigen Vorstellungen der zeitgenossi-
schen Existenzphilosophie — etwa denen des Heideggerschen ,,Seins zum
Tode".

In Bezug auf die Objektbesetzung bzw. Gegenstandsausfillung des
~Wartens auf" zeichnen sich drei Typen ab. 1: Das Objekt erscheint, 2:
erscheint nicht, 3: existiert nicht, d.h. das Warten hat entweder ein En-
de, kein Ende oder wird bereits im Ansatz als vergeblich angesehen.
Wihrend das Warten in den beiden ersten Fillen immerhin mit der
Maiglichkeit einer Befriedigung des Wartens rechnet, nimmt die Objekt-
position im letzteren Falle den Charakter einer Leerstelle an, wodurch
das Warten sich selbt in Frage stellt, weil es kategorial und begrifflich
eng mit der Hoffnung verbunden ist. Im Zustand des negativen Wartens
schliagt das Warten in ein bloBes Hinnehmen eines Unabénderlichen
um. In Bo Bergmans Gedicht kann man die damit verbundene Inversion
des Wartens beobachten. Das Nichts der Objektposition greift auf das
Subjekt hintber und bemichtigt sich seiner in einer Weise, dafl eine
Totalisierung der Objektposition stattfindet. Die subjektiv gelenkte Er-
wartungshaltung wird aufler Kraft gesetzt. Alles erschopft sich nur noch
im Aushalten und Ertragen eines universalen ,Mangels an".

Die Funktionshestimmung des "Wartens auf " erfolgt in diesem Falle
von Seiten des entleerten Objekts, das wegen seiner vorstellungsmifligen
Uberdominanz das Subjekt in die Position der Duldsamkeit, der Lethar-
gie, der Schicksalsergebenheit und des passiven Ausharrens hineindréngt.
Im Folgenden mochte ich am Beispiel anderer Texte zeigen, wie die
Subjektrolle im Zuge des Asthetisierungsprozesses allmihlich fiktionali-
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siert und die Objektrolle mythisiert, ins Wahn- oder Mirchenhafte ent-
grenzt und mit religigsen Vorstellungen iiberzogen wird.

Als Beispiel fiir die christliche Applikation des Wartemodells mag
zunichst August Strindbergs 1898 erschienenes Mysterienspiel ,Ad-
vent" dienen. Subjekte der Handlung sind der korrupte Richter und
seine Gemahlin, die sich durch Rechtsbeugung und Betriigereien aller
Art bereichert haben. Was sie anderen auf diese Weise an Leid zugefiigt
haben, missen sie nach ihrem Ableben selber erleiden, um in den Ge-
null der Hoffnung auf Seelenheil zu gelangen. Bei Strindberg heilit das
Purgatorium ,Wartesaal”, wodurch der Autor dem Ort der Strafverbufl-
ung einen transitorischen Charakter verleiht, wenigstens fiir denjeni-
gen, der seine Schuld eingesteht und sich als bufifertig erweist. Das
radikal Neue an Strindbergs Nachinfernokonzeption des Wartesaalmo-
tivs besteht in der ihm zugrunde liegenden Vorstellung, dall keine Stra-
fe ewig sei und die Holle daher lediglich eine Zwischenstation sei. Darin
liegt eine entscheidende Abkehr von der Endgiiltigkeit des Danteschen
Inferncs, dessen Bewohner seit dem Augenblick ihres Eintretens auf
ewig die Hoffnung auf spétere Entlassung aufgeben miissen. In der
Strindbergschen Halle verbringt man im Gegenteil die Zeit ,, i viintan pa
nagot som skall komma en gang"; das Leid von heute wird aus der Per-
spektive der Erlésung von morgen gedeutet. Sein Inferno hat, wenngleich
es sich hinsichtlich seiner grotesken Ikeonographie nur wenig von her-
kommlichen Héllendarstellungen unterscheidet, dennoch ein Fenster zu
einer anderen Welt offen gehalten. Einmal im Jahr, am Heiligabend,
steigt ein Stern so hoch am Firmament, dafi er vom immerdunklen Ver-
biifungsort gesehen werden kann. Mit dieser radikalen Ubertragung
des Adventsgeschehens auf die Regionen des Antichrist hat Strindberg
laut eigenen Angaben ein Zeichen setzen wollen, daf} — bedingt durch
den Abstieg Christi in die Holle — das Bése zum Dienst am Guten
gezwungen worden ist, nicht mehr béses Prinzip, sondern ,esprit correc-
tueur” ist. Diese mysterienspielhafte Deutung des Heilsgeschehens, die
den Akteuren feste Rollen in einem metaphysischen Spiel zuweist, steht
in krassemn Widerspruch zu den vielen Darstellungen auswegloser irdi-
scher Alltagshéllen in anderen Strindbergdramen; andererseits zeugt die
Anlehnung an biblische Vorgaben vom Bedirfnis nach einer Remythisie-
rung der Warteposition, die, indem sie zu einer Durchgangsstelle in einem
heilsgeschichtlichen Verlauf gemacht wird; den nihilistischen Interpreta-
tionsansiitzen in der Literatur und Philosophie der Jahrhundertwende
zuwiderlaufen. An den bislang erorterten Strukturen des Wartens sndert
diese metaphysische Transformation des Kommunikationsmodells freilich
nichts. Das Subjekt — zur Rolle entmiindigt — harrt chne eigenes Hinzu-
tun und bei absoluter Unterwerfung unter den rituellen Strafverbiiungs-
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malBnahmen des Warteortes solange aus, bis sich die Tir zum erwarte-
ten Raum der Erfilllung offnet.

Die metaphysische Frage, was sich hinter der verschlossenen Tir
befindet, wird mit weniger christlicher Zuversicht in dem ein paar Jahre
spiter erschienenen ,Ein Traumspiel" gestellt. Die an verschiedenen
Stellen des Dramas immer wieder in Erscheinung tretende Tiir mit der
Kleeblattoffnung wird zum Reizgegenstand ersten Ranges, weil sie in
suggestiver Weise die Frage aufwirft, was sich wohl dahinter verbirgt.
Solange sie verschlossen bleibt, stachelt sie die Einbildungskraft an; in
Bezug auf die Warteposition bedeutet dies, dafi die Subjektrolle produk-
tiv wird im Hinblick auf die Entritselung der Geheimnisse der anderen
Seite. Ins Groteske gesteigert und ad absurdum gefiihrt wird dieser
spekulative Geist in jener Szene, in der die versammelten Dekane aller
Fakultiten angesichts der verschlossenen Tiir ihre wissenschaftsideolo-
gisch verkiirzten Voerstellungen iiber den jenseitigen Raum vehement
erprtern. Nachdem die Tiir gedffnet worden ist und ihr Geheimnis — ein
Nichts — preisgegeben hat, scheinen die Vertreter des Skeptizismus und
des Pessimismus recht behalten zu haben, nur: auch dies Nichts sei inter-
pretationsfihig, wie Indras Tochter bemerkt, d.h. auch die scheinbare
Leere des Projektionsbereichs setzt die Erwartungshaltung nicht aute-
matisch aufler Kraft; sie baut lediglich neue Tiiren jenseits der geiffnet-
en Tir auf.

Die eigentliche Wartegestalt des Dramas ist der Offizier, der mit
einem immer aufs Neue welkenden Blumenstraufl in der Hand bis ins
Greisenalter vor dem Bilhneneingang des Theaters vergeblich auf seine
Braut, die Schauspielerin Victoria wartet. Er ist die Hauptperson des
Korridordramas, des Ur-Traumspiels, das in einem Entwurf auch unter
dem Titel ,Vintan" uberliefert worden ist. Er wird im Stiick als
Sgliicklicher Mensch" bezeichnet, der des Wartens nie miide wird, ob-
wohl das Objekt des Wartens nie in Erscheinung tritt. Man kann hier
einen neuen Aspekt des ,Wartens auf” beobachten. In dem Augenblick,
als gich das Warten zu einem Zustand verfestigt, in dem der Wartende
das Warten mit Gleichmut ertrigt, ohne je seine Geduld zu verlieren,
wird die Aufmerksamkeit auf das Warten als eine Modalitit der Exi-
stenz gelenkt. Wenn man bedenkt, daff der Ort des Wartens in Strind-
bergs Drama die “Theaterpassage" genannt wird, bietet sich ein Vergleich
mit Walter Benjamins Passagenwerk an, in dem der Autor zur
Charakterisierung der lasziv-beobachtenden Seinswgise des fin de siec-
le-Flaneurs mehrmals auf den Satz von Victor Hugo verweist: ,atiendre
c'est la vie®!,

I'Walter Benjamin: Das Passagen-Werk, Bd. 1, Frankfurt am Main 1982, S. 178,
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Es scheint, daf} Strindberg in den Passagenszenen einer Erfahrung
vorgreift, die Beckett in seinem ,Godot" so formuliert hat: ,Sicher ist,
dal} die Zeit ... lange dauert und uns dazu treibt, sie mit T#tigkeiten
auszufiillen, die ... auf den ersten Blick verniinftig erscheinen kénnen,
an die wir uns aber gewohnt haben. Du wirst mir sagen, daB es geschieht,
um unseren Verstand vor dem Untergang zu bewahren". Genau nach
diesemm Rezept der Wahnsinnsvermeidung verfahrt der Offizier bei
Strindberg. Er verbringt seine Zeit im Warten auf Victoria mit dem Be-
stellen und Abbestellen von Champagnermenus, eine Titigkeit, die im
Hinblick auf die Ergebnislosigkeit des Wartens auf Dauer als absurd
erscheint, aber dennoch eine prophylaktische Funktion im mentalen
Haushalt des Wartenden hat, Weil es aber gerade der Offizier ist, der
den AnstoB zur Erdffnung der verschlossenen Tiir gibt, wird das Motiv
des Wartens ins Metaphysische verlingert und in den Horizont der
Aussichtslosigkeit und des Verwelkens aller Hoffnung geriickt.

Wihrend so die Ankunftsstelle des Wartemodells bei Strindberg mit
viel metaphysischem Gedankengut befrachtet ist, wird sie in Henrik
Ibsens ,John Gabriel Borkman" zum Ort einer restlosen fiktionalen
Umgestaltung. Aus seinem selbstgewihlten Isolat im Hause Rentheim
entwirft der gestrauchelte Bankdirektor seine Zukunft nach dem Modell
seines vereitelten Berufsplanes und fiillt — ermuntert von dem ihm
einzig gebliebenen Gesprichspartner, dem alten Foldal, — die Liicke
zwischen defizienter Gegenwart und saturierter Zukunft mit grandiosen
Phantasieprojektionen aus, in denen er all das geniillich vorgreift, was
noch einer nachtriglichen Verwirklichung bedarf. Die schipferische
Kompensation des Relitdtsverlusts ist indes, weil sie aus einer restau-
rativen Bewusstseinslage heraus erfolgt, nicht produktiv im eigentli-
chen Sinne, sondern reproduktiv. Obwohl die narrative Vergegenwirt-
gung des Erwartungsortes einen repetitiven Charakter hat und auf Re-
etablierung einer einst knapp verfehlten Konzeption basiert, lost sich
diese realistische Perspektive unter Einfluss des retrospektiven Be-
wusstseins John Gabriel Borkmans wieder in Momente der Refiktiona-
lisierung seiner Gegenwart auf. Die Positionsbestimmung des Subjekts
fallt hier nicht anders aus als im Falle des dissoziierten modernen
Ichbewusstseins, bei dem Identitit allenfalls noch als ,retrospektive
Hypothese" méglich erscheint, wie es Beckett in seiner Prouststudie
formuliert. Derjenige, fiir den er sich hilt, existiert in diesem Sinne nur
als ,retrospektive Hypothese", denn der wartende John Gabriel Bork-
man ist zeitlich weit entfernt von dem, der er einst war und nach dessen
Modell er sich ungeachtet aller Realititsdementis nach wie vor als ,pro-
spektive Hypothese" in die Zukunft projiziert. Diese Art der selbst-
triigerischen Identitétsbildung findet man sehr héufig bei Ibsens drama-
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tischen Figuren. Aus dem Geiste der Riickwirtsgewandtheit entwerfen sie
— zu einer authentischen Gegenwartsbezichung weder willens noch fi-
hig — beharrlich neue Hypothesen in Form von fiktionalen Umdeutun-
gen ihres realrdumlichen Standortes. So zeichnen sich in ,John Gabriel
Borkman" deutlich die kreativen Potentiale des inauthentischen Ge-
genwartsbezugs ab. Der Wartende bringt sich unter Aufbietung seiner
regressiv orientierten Einbildungskraft dem ersehnten Ziel entgegen
und spielt in der Imagination die Modalititen des Erwarteten durch,
so als wiren sie bereits eingetreten. Aus dem Fiktionalisierungsbedarf
des eigenen Versagens entsteht gerade in den Szenen mit Foldal eine
o~Tollerei zu zweit", die dem absurden Theater vorgreift. Hier konsti-
tuiert sich in der Tat ein autonomes Spiel im Spiel, bei dem Wirk-
lichkeit durch Kunstwirklichkeit substituiert worden ist und es allein
auf die Erprobung von Scheindialogen ankommt, bei denen der eine
den anderen zum Zwecke der Aufrechterhaltung einer illusioniren
Wirklichkeit benutzt.

An den hier herangezogenen Stiicken aus den 90er Jahren lassen
sich folgende Beobachtungen machen. Die Subjektposition ist in den
Strindbergstiicken mit Gestalten aus dem Repertoire des Welttheaters
besetzt, die wenig Spielraum fiir individuelle Abweichungen bieten,
wihrend bei lbsen, bedingt durch die psychologische Differenzierung der
Wartegestalten, grifiere Anreize zu schopferischen Angleichungen an
den erwarteten, ersehnten, erwiinschten oder ertriumten Zielzustand
enthalten sind. In allen Fillen ist jedoch die Subjektrolle den Zwingen
und Obsessionen des Erwartungsbereichs so weit unterworfen, dall diese
Rolle entsprechend den ésthetischen Vorstellungen der 90er Jahre ins
Allegorische, Symbolische, Religiose und Mythische verkorpert wird.
Der impressionistische Stilbildungsansatz der Zeit unterstiitzt noch
diese Tendenz zum passiven Erleiden ideologisch und weltanschaulich
festgeschriebener Subjektverkérperungen. Es liegt ohnehin auf der
Hand, daf} die Mdglichkeiten einer radikalen Befreiung des Subjekts von
der Dominanz des Komplettierungsbereichs begrenzt sind, denn die Er-
scheinungsformen des Mangels, die letztendlich. die Supplierungsbed-
trftigkeit des ,Wartens auf” begriinden, werden aus eben jenem Bereich
gespeist, ganz gleich ob sie im Vorzeichen psychologischer, historischer,
mythischer, ddmonischer oder sonstiger Vorstellungen stehen und sich als
Tagtraum, Utopie, entfesselte Imagination manifestieren. Die Freisetzung
von schopferischer Energie im Zustand des ,Wartens auf ist somit einge-
bunden in die Geschichte der Kreativitit, die in den Referenzwerken
selbst noch bei einer erkennbaren Individualisierung der Subjgktrolle der
autonomen Verfiigharkeit iiber die Erwartungsinhalte und ihrer fiktio-
nalen Verarbeitung enge Grenzen setzt.
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Eine psychologisch feinsinnige Ausdifferenzierung des Wartemotivs
findet man in Hans Aanruds Novelle ,En vinternatt". Zwei Frauen, die
Mutter zweier Stohne und die angehende Schwiegertochter sitzen in
ihrer Bauernstube im spirlichen Lichtschein einer Deckenlampe an
einem einfachen Holztisch und nihen am Brautkleid. Sie warten mit
Jeweils anderer Warteintention auf die Riickkehr der beiden Sthne; die
Mutter auf den Sohn Niels, der letzte Einkaufe fir die bevorstehende
Hochzeit in Christiania getatigt hat und nun mit einer Pferdekutsche
unterwegs nach Hause ist; die Braut auf dessen Bruder Even, der in
finsterer Absicht durch die Nacht schleicht. Erst allmahlich, durch die
zogerliche, schreckhafte Art seiner Fortbewegung, durch seine Gestik
und Mimik und sein Hineinhorchen in die Dunkelheit wird dem Leser
bald klar, daB er nichts Gutes im Schilde fiihrt, dal} er ganz im Gegen-
teil gerade dabei ist, seinem heimkehrenden Bruder aufzulauern, um an
ihm Totschlag zu veriiben.

Die Bluttat selbst und die Beseitigung des Corpus Delicti werden
dabei ausgespart; stattdessen nehmen die Tat und ihre Vorgeschichte —
wiederum indirekt — durch die stockenden Gespriche der beiden Frauen
am Tisch Konturen an. In ihren wortkargen, nur vom Ticken der Uhr
begleiteten und von langen Pausen unterbrochenen Dialogen ist das
Schweigen fast noch beredter als das Sprechen, weil sich in ihm die Ang-
ste und die entsetzlichen Vermutungen, die sich aus dem je unterschie-
dlichen Informationsstand der beiden ergeben, mit der zunehmenden
Dauer des Wartens bis ins Unertrégliche steigern und den Umschlag
aus dem Heimlichen ins Unheimliche vorbereiten. Aus den bruchstiick-
haften Versatzstiicken des lakonischen Wortwechsels, bei dem die eine
zu verschlelern bemiiht ist, was ihr die andere zu entlocken versucht,
kann sich der Leser allmahlich ein Bild vom Hintergrund der Wartein-
tention bilden.

Danach hat die Mutter im Einvernehmen mit den Brauteltern die
Ehe ohne Zustimmung der beiden Beteiligten und offensichtlich aus rein
wirtschaftlichen Uberlegungen eingefadelt. Statt sich geduldig auf die
arrangierte Versorgungsche mit dem fiir sie Auserkorenen, hat sich die
Braut offensichtlich mit dessen Bruder Even verbiindet, um als ultima
Ratio den Teufel mit dem Belzebub auszutreiben. Zwar nimmt am Ende
der Tater die alleinige Schuld auf sich, wiahrend die Braut des Getéteten
lediglich beteuert, es g e w 0 1 1 t zu haben. Es spricht indes Einiges
dafiir, daf} die beiden Komplizen sind und daB sie aus innerer Zuneigung
zueinander die Tat als die Radikallésung einer ausweglosen Situation
geplant haben,

Ein zentrales Thema des Modernen Durchbruchs, die Zwangsver-
ehelichung, erfahrt hier eine dramatische Zuspitzung, die am Motiv des
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Wartens veranschaulicht wird. Fiir die Braut gegen ihren Willen hiitte
das Eintreffen dessen, worauf gewartet wird, etwas Bedrohliches an
sich, gehabt, weil es damit verbunden wire, dall sich an ihr ¢twas voll-
zoge, was sie zum Opfer eines verweigerten Selbsthestimmungsrechts
gemacht hitte. Thre Erwartung ist daher auf das Ausbleiben des War-
teobjekts gerichtet, weil ihr nur die Aufhebung der herkémmlichen War-
testruktur vor dem Verlust ihres autonomen Subjektstatus bewahren
konnte. Die Mutter dagegen steht fiir die althergebrachte Form des
Wartens, bei dem sich die Frau im geduldigen Verharren auf die Er-
fillung der Wartestruktur in der Rolle des passiven Uber-sich-ergehen-
Lassens zu fligen hat.

Die Darstellung des Wartens bezieht in diesem Falle ihre innere
Brisanz aus der zweifachen Erwartung an das Warten. Dabei ersffnet
gich die Maglichkeit, den Text als einen Doppelexponierten zu verste-
hen, der nicht nur tber einen Kriminalfall berichtet, sondern in den
Strukturen des Kriminalfalls eine zweite Textebene zum Vorschein
kommen lasst, auf der die Voraussetzung fiir die Suspendierung des
falschen, in den Formen der passiven Unterwerfung sich vollziehen-
den Wartens aufgezeigt wird. Auf dieser zweiten Ebene verkehrt sich
der Kriminalfall in einen gesellschaftlichen Fall, der aber wegen sie-
ner Einbindung in mythische Kontexte weit iiber die Paradigmatik
entsprechender Falldarstellungen des Modernen Durchbruchs hinaus-
geht,

Die Ansiedlung des Textes im Schnittpunkt zweier Erzihlintentio-
nen macht seine Doppelbddigkeit aus. Die einleitenden Szenen im
bduerlichen Ambiente stehen im Zeichen biedermeierlicher Idyllik; sie
tragen den Charakter lindlicher Interieure und schliefien an die Ikono-
graphie des Genrebildes an. Im Fortgang des Wartens bricht indes im-
mer mehr das Unheimliche in das anscheinend so friedfertige Innensze-
nario ein und entlarvt es als eine falsche Idylle. Diese Dekonstruktion
des Genrebildes vollzieht sich in Form einer immer stirker werdenden
Anlehnung an die antike Schicksalstragodie, so dall das sich abzeich-
nende Verhingnis in den Horizont der Unentrinnbarkeit riickt, denn
genau beschen tragen weder die Mutter noch die angehende Braut eine
objektive Schuld am schicksalhaften Geschehen, weil sie beide Opfer
regressiver Gepflogenheiten sind, die sie auf bestimmte Traditionsrollen
festlegen. Die Konfliktstruktur der Szenerie wird dadurch in den Bereich
des Mythischen hineingesteuert, dafl die eine der beiden Wartenden die
Weichen fiir den Ausstieg aus der Bevormundung gestellt hat, indem sie
einem Vertreter des Auflenraums ihren Willen aufoktroyiert hat. Als ihr
Beauftragter wird durch diese Weichenstellung Even in die Rolle des
Kains gedringt, der seine Faust gegen seinen Bruder Niels (= Abel} er-
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hebt, und zwar im ganz buchstéiiblichen Sinne, heilit doch Even riick-
wirts gelesen neve (= Faust). Wenigstens drei Aspekte des Motivs
sind hier aktualisiert, zum einen das Aufbegehren Kains gegen die
scheinbare Ungerechtigkeit der bestehenden Verhiltnisse, zum zwei-
ten die Rivalitit der beiden Briider um die Gunst derselben Frau und
zum dritten der Totschlag als Mittel zur Wiederherstellung einer ge-
rechten Welt.

In dieser letzten Funktion agiert Even / Kain als revolutionire Ge-
stalt, so wie man sie aus den entsprechend konzipierten Kainsfiguren
bei Voltaire, Byron und Leconte de Lisles kennt. Obwohl seine Tat we-
gen der Verquickung mit der eigenen Privatsphére dubios erscheinen
konnte, konnte man auf der symbolischen Ebene der Handlung durch-
aus eine Lesart vertreten, derzufolge Even / Kain ausgezogen ist, um
jene gesellschaftlich bedingten Hindernisse zu beseitigen, die dem Selbst-
bestimmungsrecht der Frau im Wege stehen. Bei der Akzentuierung
dieser symbolischen Lesart wiirde der Text seine priméire semantische
Referenz einbiissen; man hitte es dann mit einer gesellschaftskritischen
Novelle zu tun, die im Rahmen eines nur vorgetiduschten Kriminalfalls
die "revolutioniren" Aktionen darstellt, derer es zur Befreiung der in
ihren eingeschlossenen Traditionsrdumen gefangenen und in einem
hoffnungslosen Warten befangenen Frauengestalten bedarf. Daher 14uft
die ganze Spannung darauf hinaus, welcher der Briider nach einem end-
los erscheinenden Warten durch die Tiur tritt, denn daven hingt es
ab, ob die Tradition oder die Erneuerung die Oberhand behilt. Eine
solche Deutung des Geschehens hat freilich — obwohl sie im Text ver-
ankert ist — den Schonheitsfehler, dal die Befreiung von aufien
kommt; als solche reflektiert sie eine Phase der Emanzipationsbewe-
gung, in der es vornehmlich um die Vermeidung von Mesalliancen
geht. Insofern setzt die Darstellung bei Aanrud den Hebel an anderer
Stelle als in entsprechenden Texten des Modernen Durchbruchs an,
in denen es, wie beispielsweise in Ibsens ,Ein Puppenheim”, um die
innere Befreiung der Frau als Ausdruck eines inneren Reifeprozesses
und eines Erkenntniszuwachses geht. Indem Aanrud seine Darstel-
lung des Motivs gegeniiber fritheren Bearbeitungen durchlissig ge-
staltet, aktualisiert er es im Sinne des weitaus offeneren Verstehens
und des moderneren Gestaltungsanspruchs in literarischen Texten
der Jahrhundertwende.

In Selma Lagerlifs Roman ,Kejsaren av Portugallien" aus dem Jah-
re 1914 bekommen Jan Andersson i Skrolycka und seine Frau Kattrinna
eine Tochter, die auf den Namen Klara Gulla getauft wird. Der Vater
liebt seine Tochter so sehr, dal} er, nachdem sie siebzehnjahrig nach
Stockholm gefahren ist und ohne dafi er davon etwas erfihrt, der Prosti-
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tution nachgeht, jeden Tag, Jahr ein, Jahr aus an der Anlegestelle des
Dampfbootes vergeblich auf ihre Riickkehr wartet. Wahrend dieser Zeit
verliert er zunehmend den Verstand und wird zum Gespétt seiner
Umwelt. In der Sekundirliteratur hat man diese geistige Verwirrung
des Vaters als das Beispiel einer Vaterliebe "bortom alt fornuft” oder
-en kirlek som Gvergar allt forstind" interpretiert. Diese beiden Deu-
tungen schlieflen eine psychopathologische und eine metaphysische
Referenz mit ein — oder, wie es Kjell Wallstrom formuliert hat: ,De [...]
innefattar [...] bide vansinnesaspekten p& Jans kirlek och den religi-
0sa tanken att hans kirlek dr obegriplig, gir utéver vad forstandet
formar fatta”2.

Damit erschépft sich freilich die hermeneutische Dichte des Textes
bei weitem nicht. Kjell Wallstrém selbst tritt fiir eine Interpretation ein,
die ich, wenn auch aufgrund anderer Pramissen, tetle. Er sieht den Text
unter dem Aspekt der schopferischen Kraft einer Liebe iiber jeden Ver-
stand und betont dabei das Phantasievermigen des verstirten Vaters.
Dieser isthetische Aspekt tiberschneidet sich mit dem Wahnsinn-
aspekt, weil der ihnen zugrunde liegende Vorstellungsansatz die Wirk-
lichkeit nach MaBlgabe einer normverletzenden Wahrnehmung umbil-
det. Was in der Sprache der Asthetik Phantasie heiflt, bezeichnet man
in der Sprache der Psychiatrie als Wahnvorstellung. Die falschen Vor-
stellungswelten des Jan Andersson speichern sich dabei nach meiner
Ansicht nur indirekt aus der Liebe; sie erwachsen ihm ohne eigenes
Hinzutun spontan auf dem Wege der psychischen Kompensation der
verlorenen Tochter. Er fiillt gewissermallen seine innere Leere mit
Wunschvorstellungen aus, die ihm helfen, die entstandenen psychi-
schen Defizite im Lichte einer ertriglicheren Gegenwelt zu sehen.
Selma Lagerlof hat diese Fahigkeit zur kiinstlerischen Umgestaltung
sehr schon formuliert:

Jan #r inte stollig [...]. Men Var Herre har satt en skirm for 6gona
pa'n, s att han inte ska behiva se det, som han inte tal ve 4 se.

Dieser ,Schirm vor den Augen" verhilft ihm dazu, die Wirklichkeit
nach den Modalitdten eines Mérchens zu sehen. In der von ihm selbst
kreierten Phantasiewelt iibernimmt er die Relle des Kaisers, seine Toch-
ter Klara Gulla die der Kaiserin; ihr gemeinsames Reich Portugallien
bezeichnet trotz der lautlichen Ahnlichkeit mit Portugal kein irdisches
Reich. Es ist ein konstruiertes Wort, in dem sich drei verschiedene se-
mantische Schichten tberlagern, die synoptisch im Schriftbild integriert

2 Kjell Wallsirdm: Kérlekens skapande kraft i Kejsaren av Portugallien, i: Lagerlof-
studier, Stockholm 1976, S, 43
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sind und als Anagramm mit intertextuellen Referenzen in Erscheinung
treten:

POTU : UTOP(IA) — Holberg: Niels Klim

GAL : verriickt, wahnginnig vs. LAG : Gesetz, Norm

ALIENUS : entfremdet — Heidenstam: Hans Alienus

Rl el el o Nal R~ Bol-

Aus diesem Anagramm wird ersichtlich, daBl Jan Andersson im Zu-
stand des ,verriickten" Geistes und der Entfremdung eine utopische
Mirchenwelt entwirft, die von verschiedenen Subjektintentionen her die
Leerstellen des Objekts mit schopferischen Konkretisationen iiberzieht.
Fine Synopsis mag dies verdeutlichen:

Slubjekt) O(bjekt)
Jan Andersson i Skrolycka — Klara Gulla
1 Die realistische Ebene: Geistige Verwirrung — Die Kaiserin von Portugallien
2 Parabolische Ebene: Der gute Vater — Die ,schlechte” Tochter
3 Religiose Ebene: Der himmlische Vater - Der siindige Mensch
4 Asthetische Ebene: Der Kiinstler — Fiktionale Ersatzwelten
5 Metatextuelle Ebene: Das kiinstlerische Bewulitsein — Formen und Abwandlungen des

kiinstlerischen Bewulitseins

Bei allen diesen Objekttransformationen durch das Subjekt ist ,das
Warten auf” der Katalysator des dsthetischen Prozesses. Aus dem Zu-
stand des nicht saturierten Wartens erwachsen dem geistig Verirrten
Phantasiekorrelate, die stindig zwischen verschiedenen semantischen
Referenzbereichen hin und her oszillieren und so die ganze schipfe-
rische Palette aufzeigen, derer sich der Wartende bedient, um den Man-
gel mittels kreativer Projektionen zu beheben.

Das Warten ist in Lagerlofs Roman noch nicht wie knappe vierzig
Jahre spiter bei Samuel Beckett auf sich selbst als einen nicht mehr
transzendierbaren Zustand der Hoffnungslosigkeit zuriickgeworfen. Bei
Lagerléf herrscht noch durchaus das Prinzip Hoffnung vor, in dessen
Vorzeichen der Ist-Zustand der Wirklichkeit ins Konjunktivische korri-
giert und &dsthetisch verschénert wird, wihrend bei Beckett eine nihili-
stische Indifferenz um sich greift, bei der die Dialoge und Handlungen
nur dazu da sind, um die leere Zeit des Wartens und der Langeweile
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totzuschlagen, ohne dal} je mit dem Eintreffen dessen gerechnet wird,
auf den oder das man zu warten vorgibt. An dieser Differenz der beiden
Werke kann man ermessen, was die Erfahrung zweier Weltkriege und
der allgemeine Werteverfall an dem Prinzip Hoffnung alles angerichtet
haben.

In seinem 1920 erschienenen Roman ,Herr von Hancken" gestaltete
Hjalmar Bergman das Wartemotiv in Anlehnung an die Jeder-
mann-Parabel. Der Roman erzihlt die Geschichte vom Tod des verarm-
ten, erfolglosen Kapitdns von Hancken, dem wihrend seines Kuraufent-
haltes am Mineralbrunnen in Iglinge im Jahre 1806 mitgeteilt wird, er
habe nur noch sechs Wochen zu leben. Diese Nachricht veranlalit ihn,
unter Verwertung von Reden tber die Ankunft von ,monsieur le
gouverneur lui-méme" Vorkehrungen zum Empfang des Konigs zu
treffen. In dieses royalistische Verstidndnis des nahenden Besuchs mi-
schen sich von vornherein biblische Allusionen ein, denn am Tage der
Entstehung des Geriichts wird in der Kirche tiber die Bibelstelle: ,Freue
dich, Tochter Sion, siehe, dein Konig kommt" gepredigt. Die Explikation
des Wartemotivs erfolgt somit von vornherein auf zwei Ebenen - auf
einer realistischen und auf einer christlich-metaphysischen. Auf der
realistischen Ebene spielt sich Herr von Hancken zum Oberkoordinator
der Empfangsvorbereitungen auf, 148t ,grofiziigige antike Tempelkulis-
sen errichten” und schult seine Leute im Hinblick auf ihre Verrichtun-
gen am Tage der Ankunft seiner Majestdt. Er kompensiert mit diesen
Aktivitaten die jahrelangen Demiitigungen im Streit um die Anerken-
nung seiner griflichen Herkunft und verkniipft somit die Vorbereitun-
gen mit dem Projekt einer Selbsterhdhung, die am Tage der General-
probe der Feierlichkeiten darin gipfelt, dal Herr von Hancken - die
Rolle des Kénigs verkorpernd — eine Zeitlang meint, mit diesem identisch
zu sein, Mit dem Anspruch: ,Jag dr kungen" vertauscht er — ein Opfer
des Rickkoppelungseffektes —~ das Subjekt mit dem Objekt des Wartens.
Von der Position dieser subjektiven Absolutsetzung der Wirklichkeit
erhilt das Nichteintreffen des Konigs nachtriglich seine Bedeutung:
Herr von Hancken hat zum Zwecke der Legitimation zweifelhafter Am-
bitionen eine phantastische Scheinwelt mit falschen Wirdentrigern und
Hierarchien hingezaubert, die durch das Fernbleiben des echten Konigs
als eine eben solche enttarnt wird.

Gefordert von allegorischen Begleitgestalten wird nun die Bekeh-
rung Herr von Hanckens zum authentischen Sein‘eingeleitet, wobei die
Perspektive durch Substitution von irdischem und himmlischem Kénig
ins Metaphysische wechselt. In einer der grotesken Ziige nicht entbeh-
renden Szene, bei der die ganze Kulissenwelt einstiirzt, wird Herr von
Hancken dazu gebracht, die Insignien seiner falschen Wiirde abzulegen
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und seinen imagindren Welten abzuschwiren. Die Bewertung dieser
Realitdtsanndherung bleibt indes grundlegend ambivalent. Einerseits
wird Herr von Hancken seiner Illusion beraubt, andererseits wird ihm
dadurch der Boden seiner Uberlebensfihigkeit entzogen, haben ihn
doch gerade seine phantastischen ,Triume und Sehnsiichte" vor dem
Riickfall in die "viehische" Alltdglichkeit bewahrt. Vor diesem Hinter-
grund konnte man den Roman — in durchaus Ibsenschen Sinne — als ein
Pladoyer fiir die Notwendigkeit der Lebenslige und der falschen Beset-
zung der Konigsposition lesen, denn letztendlich zeigt der Fall des
Herrn von Hancken, dal man mit der Phantasie gedeibt, aber an der
Wahrheit stirbt.

Der eingesehene Textkorpus hat gezeigt, dafl — bedingt durch das
Steckenbleiben des Wartens im Intransitiven — das Objekt aus dem
Erzihlvorgang zuniichst verschwindet und eine Erwartungsliicke hinter-
l4Bt, die das frustrierte Subjekt des Erzihlens entweder veranlalit, die
entstandene Leerstelle aus den Antriebspotentialen der Phantasie und
der Kreativitat zu schliefien oder sich durch einen Gewdhnungsprozess
mit ihr als einem unabénderlichen Status quo des Seins abzufinden. In
dem einen Fall fithrt dies zu einer Fiktionalisierung des Projektionsbe-
reichs; das Subjekt tibertrdgt in einem anhaltenden Akt des Vorgreifens
seine Erwartungen auf den Gegenstand des Erwartens, der unter dem
Einflul der Imaginationsiiberflutung gleichzeitig eine Erweiterung ins
Mythische erfihrt. Durch ihre Tétigkeit als weitestgehend passive Tréu-
mer verlieren die Wartenden ihren realen Status als Subjekte in der
Welt. Sie bringen sich ihren Erwartungsobjekten vorbehaltlos entgegen,
setzen sich mit ihren selbstproduzierten Objektwelten gleich. Aus dem
Projektionsbereich kommen sie — durch einen Rickkoppelungseffekt --
auf sich selbst als Gestalten einer erdichteten Well, d.h. als Verkorperer
von Rollen in einer erfundenen Rollenwelt zuriick. Die subjektive Set-
zung der Objektwelt geht daher mit einem Subjektverlust und einer
Dekonstruktion des Ichs und des Selbstverstdndnisses einher.

Im anderen Falle wird der Vorgang des Wartens ritualisiert. Der
Offizier des ,/Traumspiels" agiert wie eine Marionette; das Miflverhiltnis
zwischen der Beharrlichkeit und der Vergeblichkeit des Wartens wird
nie zum Anlall einer Korrektur des praktizierten Verhaltens genommen,
es sei denn, man bezége die Tireréffnungsbemiihungen in diese Wartet-
hematik mit hinein. Der Wegfall des Objekts und seine anschlieflende
Wiedererstehung als Sphire der Wunsch- und Hoffnungsibertragung
lassen erkennen, daf} die Fiktionsgestalten ihren Mangelzustand durch
die Schaffung kinstlicher Ersatzwelten und illusionidrer Traumgebilde
zu bewiltigen suchen. Ernst Bloch, der den Tagtraum als Vorstufe der
Kunst analysiert hat, spricht in solchen Fillen von Erwartungsaffekten
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und stellt fest, dafl die Hoffnung als der positive Affekt die ,Direktion"
im Triumen nach vorwirts vorgibt. Im Falle der hier behandelten Fik-
tionsfiguren miiite man freilich mit Bloch geltend machen, dal} sie Ver-
treter einer unechten Erwartung sind, weil sie ihre projizierten Hoff-
nungen mit ,antiquarischen Bildern" und ,mythischen" Inhalten inven-
tarisieren, die ihnen den bewulitseinsmiBigen Zugang zum Noch-Nicht
einer echten Erfilllung versperren. Weil die retrospektive Sicht das Be-
wusstsein in die Vergangenheit lenkt, verfithrt sie das Subjekt dazu,
seine Erwartungen nach Analogie ldngst abgelaufener Zeit zu saturie-
ren. Als Beispiel fiir den restaurativen Geist mag hier ,John Gabriel
Borkman" dienen, der sich aufgrund seiner retrospektiven Sichtveren-
gung nicht in den Blick einer mythenbereinigten Perspektive bekommt
und dem sich daher die echte Hoffnung entzieht. Bei Ibsen kommt noch
hinzu, daf} ihm die Retrospektive als Technik zur Episierung des drama-
tischen Diskurses dient, wodurch, wenn man Peter Szondi glauben darf,
das Drama entdramatisiert wird und in seiner Sequenzfolge die Zeit als
reine Dauer thematisiert. Da Erwartung sich unter diesen Umstinden
von einer Vergangenheitsfixierung zu einem Zukunftsentwurf unter
Umgehung gegenwiirtiger Erfahrung und Verleugnung der Tatsache,
daf} "tempora mutantur et nos mutamur in illis" konstituiert, gleitet sie
ins Phantastische ab und verleitet zu falschen Identifikationen,

Am ganzen Korpus der herangezogenen Texte kann man beobach-
ten, wie die Phantasichesetzung des sich verweigernden Objektbereichs
durch Rickkoppelungseffekte und feed backs den Status des Subjekts
verdndert. Einerseits findet, wie im ,Traumspiel”, eine Stereotypisie-
rung des Subjekts zur reinen Funktionsgestalt mit allegorischen Ziigen
statt, andererseits verkiimmmert es durch Identititsschwichung zur Ar-
tikulationsstelle fir kompensatorische Selbstinszenierungen. Der
Fremdvertretung des eigenen Ichs sind dabei kaum Grenzen gesetzi,
Das supplierungsbediirftige Objekt wird vom Subjekt des Wartens be-
liebig aus dem paradigmatischen Austauschreservoir des Mythos, des
Marchens, der Bibel, der Literatur etc. aufgefillt: John Gabriel Bork-
man entgrenzt sich selbst zum Ubermenschen hin, Herr von Hancken
und Jan Andersson i Skrolycka schlipfen in die Rollen des Konigs und
des Kaisers. Es will mir scheinen, da3 Ernst Blochs Begriff des "echten
Erwartungsaffekts" dieser Art Literatur kaum gerecht wird, da er philo-
sophische MaBstibe und Zielvorstellungen anlegt, die nicht beriicksich-
tigen, daff Literatur auch — und nicht zuletzt — citt Respons auf die Tra-
ditionen der eigenen Geschichte ist. Die radikale Entmythologisierung,
wie sie Bloch fordert, fiihrt indes zu einer Verkiirzung des Literaturbe-
griffs und zur Abwertung romantisch disponierter Texte, die, wie der in
der E.'T.A. Hoffmann-Tradition wurzelnde Roman Hjalmar Bergmans
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zeigt, den Begriff der echten Erwartung unter Riickgriff auf altere Text-
traditionen am Beispiel der unechten erhellt.

Es fillt auf, daff die Romane von Bergman und Lagerlsf beide in der
biblisch-allegorisierenden Tradition wurzeln und so in bezug auf ihre
Konzeptionen den Haupttendenzen der zeitgendssischen Literatur zu-
widerlaufen. Es verdichtet sich in ihnen, um es mit Ernst Bloch zu sa-
gen, ,die [...] stark-vage Erwartungsstimmung in der Restaurationswelt
Romantik zu einem ADVENT [..], in dem Vinetaglocken liuten, die
Glocken einer versunkenen Welt"3. Freilich wird der Ruckfall in die re-
gressive Utopie in den beiden schwedischen Romanen durch ihre Ein-
gliederung in ein christliches Weltanschauungsmodell ins Prospektive
umgedeutet — und dies gilt vielleicht in noch hoherem Mafle fiir Strind-
berg, der seinen ADVENT auf die biblische Hélle ausdehnt, den Ort der
invertierten Hoffnung.

Diese Ankniipfung an mythisch-religivse Modelle bindet nach Bloch
die Erwartungsvorstellungen zu sehr an iiberlieferte Losungsansitze
und geniigt daher den Anspriichen des antizipatorischen Geistes nicht.
Gerade im Hinblick auf die sich zuspitzende politische Lage in den 20er
und 30er Jahren mufl man Bloch beipflichten, wenn er auch von der
Dichtung DenkanstiBe verlangt, die dem ,Noch-nicht-Bewussten", dem
qualitativ noch ,Nie-da-Gewesenen" zum Aufscheinen verhelfen kann.

Tatsédchlich zeichnen sich in der skandinavischen Literatur jener
Jahre erste Ansitze zur Uberwindung des lethargisch fundierten War-
tens und zu zukunftsorientierteren Spielarten des Erwartungshorizon-
tes ab. Diese Entwicklung geht mit einer partiellen Zuriickgewinnung
des transitiven Status des Verbs ,warten auf* einher und ist in der
Dichtung an den vielen Schwellenmotiven ablesbar, die nicht den Sper-
ren-, sondern den Charniercharakter des Wartens betonen bzw. das In-
choative am Pridikat herausstellen. Man denke nur an das in der ersten
Nachkriegszeit verbreitete ante lucem-Motiv, wie es sich z.B. in den
Texten der norwegischen ,Mot dag"-Bewegung bzw. in den Beitrigen
der von Nordahl Grieg herausgegebenen Zeitschrift "Veien frem" oder in
dem Roman ,Aurora" des dinischen Avantgardeautors Emil Bennelycke
manifestiert.

In Bennelyckes Roman wird das Motiv in Anspielung auf die Okto-
berrevolution und im Sinne der expressionistischen Menschheits-
didmmerung gestaltet, in exaltierten, eruptiven Formulicrungen, die
dem sehr nahe kommen diirften, was Ernst Bloch ,Morgenrotsprache"
nennt. Das Ziel des Wartens und der Erwartung, obwohl wieder deutlich

3 Ernst Bloch: Prinzip Hoffnung, Bd. 1, Frankfurt am Main 1959, 8. 153.
“Ihid,, 8. 154.
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in Richtung auf Geschichtlichkeit objektiviert, bleibt dennoch schwam-
mig, diffus und zeigt eine fiir den Expressionismus typische Anfélligkeit
fir die Remythisierung des Erhofften. Obwohl die an Bord der ,Aurora"
Versammelten, ein Querschnitt aller Bedriangten und Beladenen dieser
Well, einer ,neuen Zukunft" entgegenfahren, die, wie es heifit, ,anders
{...] als das leidgepriifte Leben unter den Menschen [ist]", bleibt das Ziel
der Reise im Zwielicht des Hell-Dunkels verschwommen und die ersehn-
te Ankunft am erhofften Ort durch Einbeziehung motivischer Anspie-
lungen auf das trunkene Schiff und den fliegenden Holldnder tiberhaupt
in Frage gestellt.



