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Mistrz Olof uznany jest w Szwecji za pierwsze wielkie
dzieto dramatyczne Strindberga. Utwor ten zostat ledwo zauwazony przez teatr
europejski za wyjatkiem teatru w Polsce. Prze$ledzmy zatem pokrétce jego
sceniczng histori¢ w obu krajach. Jak si¢ okazuje, zawarto$¢ ideologiczna dra-
matu tego wielkiego pisarza moze by¢ odczytywana w sposob diametralnie
rézny. W stopniu decydujacym zaleze¢ ona moze od rzeczywistosci pozaliterac-
kiej. Interpretacja sceniczna Mistrza Olofa w Polsce, jak si¢ pozniej okaze, zastu-
guje pod tym wzgledem na szczegdlna uwagg.

August Strindberg napisat trzy wersje sztuki Mistrz Olof: ,,Prosaupplagan”
(wersje proza) w roku 1872, , Mellandramat” ($réddramat) w latach 1874-75
i ,,Versupplagan” (wersje rymowana) w roku 1876".

1. W TEATRZE SZWEDZKIM

W niniejszym artykule zajmowac¢ si¢ bede wylacznie dwoma najwazniej-
szymi tekstami, mianowicie tzw. ,,wersja proza”, ktora stanowi pierwotny tekst
tego mtodzienczego utworu i jest podstawa do znanego w Polsce thumaczenia
Zygmunta Lanowskiego® oraz, powstala pdzniej, wersja napisana wierszem
(tzw. ,,wersja rymowang”).

! Dane na temat genezy dramatu i jego historii wydawniczej wedtug Sandberg 1994: 459-605.
% August Strindberg. 1962. Dramaty: Mistrz Olof, Ojciec, Panna Julia, Gra snéw, Sonata
widm. Warszawa: PIW.
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Celem moim nie jest jednak poréwnywanie ze soba obu wymienionych
tekstow. Poniewaz sa one niezalezne od siebie, podporzadkowane zostaty pro-
cesowi adaptacji scenicznej, rytmowi przedstawien teatralnych, co przedstawione
zostato w tym artykule w porzadku chronologicznym.

Juz na kilka lat przed napisaniem Mistrza Olofa Strindberg probowat przebic¢
si¢ jako dramatopisarz. Poprzednio Teatr Krolewski (Kungliga teatern) w Sztok-
holmie wystawil dwie jego jednoaktowki: jesienia 1870 roku W Rzymie (I Rom),
zas$ jesienia roku nastgpnego Wygnarnca (Den fredlose). Wkrotce sztuki te zaczely
ukazywac si¢ takze drukiem.

1.1. REAKCJE KRYTYKI NA UTWOR PRZED JEGO OPUBLIKOWANIEM

Wyzej wymienione utwory mtodziencze, podobnie, jak niektore sztuki
czg$ciowo juz zagubione lub ich fragmenty, traktowane byly przez Strindberga
jako ¢éwiczenia w stosowaniu sztuki pisarskiej w obrgbie poszczegoélnych ga-
tunkow literackich. Wystgpuja w nich mlodzi ludzie walczacy przeciwko otocze-
niu o realizacje swoich wzniostych idei. Takiemu wlasnie postannictwu po-
swigcony jest Mistrz Olof.

Przypomnijmy zatem pokrotce jego tresé:

I. Mistrz Olof jest nauczycielem w szkole klasztornej w miescie Strangnas.
Lars (Laurentius Andreae) przekonuje go do podjgcia walki przeciwko Koscio-
towi Katolickiemu, lecz Olof jest niezdecydowany. W migdzyczasie Kapituta
wydaje zakaz organizowania nabozefnstw powolujac si¢ na to, ze miasto nie
zaplacilo podatku naleznego biskupom. Tymczasem grupa mieszczan, a wsrdd
nich Drukarz Gert, wkracza do kosciola i przeprowadza w nim nabozefistwo,
ale w jezyku szwedzkim, przez co zdradza sig, ze jest luteraninem.

Przerazeni stuchacze szybko si¢ wycofuja, ale Olof i Gert nawiazuja rozmo-
we. Gert, ktory jest nowochrzczencem, probuje przekonaé¢ Olofa do kontynuowa-
nia podje¢tej walki, ale zaznacza, ze ma ona dotyczy¢ nie tylko papieza, ale i ce-
sarza, bo w przeciwnym razie nie da si¢ odnie$¢ zwycigstwa. Jezeli biskupi
Mans i Brask, ktérzy chwilowo znajduja si¢ w Strédngnds, droga grézb i
obietnic beda probowali przywola¢ go do poshuszenstwa Kosciotowi, nie wolno
mu si¢ w jego drodze zatrzymac i odda¢ sig stuzbie krélewskie;j.

II. Ukazana zostaje cala seria obrazow ze Sztokholmu. Upadek Kos$ciota
i niezadowolenie z krola zilustrowane zostato scena w karczmie. Wyszynk pro-
wadzony jest w murach $wiatyni Storkyrkan przez kos$cielnego. W karczmie
tej kazanie wygtasza Mistrz Olof, co doprowadza do obrzucenia go przez ttum
kamieniami. Nastgpuje rozlam migdzy nim a matka, ktora oskarza syna o he-
rezje. Jednak Krystyna, corka Gerta, daje wiar¢ swojemu ojcu. Nowochrzcency,
ktorzy rozpoczgli sceng obrazoburstwa, zostaja ku zaniepokojeniu miasta areszto-
wani. Ponowna préba Gerta przekonania Olofa w wierze, ze obali¢ nalezy nawet
sily ziemskie, spetzta na niczym. Nadal deklaruje si¢ jako poddany kroéla.
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III. Gustaw Waza okazuje sig ostatecznym zwycigzca; zgniatajac opor Kos-
ciota na sejmie w Visterds, zdotat urzeczywistni¢ wole krolewska. Kiedy Olof
dowiaduje si¢ o powzigtych decyzjach, zaczyna rozumie¢, ze ta reformacja nie
ma wiele wspolnego z jego oczekiwaniami; wpada w rozpacz i zapala si¢ w nim
iskra buntu. W koncu przyznaje racjg Gertowi w tym, ze kierunek rozpoczgtej
walki nie jest wla$ciwy, ze powinno si¢ zacza¢ od zrzucenia wiadzy krolew-
skiej. Od tej chwili Olof staje sig¢ przeciwnikiem krola.

IV. Umiera matka Olofa. Dramatyczna scena nad jej fozem $mierci konczy
si¢ wyklgciem wlasnego syna, nazwanego heretykiem.

V. Olof dostrzega, ze jest coraz bardziej odsuwany od planu przeprowadze-
nia rzeczywistej reformacji. Jego rozgoryczenie na krola ro$nie. Na wie$¢ o pla-
nowanym spisku, po chwili wahania sam si¢ do niego przytacza. Spisek zostaje
wykryty, a jego uczestnicy aresztowani. Postawiony pod pregierzem w kosciele
Storkyrkan Olof wezwany jest przez swego brata Larsa (marszatka krolestwa)
do publicznego pokajania si¢. Po poczatkowej odmowie Olof blaga o taske
i zostaje uwolniony. Z glebi kosciota stycha¢ Gerta, prowadzonego na miejsce
stracen, wotajacego: ,,Odszczepieniec!”.

Dopiero ten dramat stanowi pierwsza probg napisania dojrzatej sztuki teatral-
nej, ktora po kilku latach przyniosta Strindbergowi upragniony sukces. Ze wzglg-
du na ,,efektownos$¢ poszczegolnych scen, nowoczesna psychologie i §wiezos¢
petnego realizmu jezyka” (Sandberg 1994:466f.) Mistrz Olof otwiera nowa epo-
ke w historii dramaturgii szwedzkiej.

Droga do osiagnigcia sukcesu byla jednak trudna. Tekst sztuki napisany
zostat przez 23-letniego autora w roku 1872 podczas wakacji, spedzanych na
jednej z wysp Archipelagu Sztokholmskiego, Kymmendo. Tego wtasnie roku,
po dokonaniu wielu przerobek, dramat przepisany zostal na czysto i jesienia
przestany do Teatru Krolewskiego w Sztokholmie (ibidem:459).

Nieco wyretuszowana wersj¢ tej samej sztuki tzw. ,,Akademiupplagan”
(wydanie akademickie) wystal autor jesienia 1873 roku na konkurs prac literac-
kich Akademii Szwedzkiej i wlasnie od tego pochodzi jej nazwa.

W obu wypadkach pisarza spotkato wielkie niepowodzenie. Teatr Krolewski
postawil warunek dokonania radykalnych przerdbek, na co autor nie wyrazit
zgody. Postawg taka umotywowal p6zniej w autobiograficznym utworze proza-
torskim pt. Syn stuzqcej, wyjasniajac konstrukcje¢ dramatu tym, ze ,,byt on od-
lany na ksztalt jednolitego bloku, w ktorym wszystko znajdowato si¢ na wtas-
ciwym miejscu” (ibidem:489).

We wskazanym wyzej tek$cie, wystanym do Akademii Szwedzkiej, Strind-
berg dokonat jednak, jak juz wspomniatem, pewnych zmian ,,w duchu obyczajo-
wym”. W wyniku tego np. posta¢ ,,Ladacznicy” nazwana zostata po prostu ,,Ko-
bieta”. Niewiele to pomoglo; wszyscy czterej cztonkowie jury uznali, ze dramat
w zadnym stopniu nie kwalifikuje si¢ do nagrody. Podane zarzuty dotyczyty
przede wszystkim ,,braku prawdy historycznej” i realiow epoki. Takie wtasnie
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wymagania teatru jeszcze przez diugi czas byly tradycja sceny szwedzkiej,
z ktora w latach pozniejszych zaczgli definitywnie zrywaé migdzy innymi tacy
wielcy rezyserzy, jak np. Olof Molander czy Alf Sjoberg.

Jako inny powdd podano wyrazenie przez Strindberga swego pogladu w spe-
cjalnie przez niego napisanej przedmowie, z ktorej wynikato, ze dramat mozna
wykorzysta¢ w dyskusji dotyczacej zardéwno zagadnien spotecznych, jak tez
religijnych i politycznych. Zdaniem recenzentdw konkursu, ktore byto wrecz
przeciwne, utwor napisany jako dzieto literackie nie powinien rozwiazywac zad-
nych probleméw poza estetycznymi. Jeden z juroréw uznal jednak za pozy-
tywna ceche sztuki wystgpowanie w niej elementow komediowych, ukazanych
np. w scenie zbiorowej, przedstawiajacej ucztg, na ktorej siedzacy przy stole thum
ludzi prowadzi rozmowg, popijajac piwo (ibidem:491ff.). Wymienione na wstg-
pie dalsze wersje dramatu powstaty dopiero po niepowodzeniach tekstu pier-
wotnego.

1.2. PIERWSZE WYDANIE MISTRZA OLOFA

Wydawanie mlodzienczych utworéw Strindberga stato si¢ mozliwe dopiero
po zdobyciu przez pisarza rozglosu w zwiazku z opublikowaniem w roku 1879
dziela prozatorskiego Czerwony pokoj. W konsekwencji tego Mistrza Olofa
(wersje proza) opublikowano w serii mtodzienczych utworéow prozatorskich
pod zbiorowym tytutem [ vdrbrytningen (Przedwio$nie) w roku 1880. Wydawca
byl dawny kolega szkolny Strindberga, Isidor Bonnier. Krytyka tomu nie byta
jednak przychylna. W pierwszym rzedzie dotyczyla ona ,,braku prawdy histo-
rycznej”. Jedna z negatywnych ocen zarzucala Strindbergowi skrajny pesymizm.

1.3. OTWARCIE DROGI DO TEATRU PRZEZ PROZE

Kariera sceniczna sztuki zaczeta si¢ wige od niepowodzen. Po wspomnia-
nym juz odrzuceniu utworu (wersji proza) przez Teatr Krolewski w Sztokholmie
w roku 1872 podobny los spotkal wersj¢ rymowana, nadestang do tego teatru
kilka lat pdzniej, a doktadniej w pazdzierniku 1876 roku.

Nieprzychylna ocena Mistrza Olofa przez teatr szwedzki byta nadal aktual-
na. W roku 1877 nie wyrazit zainteresowania sztuka rowniez Nya teatern w Sztok-
holmie. Dalsze proby wystawienia Mistrza Olofa nie powiodly si¢ tez w naj-
blizszych latach.

Swiatowa prapremiera tego dramatu (wersji prozatorskiej) odbyta si¢ do-
piero 30 grudnia 1881 roku w Nya teatern w Sztokholmie w rezyserii Ludviga
Josephsona.

Warto podkresli¢, ze Strindberg wyptynat jako dramaturg dopiero w po
sukcesie wspomnianej powiesci obyczajowej Czerwony pokoj. Innymi stowy,
drogg do teatru, do wystawienia jednej z najbardziej znanych sztuk Strindberga,
utorowala szwedzkiemu dramatopisarzowi proza. Prapremiera Mistrza Olofa
odbyta sig zatem dopiero niemal po dziesigciu latach od chwili powstania!
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1.4. LATA PRZEL.OMU

Od prapremiery (1881) mozna juz zdecydowanie méwic o przetomie w ocenie
dramatu Mistrz Olof. Jeden z najwigkszych znawcdéw dramaturgii Strindberga,
Gunnar Ollén, twierdzi, ze autor od tej wtasnie chwili stat si¢ pisarzem ,,znanym
w catej Szwecji”, a nawet ,,przewodnikiem mlodej generacji literackiej” (Ollén
1982: 40f.)’. Jednak sukces ten dotyczyt jedynie wersji napisanej proza.

Dowodem tego, ze wspomniana prapremiera spotkata si¢ z pozytywna
oceng krytyki, moze by¢ m.in. recenzja opublikowana w Ny illustrerad Tidning,
w ktorej Mistrz Olof nazwany zostat ,,najwspanialszym dzietem szwedzkiej dra-
maturgii” (Ollén 1982:42). W Dagens Nyheter natomiast pozytywnie porowny-
wano Strindberga z takimi gigantami dramaturgii skandynawskiej, jak Ibsen
1 Bjornson. Zarzuty dotyczyly jedynie dluzyzn, dostrzezonych szczeg6lnie w sce-
nach karczemnych i cmentarnych. W latach 1881-1882 odbyto si¢ dwanascie
przedstawiefl, a w nastgpnym sezonie trzy, za$ jesienia 1884 — osiem (ibidem).

Po stosunkowo dlugim czasie rozpoczely sig tez sukcesy ,,wersji rymowane;j”
(wydanej drukiem w Sztokholmie w 1878 roku). Prapremiera odbyta si¢ dopiero
w marcu 1890 roku w Teatrze Dramatycznym (Dramatiska teatern) w stolicy.
Sztukg wystawiono szesnascie razy. Gunnar Ollén widziat ten sukces jako wynik
fali zainteresowania liryka”, przejawiajaca si¢ pod koniec stulecia w litera-
turze szwedzkiej.

1.5. PIERWSZE PROBY ODNAJDYWANIA WARTOSCI AKTUALNYCH

Nalezy nadmienié, ze jedna z pierwszych znanych osobistosci w Szwecji,
ktora zainteresowala si¢ wspomniang premiera byl legendarny dzi§ przywodca
socjaldemokratéow Hjalmar Branting. W swojej recenzji w Social-Demokraten
zaznaczyl jednak, ze prawdziwa rewolucyjno$¢ w postawie Drukarza Gerta
mozna nalezycie doceni¢ jedynie w wersji proza.

Wkroétce nadeszly dalsze sukcesy teatralne pierwotnej ,,wersji prozatorskiej”.
Poczatek temu data inscenizacja tej sztuki w sztokholmskim Vasateatern w
listopadzie 1897 roku. Otrzymata ona bardzo wysoka ocen¢ krytyki, zar6wno
ze wzgledu na oddanie ,,wiernosci historycznej”, jak i ,,witalno$ci obrazu malar-
skiego”. Sztuka zdobyta sobie miano ,,najwspanialszego dramatu wspotczesne;j
literatury szwedzkiej” (Ollén 1982:43). Przedstawienie dano az pigcédziesiat
trzy razy. Od tego roku mozemy zatem juz méwi¢ o przetomie w recepcji obu
wersji Mistrza Olofa w teatrze szwedzkim.

Zrodia wspomnianego sukcesu wynikaty zaréwno z odnajdywania przez teatr
zupelnie nowych tresci politycznych zawartych w sztuce, jak i z nowego spo-
sobu interpretowania tego dziela przez teatr. W kazdym razie nalezy stwier-
dzi¢, ze odbiorcy znowu dostrzegli w dramacie aktualne wartosci polityczne.

? Opracowanie Olléna zawiera dane na temat inscenizacji szwedzkich.
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Na przyktad wspomniana juz lewicowa gazeta Social-Demokraten w artykule re-
dakcyjnym wzywata towarzyszy partyjnych do obejrzenia tego przedstawienia
ze wzgledu na posta¢ rewolucjonisty — Drukarza Gerta.

1.6. POWROTY DO TRADYCJI

Niezaleznie od pewnych prob uaktualniania Mistrza Olofa w Szwecji
nalezy przypomnie¢ kilka inscenizacji, zrealizowanych w duchu tradycyjnym.
Warto nadmieni¢, ze dramat ten w ,,wersji wierszowanej” zamierzano wystawic¢
w zwiazku z uroczysto$cia inauguracji nowego budynku Kroélewskiego Teatru
Dramatycznego (Kungliga dramatiska teatern) w Sztokholmie na Nybroplan
w 1907 r. Wydarzenie to ubiegl Teatr Szwedzki (Svenska teatern). Pospiech
w przygotowaniu przedstawienia spowodowat jednak, ze nie odniosto ono spo-
dziewanego sukcesu. Inscenizacja w Krolewskim Teatrze Dramatycznym, ktora
odbyta si¢ w lutym roku nastgpnego, rowniez si¢ nie powiodla ze wzgledu
na chorobg wielkiego aktora Andersa de Wahla.

1.7. LATA MIEDZYWOJENNE

W latach migdzywojennych interpretacje nadal ulegaty zmianom, ktorych
nalezy doszukiwac si¢ w przeobrazeniach, jakie zachodzity wowczas w Europie.
Warto przypomnie¢, ze ten sam Krolewski Teatr Dramatyczny w Sztokholmie
w latach 1921-1922 znéw wystawit ,,wersje wierszowana” Mistrza Olofa.
Tym razem réwniez nie osiagnigto wigkszego sukcesu.

Zastandwmy sig, co mogto leze¢ u zrodet tych niespodziewanych niepowo-
dzen. Prawda jest taka, ze o ile Mistrz Olof przed pierwsza wojna §wiatowa byt
w oczach krytyki ,,pokazowym”, a nawet ,$wigtym” szwedzkim numerem
teatralnym, to po niej sytuacja ulegla zmianie. Dawniej, w kontek$cie napigé
politycznych w Europie, posta¢ Olofa widziano jako ,,duchowego przywodce
narodu” — ,,szwedzkiego Lutra”. Po pierwszej wojnie Swiatowej natomiast nacjo-
nalizm, wyrazany niegdy$ przez samego Strindberga w formie artystycznej, defini-
tywnie przestal juz przemawia¢ do publicznosci szwedzkiej. Nacjonalizm zasta-
piony zostat moda na ,,ekspresjonistyczny internacjonalizm” (Ollén 1982:43ff.).

Z duzym zainteresowaniem spotkata si¢ natomiast w okresie migdzywo-
jennym uaktualniona politycznie ,,wersja proza” Mistrza Olofa, wystawiona
z okazji obchodow 25. jubileuszu Krolewskiego Teatru Dramatycznego w Sztok-
holmie w roku 1933. Byt to jednoczesnie rok dojscia Hitlera do wiadzy. Wielki
szwedzki rezyser Olof Molander wyeksponowal i uaktualnit aspekt polityczny
dramatu przez podkres$lenie tyranistycznych tendencji krola Gustawa Wazy
1 stworzenie atmosfery ,,przesyconej nastrojem trwogi” (Ollén 1982:46). W tym
wlasnie miejscu, o czym po6zniej, w pewnym stopniu zblizaja si¢ do siebie in-
terpretacje Mistrza Olofa w obu krajach — w Szwecji i Polsce.
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1.8. POWOIJENNE INTERPRETACJE PSYCHOLOGICZNE

Po drugiej wojnie §wiatowej wérod inscenizacji Mistrza Olofa wymienic¢
nalezy przede wszystkim eksperyment teatralny znanego p6zniej szeroko, a wow-
czas mlodego rezysera, Alfa Sjoberga, ktory w roku 1951 dokonat inscenizacji
,wersji proza”. Premiera odbyla si¢ znowu w Krélewskim Teatrze Dramatycz-
nym w Sztokholmie, na Matej Scenie (Lilla scenen). Sjoberg staral si¢ wyekspo-
nowaé warstwe psychologiczng dramatu, prébowat ,,wydoby¢ to, co w postaci
Olofa wyrastato z osobowos$ci mtodego Strindberga”, ktorego kreowat 25-letni
Per Oscarsson. Gustawa Wazg natomiast grat 24-letni Jarl Kulle (Ollén 1982:46).
Mtodzi aktorzy byli wigc niemal rdwiesnikami autora z okresu napisania dramatu.

»Wersje proza” inscenizowaty teatry szwedzkie réwniez na przelomie lat
50.160. XX wieku, ale krytyka szwedzka nie uznata ich za przelomowe.

1.9. ODNAJDYWANIE W DRAMACIE TZW. ,,TENDENCJI LEWICOWYCH”

Pod koniec lat 60. XX wieku, tj. w okresie szerzenia sig tzw. ,.tendencji
lewicowych”, przejawiajacych si¢ w roznych dziedzinach kultury, nie wyla-
czajac teatru, rozgtos zdobyla sobie na nowo upolityczniona wersja teatralna
w rezyserii Lennarta Hjulstroma w Goteborgs stadsteater w roku 1969. Zostata
ona oméwiona przez Gunnara Olléna w jego, czgsto w tym artykule cytowanej,
ksiazce Strindbergs dramatik (Dramaturgia Strindberga), we fragmencie o zna-
miennym tytule ,,Méster Olof och Marx” (Mistrz Olof i Marks). Zgodnie z du-
chem czasu Mistrza Olofa pokazano jako dramat przesycony rewolucyjnym
patosem. Inscenizacj¢ otwierata bardzo efektowna scena ukazujaca zaréwno
cesarza, jak i papieza, ,,symbolizujacych walke o wiadz¢ nad §wiatem” (Ollén
1982:48). Posta¢ Olofa kreowana byla na bardzo niepewnego siebie rewoluc-
jonistg. Gustaw Waza natomiast wystgpowat jako krdl cechujacy sig ztosliwoscia,
brakiem szczero$ci i impulsywnos$cia. Okreslony zostal jako ,,nieco niebez-
pieczny siedemnastowieczny ‘huligan’ (raggare)” (Ollén 1982:48). Ta uwspodtczes-
niona inscenizacja, zrealizowana przez teatr w Goteborgu, nie byta jedyna, ktora
wyrazala postania rewolucyjne. Lini¢ t¢ kontynuowat np. amatorski TUR-teatern
w Sztokholmie, dajac w roku 1975 r. przedstawienie w piwnicznym lokalu Sta-
rego Miasta w Sztokholmie (ibidem).

1.10. WYMIARY SZEKSPIROWSKIE

W roku 1972 do Mistrza Olofa powrdcil znany juz rezyser Alf Sjoberg
wystawiajac sztuke po raz drugi w Krolewskim Teatrze Dramatycznym w Sztok-
holmie. Tym razem rezysera zainteresowaty u Strindberga te same warto$ci, ktore
przyciagaty go w utworach Szekspira, a mianowicie ,,mito$¢ do zycia widzia-
nego jako silnie ubarwiony dramat” (Ollén 1982:48).
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W tej inscenizacji krytyka dostrzegta Olofa jako posta¢ pigkna o cechach
romantycznych, a nie jako buntownika. Natomiast Drukarz Gert charaktery-
zowal si¢ tym wigksza aktywnoS$cia napawajaca przerazeniem, ,,podobnie jak de-
cydent kraju wschodnioeuropejskiej dyktatury ostatnich czaséw” (ibidem) zamy-
kany byl okresowo w domu wariatow.

W powyzszym kontek$cie przypomnie¢ mozna, ze w grudniu 1971 roku
ten sam rezyser, Sjoberg, dokonal szwedzkiej prapremiery Matki Stanistawa
Ignacego Witkiewicza, a jeszcze kilka lat wczesniej Iwony i Slubu Witolda
Gombrowicza. Inscenizacje te, jako dzieta teatralne, zdobyly sobie wielkie
uznanie krytyki. Natomiast same teksty dramatyczne polskich autoréw nie byty
dla niej zrozumiate.

2. SKROMNE ZAINTERESOWANIE POZA SZWECJA

Poza granicami Szwecji omawiany dramat Strindberga wzbudzat stabe za-
interesowanie teatréw. Najlatwiejsza do przettumaczenia byta oczywiscie ,,wersja
proza”. Jednak w jezykach obcych ukazato sig zaledwie kilka jej przektadow. Od-
straszala jednak objgtos¢ tego dlugiego dramatu oraz brak znajomosci szwedzkich
realiow historycznych. Zdaniem Gunnara Olléna patos reformacyjny Olofa, podob-
nie jak satyryczny ton skierowany przeciwko zakonnikom, odstraszaty odbiorce
w krajach katolickich (Ollén 1982:49).

Mistrza Olofa, cho¢ bez wigkszego powodzenia, wystawiano jednak w kra-
jach skandynawskich: Finlandii, Norwegii i Danii. W Niemczech sztuce Strind-
berga, inscenizowanej w 1915 roku w teatrze Reinhardta Volksbiihne w Berlinie,
nadano tytul ,,Meister Olaf”. Inscenizacja ta tez nie przyniosta wigkszego suk-
cesu teatralnego (Ollén 1982:50f.).

3. WSKRZESZENIE MISTRZA OLOFA PRZEZ TEATR W POLSCE
3.1. GIGANTYCZNY WKEAD TELUMACZA ZYGMUNTA LANOWSKIEGO

Polski przektad dramatu Strindberga Mistrz Olof dokonany zostat, jak juz
wspomniatem na samym poczatku, przez Zygmunta Lanowskiego i opubliko-
wany w tomie pigciu utwordw scenicznych tego pisarza w roku 1962. Drugie
wydanie thumaczenia tej samej sztuki wyszlo w zbiorze dramatow z roku 1984.
Zygmunt Lanowski rozpoczal swoja gigantyczna pracg translatorska nad utwo-
rami Strindberga wlasnie od dramatu Mistrz Olof- W rozmowie ze mng wyraznie
podkreslal, ze pominigcie dzieta, do ktérego sam pisarz przywiazywal tyle wagi
i kilkakrotnie je wydawal w przerabianych wersjach, ,,nie byloby mozliwe”
(Uggla 1990:29).
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3.2. GLOWNE PRZYCZYNY OPOZNIENIA POLSKIE] PRAPREMIERY

Na opoznienie zainteresowania polskich teatréw ta sztuka Strindberga
ztozyly sig te same powody, co w przypadku innych krajow (poza pewnym za-
interesowaniem teatrow w krajach skandynawskich i w Niemczech) — wspom-
niana juz nieznajomos$¢ i obco$¢ szwedzkich realiow historycznych. Stuszna tu
jest uwaga Gunnara Olléna, Ze ,,patos reformacyjny i satyryczne ostrze dramatu
skierowane przeciwko klerowi, odstraszaly publicznos¢ w krajach katolickich”.
(Ollén 1982:49) Takie stwierdzenie wydaje si¢ jeszcze bardziej aktualne w przy-
padku Polski. W swoich pracach na temat Strindberga problematyke zawarta
w Mistrzu Olofie kilkakrotnie porusza Marian Lewko. Artykut ,,Biblijne kon-
teksty dramaturgii Augusta Strindberga” konczy autor stusznym wnioskiem:

Wyjatkowo duza ilo$¢ nawiazan do Biblii, rozrzuconych po catym tekscie, czyni, ze gora-
ca atmosferg walki religijnej odczuwa si¢ w calym dramacie szczegélnie mocno. (Lewko
1988:38f.)

Do problematyki tej, w bardziej rozwinigtej formie, nawiazuje autor dziesigé
lat pozniej w ksiazce pt. Studia o Strindbergu’.

Nalezato poczekac¢ na rezysera, ktory potrafilby ukaza¢ dramat w historio-
zoficznych kategoriach ponadczasowych, a jednoczesnie zapewni¢ aktualno$é
prawdom wypowiedzianym ze sceny.

3.3. ZAMYSE REZYSERSKI W OBLICZU TRAGEDII NARODOWEJ

W tym miejscu chciatbym przypomnie¢, ze podczas pobytu Jerzego
Kreczmara w Szwecji wiosng 1981, goscitem go o siebie w domu w Uppsali.
Spedzajac pigkny majowy wieczor na balkonie, rozmawialiSmy o literaturze
szwedzkiej, a przede wszystkim o Mistrzu Olofie Strindberga. Jerzy Kreczmar
wygladal na bardzo zainteresowanego wizja Strindberga dotyczaca losow
Szwecji i jej przywodcow w okresie reformacji’.

Od czasu pobytu Jerzego Kreczmara w Szwecji w okresie Solidarnosci, a
wprowadzeniem w Polsce stanu wojennego, mingto zaledwie pot roku. Za$ juz
we wrzesniu 1981 roku wielki rezyser poinformowal mnie o powzigciu decyzji
wystawienia tego, jak si¢ okazato wiecznie aktualnego, dramatu Strindberga.

Inscenizacji tej podjal si¢ Jerzy Kreczmar dokona¢ w Teatrze Polskim w
Poznaniu. Polska prapremiera Mistrza Olofa odbyta sig 6 listopada 1983 roku
z Wojciechem Siedleckim w roli tytutowej’. Kreczmar nie miat koncepcji

* Lewko 1999. Vide rozdziat ,,Chrzescijanskie konteksty dramaturgii Augusta Strindberga”,
s.114-115.

* Rozmowa odbyla si¢ 21 maja 1981 roku.

o w jezyku szwedzkim temat ten zostal poruszony w: Andrzej Nils Uggla. Den polska
teaterns politiska tolkningar av August Strindbergs dramer. (Mistrz Olof). Acta Sueco-Polonica
2001-2002 nr 10, s. 147-157.
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wystawienia ani dramatu stricte historycznego, ani psychologicznego, tylko
pokazania go w uniwersalnych kategoriach historiozoficznych. Wielki rezyser
dostrzegl mianowicie wyrazna zbiezno§¢ problematyki ideologicznej dramatu
Strindberga, rozgrywajacego si¢ w okresie krwawego przeprowadzania w Szwecji
reformacji, z aktualnie zachodzacym konfliktem ideologicznym w Polsce.
Chodzito konkretnie o podobienstwa w mechanizmach napig¢, zachodzacych
miedzy narodowgq religia (katolicyzmem) a nowa religia wtadzy (protestan-
tyzmem) w szesnastowiecznej Szwecji, z podobnym konfliktem ideologicz-
nym, rozgrywajacym si¢ w powojennej Polsce, gdzie ,religia wladzy” byt nie
protestantyzm a komunizm. Inscenizacja miata m.in. uwidoczni¢, ze wielki kon-
flikt dwoch ideologii, zardbwno w okresie reformacji w Szwecji, jak i we wspol-
czesnej Polsce, wydawal meczennikéw, zapewniajacych sobie trwale miejsce
w historii (por. Uggla 1996:162f.).

Nadrzgdnym jednak zalozeniem interpretacyjnym inscenizacji Jerzego
Kreczmara, ktorego wizja powstata jeszcze w okresie Solidarnosci, bylo uwidocz-
nienie uniwersalnej prawdy na temat losow ideologii rewolucyjnych, ktore szybko
przejmowane zostaja przez wladzg. Tak oto koncepcje t¢ sformutowat rezyser
w rozmowie ze mna w Uppsali, niemal dwa lata przed poznanska premiera:

Bedeg probowat wydoby¢ w przedstawieniu nastgpujacy sens: Uparnstwowienie ideologii
likwiduje jej rewolucyjne tresci, ale jednoczesnie jest grozne dla jej wyznawcow. Czekaja
ich kompromisy, albo prze§ladowania. Legalna ideologia przestaje by¢ ideologia!’

Z taka koncepcja Jerzego Kreczmara harmonizowata scenografia Zbigniewa
Bednarowicza. Z jednej strony, przez umiejscowienie akcji na tle planszy, przed-
stawiajacej panoramg Sztokholmu z epoki renesansu, podkre$lono historyzm sztu-
ki. Z drugiej strony natomiast, dzigki prostocie niepozbawionej monumentalizmu
dekoracji — ponadczasowos¢ dramatu. Zmiany miejsca akcji sygnalizowane byly
efektami §wietlnymi i kilkoma zaledwie sprzgtami znajdujacymi si¢ na scenie.
(por. Soko6t 1984:28; Kusztelski 1983)

3.4. WKLAD ZESPOLU AKTORSKIEGO W WIELKIE DZIEL.O KRECZMARA

Przygotowujac swoja ponadczasowa, a zarazem wyraznie uaktualniona koncepcjg
interpretacyjna Mistrza Olofa, Jerzy Kreczmar wyrazal pewne zaniepokojenie tym,
czy tak pomyslanemu dzielu teatralnemu podotaja aktorzy. Liczyl jednak na dobre
odtworzenie roli rewolucjonisty Drukarza Gerta, ktora powierzyt Aleksandrowi Btasz-
czykowi. Miesiac przed premiera Kreczmar wyrazal znaczny optymizm, piszac:

Zespot poznanski pewnie nie jest tak wybitny, jak byt w ,,.Sonacie widm” w Warszawie
[Teatr Kameralny 1965, przyp. A.N.U.], ale aktorzy interesujq si¢ sztuka i pracuja chgtnie.
Aktor grajacy Gerta powinien odniesé sukces®.

7 List J. Kreczmara do autora z 5 wrzesnia 1981 roku.
8 List J. Kreczmara do autora z 9 pazdziernika 1983 roku.
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Niestety, jak wynika z ocen recenzentéw, pod wzglgdem aktorskim insceni-
zacja nie byta udana, a najmniej przekonywujaco wypadt wtasnie aktor kreujacy
role Gerta (Sokot 1984:18).

3.5. TRADYCYJNE PRZYWIAZANIE DO ,, KOSTIUMU HISTORYCZNEGO”?

Wydaje sig, ze interpretacja Kreczmara nie zawsze byla przez krytyke ro-
zumiana zgodnie z jego intencjami. Mozna odnie$¢ wrazenie, ze od rezysera
oczekiwano inscenizacji albo bardziej oderwanej od realiow historycznych
Szwecji, albo tez wyrazniej w tych realiach osadzonej. Owa rozbiezno$¢ miedzy
zamierzeniem rezyserskim a odbiorem sztuki wynikata prawdopodobnie z nie-
réwnej gry aktorow.

W recenzji opublikowanej w Glosie Wielkopolskim czytamy, ze dyrektor
artystyczny Teatru Polskiego, Grzegorz Mrowczynski, obejmujac kierownictwo,
zapowiadal, ze:

(...) ma to by¢ wielki teatr repertuarowy, i teatr klasyczny przywracajacy scenie stowo, a
wige w konsekwencji wielki dramat klasyczny z cala jego retoryka i patosem, konfliktem
przeciwstawnych racji, postaw, charakterow. I taki wlasnie spektakl zaproponowat nam
w Mistrzu Olofie — Jerzy Kreczmar. (Blazejewicz 1983)

Ale, zdaniem recenzenta, rezyser uzyl kostiumu historycznego z dziejow
reformacji szesnastowiecznej Szwecji i skojarzyl z nia ,,0sobista tragedi¢ od-
danego bez reszty Bogu i religii mtodego reformatora”, twierdzac, ze jest to
»zecz o odnowie zycia spoteczno-religijnego” (ibidem).

Ten sam krytyk stawia jednak pytanie dotykajace wymiaru uniwersalnosci
inscenizacji Kreczmara:

Czy Kosciol nalezy traktowac dostownie? Czy jest to rzecz o odnowie religijnej czasow
reformacji, czy tez — uniwersalnie — o kazdej odnowie? (ibidem)

Na rzecz pewnego zrozumienia zatozen interpretacyjnych rezysera prze-
mawia uwaga o tym, ze:

(...) w grze zwanej polityka — jak to si¢ zdaje sugerowac Strindberg — zwycigzaja z reguly
Mniej Wierzacy, ale Lepiej Rozumiejacy Swoje Role. (ibidem)

3.6. ZNACZENIE WIEDZY O PISARZU I JEGO TWORCZOSCI

W zwiazku z inscenizacja Mistrza Olofa w Teatrze Polskim w Poznaniu
daje si¢ zauwazy¢ upominanie si¢ krytyki o uwzglednienie w niej glebszej wiedzy
o pisarzu i o jego dziele w $wietle badan naukowych. Swiadczy to o nowych
mozliwos$ciach docierania do czytelnika polskiego wiedzy o Strindbergu dzigki
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polskim badaczom (por. Sokot 1981:25ff.). Przyktadem tego moze by¢ choéby
fakt, ze Gazeta Poznanska w recenzji z inscenizacji Kreczmara stara si¢ zwra-
ca¢ uwage na wystgpowanie w dramacie Strindberga réznych postaw ideolo-
gicznych. Sa to postawy takie jak ,,dylematy: idealizm — realizm w mys$leniu i
dzialaniu”, reprezentowane odpowiednio przez osoby Olofa i kréla Gustawa
Wazg (Kusztelski 1983). Uwagi krytyczne w odniesieniu do interpretacji Krecz-
mara wynikaja juz wyraznie ze znacznej wiedzy o autorze, dotycza nawet py-
tania o rozumienie pojgcia rewolucji przez mlodego Strindberga. Wiedza o twor-
czosci szwedzkiego pisarza stala si¢ w Polsce w ostatnich dziesigcioleciach
coraz bardziej dostgpna. Zacytujmy recenzenta powotujacego si¢ na swoje zrodta:

Sprawa rewolucji — pisze autor ksiazki o Strindbergu [Lech Sokoét, przyp. A.N.U.] — poka-
ana jest bardzo ciekawie, bo w psychice ludzi, ktorzy do niej dorastaja. Idzie tu o Olofa.
I tego w spektaklu nie ma lub jest, ale bardzo niewyraznie. (Sokot 1981:25ff.)

Nalezy w tym miejscu przypomnie¢, ze nowe kryteria oceny dramatow
Augusta Strindberga w Polsce, stosowane zardwno przez teatry, jak i krytyke,
zaczynaja uwidaczniaé si¢ dopiero pod koniec lat 70., a glownie w latach 80.
XX wieku, kiedy to nawet wiedza na temat autora i jego tworczosci zaczynata
by¢ coraz bardziej dostgpna. Dotyczyto to zarowno przektadéw badaczy szwedz-
kich (Gunnar Brandell, Bjérn Meidal, Olof Lagercrantz), jak i pionierskich opra-
cowan autoréw polskich (por. Uggla 1996:163ff.)'.

3.7. ZDECYDOWANA APROBATA ZNAWCY TEATRU I STRINDBERGA

Prapremiera Mistrza Olofa miata charakter wyjatkowy i nie wynikata z
okreslonych zainteresowan literatura czy teatrem w Polsce, tak jak to niegdys
miato miejsce w zwiazku z zafascynowaniem dramatami naturalistycznymi
Ojcem czy Panng Juliq.

Rodzi sig¢ podstawowe pytanie, czy owa proba aktualizacji Mistrza Olofa,
ktora odbyta si¢ juz nieomal dwa lata po wprowadzeniu stanu wojennego,
zostata odczytana przez krytyke. Z listu Jerzego Kreczmara do autora tego
artykutu wyraznie wynika, ze tego si¢ oczywiscie spodziewal. Zacytujmy
zatem samego rezysera: ,,Sadze¢, ze publiczno$¢ bedzie dzi§ mogta dostrzec
aktualno$é tej mysli”'.

? Opracowanie Lecha Sokola z 1981 roku jest pierwsza polska monografia Strindberga. Jesz-
cze wcezesniejszym opracowaniem Sokota, ktore udostgpnito polskiemu czytelnikowi wiedzg
o szwedzkim dramaturgu, jest jego obszerny wstgp do Wyboru dramatow Strindberga w prze-
ktadzie Z. Lanowskiego z 1977 r., ktéry wyszedl w wydaniu Biblioteki Narodowej w nakladzie
niemal 10 tysigcy egzemplarzy. Lech Sokot jest rowniez autorem kilku innych waznych opraco-
wan dotyczacych Strindberga oraz pracy Witkacy i Strindberg: dalecy i bliscy (1995).

' We fragmencie ,,II. Stan badan nad Strindbergiem w Polsce” jest réwniez mowa o
przektadach ze szwedzkiego. Kolejne ksiazki polskich autorow o Strindbergu to m.in. Grazyny
Szewczyk Strindberg jako prekursor ekspresjonizmu w dramacie (1984) i Zenona Ciesielskiego
August Strindberg — zycie i tworczos¢ (1992).

' List J. Kreczmara do autora z 5 wrze$nia 1981.
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Zdaniem znawcy literatury skandynawskiej, Lecha Sokota, rezyser Jerzy
Kreczmar nie ulegajac panujacym wowczas w polskim teatrze uprzedzeniom
do sztuk historycznych, potrafit w Mistrzu Olofie dostrzec zar6wno wartosci
uniwersalne, jak i aktualne tresci polityczne. W swojej recenzji pt. ,,Prapremiera
Strindberga i Witkacy” tak pisze:

Mistrz Olof byt dla niego aktualnym dramatem $cierajacych sig racji intelektualnych i poli-
tycznych, bardziej uniwersalnych niz specyficznie szwedzkich (...). Przedstawienie reprezen-
tuje zatem $wiat racji politycznych: polityka pojgta jest jako awangarda historii, historii pi-
sanej duza litera, uniwersalnej, powtarzajacej si¢ w tym, co najistotniejsze od czasow niepa-
migtnych. (Sok6t 1984:17)

3.8. WYKORZYSTANIE TEKSTU DRAMATYCZNEGO STRINDBERGA
DO STWORZENIA AKTUALNEGO DZIELA TEATRALNEGO

Wiele wskazuje na to, ze do stworzenia ponadczasowej interpretacji Kreczma-
rowi wystarczata lektura samego tekstu dramatycznego Strindberga w thumacze-
niu Zygmunta Lanowskiego. Mozna zatozy¢, ze rezyser z jednej strony opierat
si¢ na ,,nagim teks$cie”, a z drugiej na wibrujacej niebezpiecznym zarem napigé
politycznych aktualnej sytuacji w Polsce. Jako tworca indywidualnego dzieta
teatralnego nie musial korzysta¢ ani z naukowych analiz dotyczacych historii,
ani wymowy ideologicznej utworu szwedzkiego pisarza. Nie musiat tez siggac
do odnajdywanych w utworze, biograficznych motywacji autora. Wszystkie in-
ne, bardziej lub mniej konkretne, okolicznosci, tez moga tu by¢ bez wigkszego
znaczenia. Uaktualnienie dramatu umozliwione zostalo przez dostrzezenie
oczywistych zbieznos$ci konfliktu dramatycznego w Mistrzu Olofie z polityczny-
mi realiami we wspolczesnej Polsce. Zatem szwedzki pierwotny ,,kontekst auten-
tyczny”, w ktorego tresci uwiklane bylo postgpowanie bohateréw, zastapiony
zostat polskim ,,kontekstem wtornym” (por. Uggla 1977:135f1.).

Inscenizacja Mistrza Olofa nalezy do pewnego ,,chronologicznego ciagu”
w recepcji Strindberga w Polsce. Jest ona jednak dzietem jednorazowym, stwo-
rzonym w chwili konkretnego narodowego zagrozenia. Jego poprzednikéw pro-
mujacych Strindberga na polskiej scenie byto, jak wiemy, wielu, a wérdd nich
niezapomniany aktor Karol Adwentowicz, czy tez niestrudzony tlumacz Zygmunt
Lanowski. Profesor Jerzy Kreczmar byt ich kontynuatorem. Byt ponadto jednym z
tych, ktorzy poprzez dzieto Strindberga podje¢li sig¢ konfrontacji z rezimem ko-
munistycznym w Polsce.

Wybdr miejsca tej historycznej inscenizacji teatralnej, cho¢ by¢ moze przy-
padkowy, posiada swoje symboliczne wymiary. Wprawdzie to Gdansk byt, jak
wiemy, punktem zapalnym ruchu solidarno$ciowego, ktory szybko rozprzes-
trzenit si¢ na cala Polske, ale to przeciez juz w roku 1956 Poznan stal miejscem
zapalnym pierwszego po wojnie, historycznego buntu narodu przeciw nowej wia-
dzy; buntu, ktory tak krwawo sttumiono.
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