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ABSTRACT. One of the masterpieces of Polish cinema is the debut
film by Witold Leszczynski The Days of Matthew (1967, Zywot
Mateusza). It is an adaptation of the novel Fuglane by Tarjei Vesaas,
which appeared in translation into Polish in 1964. Leszczynski’s
awarded film work has become an object of numerous analyses.
However, there has been no particular research on the origins of The
Days of Matthew. This article aims at presenting and interpreting the
genesis of the film, viewed from three different perspectives: the
existential, the ethical and the technical one. The study is largely
based on previously unknown information or rarely cited sources.

1. WPROWADZENIE: FENOMEN ZYWOTA MATEUSZA

Fakt, iz jedna z najwybitniejszych adaptacji filmowych

polskiego kina przenosi na ekran powies¢ norweskiego pisarza jest dla
skandynawisty co najmniej intrygujacy. Film Zywot Mateusza (1967)
w rezyserii Witolda Leszczynskiego zrodzit si¢ z fascynacji mtodego
rezysera ksiazka Ptaki (Fuglane, 1957) Tarjei Vesaasa, dzietem trudnym,
bedacym, jak napisal polski krytyk, ,,przeciwienstwem powiesci, o ktorej
zwyklo si¢ méwié, ze to ‘gotowy scenariusz’” (Ptazewski, 1968:7). Ekrani-
zacja Ptakow stata wielkim tryumfem Leszczynskiego — od razu uznana
zostata za film wybitny i z biegiem lat zyskata status klasyka polskiej
kinematografii'. Dzielo otrzymato wiele rodzinych i miedzynarodowych
nagréd, zdobywajac stawe nie tylko w Polsce i w Norwegii, ale takze w wielu

!'Zob. np. kompendium 700 filméw polskich Jana F. Lewandowskiego (1997:80).
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innych kraj ach®. W Polsce Zywot Mateusza uznany zostat za dzieto , kultowe”,
ktére sprawito, iz Tarjei Vesaas stal si¢ pisarzem dobrze znanym, majacym
swoich oddanych wyznawcéw. Adaptacja Ptakow wyznaczyla tez kierunek
poszukiwan artystycznych Witolda Leszczynskiego: jej wplywy widaé
zarbwno w jego pézniejszych mistrzowskich adaptacjach — Konopielce
i Siekierezadzie (na podstawie prozy Edwarda Redlinskiego i Edwarda
Stachury) — jak i w dzietach mniej cenionych, np. Kolosie (wedlug powiesci
norweskiego autora, Finna Alnzsa). Fenomen Zywota Mateusza nie doczekal
si¢ jak dotad osobnej monografii, ktéra zawierataby m.in. wyczerpujace
informacje o genezie filmu’. A jest to aspekt wazny dla zrozumienia tak
samego dzieta, jak i calej twoérczosci filmowej Witolda Leszczynskiego®.
W niniejszym studium chcialbym naszkicowaé geneze autorskiej adaptacji
Ptakow Vesaasa, przedstawiajac i interpretujac zwigzane z nig $wiadectwa:
drukowane, utrwalone w medium filmowym oraz zapisane w toku rozmowy.
Zaproponowane tu ujecie tematu bedzie perspektywistyczne — z racji moich
skandynawistycznych zainteresowan.

W $wietle biografii Witolda Leszczynskiego (1933-2007)° wydawaé sie
moze, iz w samym zalgzku jego pomystu realizacji filmowej adaptacji
powiesci Tarjei Vesaasa tkwi jaka§ egzystencjalna sprzeczno$¢. Zaréwno
profesjonalni znawcy tego wyjatkowego $rodowiska, jakim byta t6dzka
Filméwka (PWSTiF), jak i tworzacy owo $Srodowisko arty$ci, podkreslaja, iz
Leszczynski nalezat do kregu twércéw zafascynowanych ,,zachodnim”, liber-
tynskim rzec mozna stylem zycia. Kwesti¢ te¢ podjal Tadeusz Szczepanski
w wywiadzie z rezyserem: ,,Zastanawia mnie pewien paradoks”, rozwazat
filmoznawca, ,,jak doszto do tego, ze Pan, znany w tamtych czasach jako
malowniczy playboy z Filméwki, bywalec SPATIF-u i ‘Honoratki’, podjat si¢
realizacji filmu z antypodéw Pana dwczesnego stylu zycia, filmu o Bozym
prostaczku.” (Szczepanski, 1998:151) Zaraz jednak, jakby uprzedzajgc odpo-
wiedz na to pytanie, Szczepanski wspomina, iz miody filmowiec czytat
podéwczas ,.egzystencjalistow, m.in. Albo-albo Kierkegaarda”, fascynujac si¢
»antynomig cztowieka estetycznego i etycznego” (ibid.). W odpowiedzi na to
pytanie Leszczynski podsuwa ciekawy model interpretacji genezy swego

% Pelne dane filmu, w tym lista nagréd i wyréznien, dostepne sa w Internetowej Bazie
Filmu Polskiego: http://filmpolski.pl/fp/index.php?film=121545

3 Opublikowane zostaty natomiast szczegétowe interpretacje filmu (zob. np. Czaja, 1997,
Litka, 1999), a takze studium konfrontujace adaptacje z powiesciowym oryginatlem (Szczucka,
2002) — z ujeciem tym podjatem ostatnio polemik¢ w intertekstualnej analizie tej adaptacji
(PB 2014).

* 1 tak np. bez wiedzy o genezie adaptacji Prakéw Vesaasa trudny do zrozumienia jest
ostatni film rezysera, Stary cztowiek i pies (2008), ktérego realizacje dokonczytl Andrzej
Kostenko (autor zdjeé¢ do Zywota Mateusza).

3 Zyciorys i filmografie rezysera znalezé mozna w Internetowej Bazie Filmu Polskiego:
http://filmpolski.pl/fp/index.php?osoba=111374
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dzieta, ktéry jest wypadkowa trzech perspektyw: egzystencjalnej, estetycznej
i pragmatyczno-technicznej. Chciatbym teraz podazy¢ wskazanym przez
tworce filmu tropem, omawiajac kolejno owe trzy perspektywy. Cho¢, co nie-
uniknione, beda si¢ one w pewnych miejscach na siebie naktadac.

2. SKANDYNAWIA WITOLDA LESZCZYNSKIEGO:
KU ETYCZNEMU MODELOWI EGZYSTENCII

Perspektywa egzystencjalna wigze si¢ bezposrednio ze skandynawskim
etapem zycia Leszczynskiego, etapem, ktéry w trwaty sposéb uksztattowat
wrazliwo$¢ twodrcza rezysera. W latach 60. Witold Leszczynski pracowat
w Skandynawii jako operator filmowy i — co moze dziwi¢ — rybak. W wywia-
dzie z Tadeuszem Szczepanskim rezyser wspomina, iz po ukonczeniu szkoty
filmowej zaproponowano mu realizacj¢ debiutu fabularnego w Danii:

Pewnemu producentowi dunskiemu spodobat si¢ méj film absolutoryjny ‘Zabawa’
i z my$la o petnometrazowym filmie dla niego zaczalem szukaé czego$ odpowied-
niego w literaturze skandynawskiej. A Skandynawia zawsze mnie fascynowata, wiec
byl to szczesliwy zbieg okoliczno$ci. Umozliwiono mi przyjazd do Danii, projekt
filmu fabularnego byl juz bardzo zaawansowany. (Szczepanski, 1998:152)

Autorem scenariusza do filmu, opartego na Ptakach Vesaasa, mial by¢
sam Leszczynski. W wywiadzie przyznaje on jednak, ze w tym czasie powies¢
znat ,,z relacji ttumaczki tej ksigzki, pani Beaty Htasko”.

W nieco innym $wietle pomyst ten jawi si¢ w konteks$cie pdzniejszej
wypowiedzi rezysera:

Zaraz po szkole filmowej zrobilem petnometrazowy dokument o Wyspach
Oweczych, Islandii i Grenlandii. To spowodowalo, ze zakochalem si¢ w dalekie;j
p6inocy, bo zwrdcitem uwage, ze im dalej na péinoc, nawet poza koto polarne, to
ludzie maja coraz wigksza swoja godno$¢. Pierwsza mito$¢ do Skandynawii
spowodowata, ze zaczatem szuka¢ w literaturze skandynawskiej ewentualnego
tematu dla siebie na film dyplomowy. Nic takiego nie znalaztem, ale spotkatem
si¢ z Pania, ktéra thumaczyta ksiazke, ktéra w oryginale nazywa si¢ Fuglane czyli
Ptaki — autor: Tarjei Vesaas. Ona powiedziala mi: ‘to jest co$ bardzo pieknego,
niech pan poczeka, az skoncze ttumaczy¢’. (Leszczynski, 2005)

Z wypowiedzi tej wynika, iz Leszczynskiego fascynacja Skandynawia
byla przede wszystkim wynikiem wrazen wyniesionych z podrézy na daleka
p6inoc, ktéra mtodemu absolwentowi Filméwki umozliwita praca przy doku-
mencie filmowym (cho¢ miata ona rzeczywiscie jeszcze glebsze i dawniejsze
zrédta filmowo-literackie, zwigzane z twérczo$cig Carla Th. Dreyera i Kierke-
gaarda). Chodzi tu o pelnometrazowy film dokumentalny produkcji szwedz-
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kiej Vikingarnas fird visterut (1964), do ktérego Leszczynski wykonywat
zdjecia, petnigc jednoczesnie funkcje II rezysera’. Potwierdza to wypowiedz
Leszczynskiego z cytowanej juz rozmowy z Tadeuszem Szczepanskim,
w ktoérej rezyser opowiada o wplywie, jaki na jego zycie wywarl dokument
Szlakiem Wikingéw na zachod, zrealizowany przezen ,,na poczatku lat 60.”
Wymienia przy tym te same kraje, co w pdzniejszych wspomnieniach, pod-
kreslajac jednak, iz bazg dla filmowcéw byly Kopenhaga i Sztokholm. Takze
i tu méwi o szczegdlnym poczuciu godnosci ludzi pédinocy, wynikajacym
,»Z 1zolacji od innych ludzi, od §wiata” (Szczepanski, 1998:154).

Pomijajac na razie glebszy, egzystencjalno-etyczny wymiar tego spot-
kania z pdéinoca, wr6¢my na chwile do filmowej propozycji z Danii oraz
Ptakow. Wyjazd do ojczyzny Kierkegaarda stal si¢ dla Leszczynskiego
ciekawym, cho¢ nietatwym do$wiadczeniem zyciowym: ,,Pojechalem do Danii
(...) dlatego, poniewaz zaproponowali mi tam robienie filmu, ptywatem na
kutrze, bo z filmu nic nie wyszlo i po tym pierwszym zawodowym niepowo-
dzeniu uleglem na pewien czas mitowi ‘prostego, prawdziwego’ zycia® —
wyjasniat rezyser w wywiadzie zaraz po premierze Zywota Mateusza (Janicka,
1968:11). Warto rozjasni¢ nieco ten epizod.

,Dunskim tacznikiem” Leszczynskiego byl mtody rezyser Jens Ravn’.
Zachwycony polskg szkola filmowg, w tym takze dwoma filmami Witolda
Leszczynskiego, ktére ogladnat na festiwalu w Amsterdamie (1959), Ravn
przyjechal do Polski w roku 1963. W Warszawie przygladal si¢ realizacji
filmu Przygoda noworoczna w rezyserii Stanistawa Wohla. Operatorem
kamery byl Leszczynski, z ktérym Ravn szybko nawigzal kontakt. Znajomos¢
przerodzita si¢ w wieloletnig przyjazn, ktéra zaowocowata wspdlnymi planami
i przedsiewzigciami. Jens Ravn wspomina, iz to on wtasnie, bedac pod wra-
zeniem Ptakow Vesaasa, zaproponowal polskiemu rezyserowi nakrecenie
adaptacji tej powiesci jako debiutu filmowego (JR 2015)°. Nie byto jednakze
mowy o realizacji tego projektu w Danii. Ravn skontaktowal natomiast Lesz-
czynskiego z producentem Bentem Christensenem (ktéremu bardzo spodobata
si¢ etiuda mtodego rezysera zatytulowana Zabawa) i zaproponowat mu
wspdlng prace nad scenariuszem do filmu fabularnego. Wkrétce wylonit si¢
pomyst na film pod roboczym tytutem The Lighthouse, ktéry — zgodnie z wizja
polskiego rezysera — mial by¢ egzystencjalnym dramatem, opartym na
myslach zaczerpnigtych z Albo-albo Kierkegaarda (JR 2015). Projekt ten nie
doczekat si¢ realizacji.

® W bazie Film Polski nie ma informacji o tym szwedzkim projekcie Leszczynskiego.
Wymieniajg go natomiast kompendia: Stanistawa Janickiego Film polski od a do z (1973:225)
oraz leksykon Twdrcy polskiego filmu (1986:120-121). Rezyserem filmu, bedacego czgscia
cyklu telewizyjnego Bortglomd Europa, byt Dominique Birmann.

" Jens Ravn (ur. 1941), wybitny dunski rezyser, byt asystentem Dreyera przy realizacji
filmu Gertrud (1964). W latach 1963 i 1965 odwiedzat Polske.

8 Inne zrédta nie potwierdzaja jednakze tego faktu.
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Szczescia nie miato takze inne wspdlne przedsiewziecie Ravna i Lesz-
czynskiego, film dokumentarny o Grenlandii, Sandhedens gjeblik, rozpoczety
w roku 1964. Mimo zapewnionego finansowania nie zostat on niestety ukon-
czony (JR 2015)°. Tymczasem projekt filmu na podstawie Prakéw Vesaasa
wcigz dojrzewal, tak iz w lecie 1964 roku dufiski i polski rezyser wspdlnie prze-
mierzyli pojezierza w podtnocno-wschodniej Polsce, szukajac pleneréw do
ekranizacji historii o Mattisie (JR 2015). Jens Ravn nie zaangazowat si¢ jednak
w realizacje Zywota Mateusza, cho¢ pozostawat w statym i bliskim kontakcie
z Witoldem Leszczynskim do roku 1967.

Z punktu widzenia duchowego rozwoju Witolda Leszczynskiego fakt, iz
dzieki goscinno$ci dunskiego przyjaciela mogt on przemieszkiwaé u niego
w Kopenhadze byl bardzo waznym elementem ,,skandynawskiego doswiad-
czenia”. Liczne w tym czasie podréze na poétnoc, kontakt ze skandynawska
naturg i zyjacymi w bliskosci z nig ludzmi, ktérych etyka prostoty i naturalno$ci
zafascynowata rezysera, przyczynit sie do tego iz stojac wobec Kierke-
gaardowskiej antynomii ,,cztlowiek estetyczny — cztowiek etyczny”, Leszczynski
zwrocil si¢ ku etycznemu modelowi egzystencji. W rozmowie z Tadeuszem
Szczepanskim tak oto wyjasnia sedno tego modelu:

Pamiqtam jak przyjechalem do Reykjaviku, jeszcze pelen tego kopenhaskiego
rozpedu, i nagle zostaj¢ zatrzymany takim na przyktad zwrotem: ‘Ja nazywam si¢
Jan Johansson. Jak ty si¢ nazywasz?’ I musze¢ odpowiedzie¢: ‘Ja nazywam si¢
Witold’, na co stysze ‘Ahaaa... ty nazywasz si¢ Witold... Napijesz si¢ kawy?’
Wszystko ulega spowolnieniu, cztowiek zaczyna miec imie;, nazwisko i powoli
ro$nie ludzka godno$¢. (Szczepanski, 1998:154)

Opowies¢ o wielkomiejskim estecie, ktory przybywszy z dunskiej stolicy na
Islandi¢, dokonuje (by nawigza¢ do tytulu stynnej powiesci Stena Nadolnego)
,odkrycia powolnos$ci”, sprawia wrazenie szkicu do scenariusza filmu. Dzieta,
w ktérym zarysowuje si¢ znana nam z Zywota Mateusza poetyka epifanii. Na
owg etyke indywidualnej tozsamosci 1 odrgbno$ci zwraca uwage takze rozméwca
Leszczynskiego, Tadeusz Szczepanski, rozpoznajac w niej jeden z gtéwnych
motywow poOzniejszej ekranizacji Ptakow. Analogie potwierdza sam rezyser,
czynigc w tym kontekscie aluzje do kluczowej dla filmu kwestii Mateusza: ,, Ty
jestes ty, a ja jestem ja i jest pewna tajemnica mi¢dzy nami, kazdy ma prawo do
swojego istnienia” (Szczepanski, 1998:155).

Podjeta w cytowanej tu rozmowie kwesti¢ ,,metafizycznego charakteru”
skandynawskich krajobrazéw, korespondujacych z ,.glebokim doswiadcze-
niem mig¢dzyludzkich kontaktow” (Szczepanski, 1998:155) Leszczynski nie
uznaje jednak za kluczowa. Twierdzi, iz przystepujac do realizacji Zywota

° Do bardzo udanej filmowej wspélpracy Duficzyka i Polaka doszto znacznie pézniej:
Leszczynski byl bowiem autorem zdje¢ do wyrezyserowanego przez Ravna psychologicznego
dreszczowca Manden der teenkte ting (1969).
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Mateusza nie miat tego typu przezy¢, gdyz ten rodzaj odczucia i ekspresji
natury pojawit si¢ w jego twdrczo$ci znacznie pdzniej — kiedy realizowat film
Kolos (1993), bedacy owocem polsko-norweskiej koprodukcji. Podczas
krecenia finatu tego obrazu, ktéry rozgrywat sie¢ w rejonie wielkich lodowcow,
do$wiadczyt on, jak sam przyznal ,patosu péinocnej natury” (ibid.) Tym-
czasem wczesniej, w wywiadzie z roku 1968, zapytany, czy jego ,,uwrazli-
wienie na pewien tym przyrody jest rezultatem (...) skandynawskich pod-
rézy”’, odpowiedziat:

Mozliwe. W Islandii na przyktad przyroda jest tak petna patosu, ze temu, kto ja
zobaczy, zaczyna si¢ wydawaé, ze rozumie skad bierze si¢ wiara w Boga.
Ustawiajagc kamere nad Wigrami myS$lalem chwilami o tym, co widzialem na
dalekiej péinocy. (Janicka, 1968:11)

Doswiadczyl on zatem wzniosto$ci i1 ,,metafizyki” pdtnocnych kraj-
obrazéw juz wcze$niej, cho¢ jestem sktonny sadzi¢, iz na tym etapie twor-
czosci, ktérego apogeum stanowit Zywot Mateusza, Leszczynski zainte-
resowany byl przede wszystkim czlowiekiem i jego miejscem w $wiecie,
etycznym wymiarem indywidualnej egzystencji. Wielokrotnie, w r6znych wy-
wiadach, podkres$lat on, iz ekranizujac Praki Vesaasa nie dgzyt wcale do tego,
by stworzy¢ iluzje, iz akcja rozgrywa si¢ w Skandynawii. Na formutowane
czesto pytanie, gdzie wlasciwie toczy sie Zywot Mateusza — w norweskiej pro-
wincji Telemark, czy na Suwalszczyznie — zwykl odpowiada¢é: ,akcja tego
filmu dzieje si¢ czeSciowo w lesie, czgsciowo na jeziorze, a cze¢§ciowo na
brzegu jeziora” (Szczepanski, 1998:155, zob. tez Leszczynski, 2005). A zatem
Witoldowi Leszczynskiemu, jako autorowi przektadu filmowego powiesci
Vesaasa, nie zalezalo na mocnym efekcie obcosci, jaki wniostyby obrazy
skandynawskiej natury, cho¢ nie staral si¢ tez w wyrazisty sposéb domestyka-
lizowaé obrazu $wiata Mattisa/Mateusza. Umiejetnie rozktadajac obce i swojskie
akcenty, dazyl raczej do charakterystycznej dla poetyki przypowiesci
uniwersalizacji $wiata przedstawionego.

Konsekwencja przyjetej przez Leszczynhskiego dominanty przektadowej,
jest réwniez fakt, iz w swej adaptacji znaczaco ograniczyl on fabute powiesci
Vesaasa, koncentrujac si¢ na portrecie gtéwnej postaci. Skupiajac si¢ na etycznym
wymiarze indywidualnej egzystencji, zredukowat chociazby posta¢ Jorgena, nie
rozwijajac motywu, jak sam to nazwalt, ,trdjkata mitosnego”, ktéry pod koniec
powiesci przyjat, jego zdaniem, do$¢ banalny ksztatt (Leszczynski, 2005).

Witold Leszczynski wspominal, iz jego pierwsza przymiarka do Ptakéw
Vesaasa nosita znamiona wciaz bliskiego mu podéwczas estetycznego modelu
egzystencji (Szczepanski, 1998:152). Im glebiej do§wiadczat on Skandynawii,
tym wyrazniej sktaniat si¢ on ku drugiemu ,,albo”, tak iz napisany przezen
z Wojciechem Solarzem scenariusz oparty na przektadzie Beaty Htasko
zdominowany byt przez perspektywe narzucong przez to, co etyczne.
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3. ZRODLA ESTETYKI ZYWOTA MATEUSZA

Chciatbym skoncentrowa¢ si¢ w tym miejscu na najwazniejszych este-
tycznych zalozeniach filmowej adaptacji Ptakéw Vesaasa. Moim celem nie
bedzie szczegétowa analiza konfrontacyjna filmu i powieSci pod katem
estetyki, lecz omdéwienie samego pomystu na film, czyli préba wyjasnienia
»~dlaczego ten film ma taki ksztatt a nie inny” (Szczepanski, 1998:151).

W wywiadzie udzielonym Tadeuszowi Szczepanskiemu Witold Lesz-
czynski przyznaje, ze konfrontacja powstatych na podstawie streszczenia
Ptakow wlasnych wyobrazen o powiesci z gotowym jej przektadem, uzmys-
towita mu, iz sg to ,,dwa zupelnie rézne §wiaty” (Szczepanski, 1998:152).
Swdj odbidr polskiej wersji arcydzieta Vesaasa bardzo obrazowo przedstawia
rezyser w wypowiedzi z 2005 r.

Bytem (...) z moim kumplem Wojtkiem Solarzem, ktéry tez jest rezyserem, na
jego dziatce pod Warszawa. Poszedlem wtedy do kiosku kupi¢ papierosy i widz¢
— Ptaki! No to oczywiscie natychmiast kupilem ksigzke¢. PotozyliSmy si¢ na
trawie z Wojtkiem i przeczytaliSmy to jednym tchem. I ja wtedy powiedziatem:
‘to jest pickne — ja to muszg zrobi¢’! (Leszczynski, 2005)

We wczesniejszym wywiadzie Leszczynski mowi o tym, iz zachwycit go
»prawdziwy $wiat Vesaasa”, urzekla go ,harmonia tego §wiata, mimo, Ze
bohater popetnia samobdjstwo” (Szczepanski, 1998:152). W wypowiedzi tej
odnalezé mozna klucz do estetycznej koncepcji Zywota Mateusza: obraz
harmonijnego $wiata, w ktérym $wiadomy swej odrebnosci cztowiek,
pozostajac w intymnym zwigzku z upodmiotowiong naturg, skontrastowany
jest z fatalizmem i tragizmem egzystencji. Zauwazmy, iz w norweskim
oryginale Mattis zdaje si¢ na los, ktéry ma rozstrzygna¢ o jego zyciu lub
$mierci. Przedstawione w filmie samobdjstwo Mattisa jest konsekwencja
dokonanej przez Leszczynskiego interpretacji powiesci, interpretacji, ktéra —
dodajmy — nie spodobata si¢ Vesaasowi (zob. Garbien, 1968:7, Vesaas,
1997:216). Wynika ona jednak w logiczny sposéb z samego pomystu na film,
ktérego estetyczna dominanta miat by¢ kontrapunkt. Stad wiasnie kontrast
miedzy pastoralng harmonia a dysharmonia, ktéra wprowadzaja czas i $mier¢.
Samobdjstwo Mateusza pomys$lane bylo jako kontrastowy akord, mocna
antyteza, cigcie i rana zadana naturze (znaczgca jest w tym kontek$cie scena
z brzoza), lecz jednoczes$nie Leszczynski zamierzal dokonaé syntezy
w ostatniej — niezrealizowanej w koncu — scenie filmu. Chciat bowiem ukazaé
Mateusza, pogodzonego ze $§miercig, opadajagcego na ,,pickne, prze§wietlone
stoncem” dno jeziora. ,,Przyroda miata go przyjmowac na swoje fono. Mateusz
mial otwiera¢ oczy na t¢ druga strone, gdzie miat by¢ ptak, ryba, i cata natura
miata go przygarnia¢” — tak rekonstruowat swdj pierwotny pomyst w roku
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1998 (Szczepanski, 1998:156, zob. takze Leszczynski, 2005). Owo nie-
zrealizowane zakonczenie (ze wzgledéw technicznych — o czym bedzie jesz-
cze mowa) zyskaloby charakter przywracajacego harmoni¢ koncowego
akordu, ktéry podkreslitby epifaniczny wydzwiek opowiesci o Mateuszu.

Zastosowana przez Leszczynskiego technika kontrapunktu miala swoje
gltebokie estetyczne uzasadnienie. Jej zrédta tkwity w muzyce, ktéra od czasu
jego wcezesnej etiudy Portret mezczyzny z medalionem (1959) byta kluczowym
elementem poetyki filmowej polskiego rezysera. Nie chodzilo tu jednak tylko
o analogi¢ miedzy technika polifonicznej kompozycji muzycznej a poetyka
filmu. Leszczynski zafascynowany byt nieoczywistym uzyciem muzyki w fil-
mie, kontrastowaniem i harmonizowaniem nuty z obrazem, czego efektem jest
wzbudzenie u widza emocji. Wzorcowe pod tym wzgledem byto dlan uzycie
fragmentu Mszy c-moll Mozarta w Ucieczce skazanca (1956) Roberta
Bressona — jednym z ulubionych filméw Leszczynskiego. Szukajac odpowied-
niej muzyki do planowanej ekranizacji Ptakow, rezyser natrafil na Concerto
grosso op. 6 nr 8 Arcangelo Corellego, utwér ktéry korespondowat z jego
wizja scenariusza, dostarczajac nie tylko dzwigkowych ekwiwalentéw
wewnetrznych doznan bohatera (Janicka, 1968:11), ale réwniez inspiracji do
konkretnych rozwigzan formalnych (np. choreografii).

Szczeg6towo na temat swej koncepcji muzyki w filmie i roli jaka muzyka
odgrywa w Zywocie Mateusza wypowiedzial rezyser na zaraz po premierze
filmu na tamach czasopisma ,Kino” (Leszczynski, 1968); tekst ten anali-
zowalem przy innej okazji (PB 2014), wigc w tym miejscu nie bgde rozwijat
szerzej watku muzycznego. Chciatbym jedynie podkresli¢, iz podstawa
estetyki filmowej Leszczynskiego, ktéra wykrystalizowala si¢ podczas pracy
nad Portretem mezczyzny z medalionem i osiagneta doskonalos¢ w Zywocie
Mateusza, byta dialektyka obrazu i muzyki, ktéra poprzez ujgcia kontrastowe
zmierzata do finalnej syntezy. O swym zrddle inspiracji — kontemplacji obrazu
Swiat Krystyny mistrza magicznego realizmu, Andrew Wyeth’a przy akom-
paniamencie muzyki Vivaldiego — méwit Leszczynski w rozmowie z Tadeuszem
Szczepanskim, nawigzujac do swojej szkolnej etiudy, ktéra pod wieloma
wzgledami zapowiadata Zywot Mateusza. Od czasu jej realizacji rezyser starat
si¢ pozostawa¢ wiernym klasycznej, ozywionej kontrapunktem estetyce,
zakladajacej harmoni¢ i réwnowage kadréw, powolny rytm opowiadania,
otwierajacy przestrzen dla kontemplacji. ,Jesli w materiale adaptowanym nie ma
czegos$ bardzo zywego i biologicznego, co zostanie zakomponowane w t¢ hiera-
tyczng ramg, to wtedy rzecz staje si¢ zbyt sztywna” — wyjasnial Leszczynski
(Szczepanski, 1998:157) i trudno pozby¢ si¢ wrazenia, ze wlasnie brak owej zywej
treSci sprawia, iz Portret meZczyzny ma charakter eksperymentu formalnego,
natomiast jej obecno$é czyni z Zywota Mateusza filmowe arcydzieto. Ptaki Vesaasa
przenika biologiczny dynamizm, wielopostaciowe zycie, ktére budzi lek i entuzjazm
bohatera powiesci, Mattisa. Dynamizm ten jest doskonalym kontrapunktem dla
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komponowanych przez Leszczynskiego ,,geometrycznych”, ,hieratycznych”
ob.razéw, ktdre — podobnie jak w filmach cenionego przezen Carla Theodora Dreyera
—kreuja swa wilasng, suwerenng rzeczywisto$¢ (zob. Leszczynski, 1968:26).
Wykorzystywana przez Leszczynskiego sztuka kontrapunktu w innym jeszcze
kontek$cie wplynela na ksztalt jego adaptacji Ptakow Vesaasa. Zdeterminowata
bowiem najwazniejszy bodaj element filmowego przektadu powiesci: obsade
gtéwnego bohatera. Znanym faktem jest, iz Vesaas, gdy dane mu bylo po raz
pierwszy ujrze¢ Franciszka Pieczke w roli Mattisa, zareagowat negatywnie.

Wyobrazat sobie — wspominal Leszczynski — ze tej wewnetrznej delikatnosci Mattisa
bedzie odpowiadata fizyczna krucho$¢. Ja natomiast w obsadzie tej roli kierowatem si¢
zasadg kontrapunktu. Pieczka wygladatl jak kawat zdrowego korzenia i nikt nie mégt
spodziewac si¢ w $rodku tak delikatnej natury. To zderzenie wydawato mi si¢ ciekawe.
(Szczepanski, 1998:153-4)

Ostatecznie Vesaas w pelni przekonat si¢ do Pieczki w roli swego bohatera,
wkrétce poprosit o mozliwo$¢ wykorzystania fotosu z Mateuszem na oktadce
angielskiego przektadu Ptakow, a pod koniec zycia twierdzit nawet, iz w jego
wyobrazni polski aktor na trwate zrdst si¢ z Mattisem. Pomyst na obsade gtéwnej
roli okazat si¢ zatem bardzo szczgsliwy, pozostaje jednak pytanie, dlaczego wyb6r
Leszczynskiego padt akurat na Franciszka Pieczke.

W roku 1968 byt on juz uznanym aktorem, kojarzonym przez masowsg
publiczno$¢ z rolami w wielu wybitnych polskich filmach, wéréd nich takze
w adaptacjach dziet literackich, jak chocby Jerzego Kawalerowicza Matka Joanna
od Aniotow (1960), Wojciecha Hasa Pamietnik znaleziony w Saragossie (1964; grat
w nim opetanego Paszeko), czy Konrada Nateckiego Czterej pancerni i pies (1966).
Jak si¢ jednak okazuje, to nie te role przekonaly rezysera do tego artysty.

Zrédtem wiarygodnych, a nieznanych dotychcezas informacji na temat historii
obsady gtéwnej roli w filmie Zywot Mateusza jest norweski rezyser Haakon
Sandgy, ktéry obok Wojciecha Solarza — wspd&autora scenariusza — miad
najwi%lo(szy wptyw na powstanie i ksztalt filmowej adaptacji Prakéw Vesaasa (HS
2014)™.

Zafascynowany polsk! szko3 filmow! Haakon Sandgy przyjecha3 do
Krakowa wraz z polsk! grup! teatraln! w roku 1964. Potem przeniés® siz do
f£odzi, by formalnie studiowag¢ filologiz polsk!, faktycznie za rozpocz!3
naukZz w szkole filmowej. Witolda Leszczynskiego pozna® Sandgy w3a nie
podczas studiéw w Filméwce, zaraz po tym, gdy ten powrdci® z Danii. Nawil-
za%a siz mizdzy nimi przyja 1, ktéra przetrwa’a az do mierci polskiego
rexysera. £lczy? ich réwnie® zachwyt nad twoérczo ci! Tarjei Vesaasa.
Haakon Sandgy od poczatku uczestniczyl w dyskusjach nad ksztaltem

19 Haakon Sandgy (ur. 1941), absolwent 36dzkiej Filméwki, autor m.in. adaptacji filmowej
powie ci Brannen T. Vesaasa (1973) oraz filmu Dagny (1976, koprodukcja norwesko-polska).
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planowanej adaptacji Ptakow, prezentujac swdj punkt widzenia — tym
cenniejszy dla Leszczynskiego i Solarza, iz oparty na wnikliwej lekturze
oryginatu powiesci,
a takze znajomosci pozostatej tworczosci pisarza z Telemarku i jej kontekstu
kulturowego (HS 2014). Gdy zapadta ostateczna decyzja o realizacji filmu na
podstawie Ptakow, Witold Leszczynski poprosit swojego norweskiego przy-
jaciela, by ten przetlumaczyl napisany przezen emocjonalny list do Vesaasa
z prosba o prawa autorskie do ekranizacji powiesci. Pisarza, nieskorego dotad
do udzielania takich praw, list poruszyt i sktonit do udzielenia zgody, a potem
takze do daleko idacej kooperacji. ,,Witold Leszczynski napisal do mnie
entuzjastyczny list po norwesku” — opowiadal Vesaas w wywiadzie udzie-
lonym Krystynie Garbien z okazji swej wizyty w Polsce.

By3o to prawie trzy lata temu [w roku 1965 — PdBB]. Wkrétce potem
dowiedzia’em siz, ®e t*umaczem by? jego przyjaciel, student PWSTiF Haakon
Sandgy, Norweg. Po mojej odpowiedzi przyjechat do Oslo. Byl — i nadal jest —
facznikiem pomiedzy nami, z czasem stat si¢ wspéipracownikiem rezysera w ok-
resie pisania scenariusza i dialogéw, a w koncu jedynym asystentem, gdy
realizowano film. (Garbien, 1968:7)

Wiedzac o wptywie, jaki Haakon Sandgy mia3® na przygotowanie i reali-
zacjz filmu, Vesaas obdarzy® projekt duzym zaufaniem, ktére obejmowa3o
takee obsadz aktorsk!. W rzeczywisto ci to rOwniee Sandgy rekomendowa3
Franciszka PieczkZ do roli Mattisa.

Wedtug pierwotnej koncepcji Mateusza zagra¢ mial Jerzy L.omnicki — ze
wzgledu na swéj wyjatkowy talent aktorski i ,skandynawska” urode''.
Tymczasem norweskiemu asystentowi Witolda Leszczynskiego bardzo podo-
bata si¢ kreacja Pieczki w krétkim filmie Szpital Jerzego Majewskiego (1962),
rezysera z ktérym Leszczynski wcze$niej wspStpracowat'?. Decydujacym
argumentem okazata si¢ jednak adaptacja sceniczna powiesci Myszy i ludzie
Johna Steinbecka (Of Mice and Men, 1937) wystawiona w krakowskim
Teatrze Ludowym. Spektakl, ktéry swa premier¢ miat w maju 1956 roku,
wyrezyserowat Jerzy Krasowski, za§ gléwnych bohateréw zagrali Witold
Pyrkosz (George) i Franciszek Pieczka (Lennie). Rola Lenniego Smalla, potez-
nego mezczyzny o psychice dziecka, dziecigcej wrazliwosci, stata sie jedna
z najwybitniejszych kreacji scenicznych m3odego Pieczki. Haakon Sandgy
zauwa®y3, i® ,na fotografiach z przedstawienia Pieczka prezentowa3 siz
znakomicie, po prostu by? Mattisem!” Leszczynski, zapoznawszy siz takae

' Historiz obsady roli Mattisa rekonstruujz na podstawie informacji udzielonych mi przez
Haakona Sandgy (HS 2014)

12 Wykonat zdjecia i montaz do surrealistycznej etiudy szkolnej Majewskiego, zatytuto-
wanej Rondo (1958).
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z opiniami o spektaklu, podzieli® jego entuzjazm i wkrétce zapadta decyzja, by
zaproponowac aktorowi role Mattisa.

Nietrudno dostrzec, iz przy oczywistych réznicach dzielagcych Myszy i lu-
dzi Steinbecka i Ptaki Vesaasa istnieje wyrazna ni¢ podobienistwa lgczaca
Lenniego i Mattisa. Pojawiajace si¢ u Vesaasa okre$lenie ,,tust” — ,,pomylony”,
pasuje zaré6wno do jednej, jak i do drugiej postaci. Obaj bohaterowie sg
w drodze — a droga ta nie zmierza ku wspdlnocie, spoteczenstwu, gdyz sa
skazani na wyobcowanie. Jej kresem jest samotnos$¢ i Smier¢. Szczgsliwe, bez-
pieczne zycie okazuje si¢ mirazem, ktdry pierzcha w zetknigciu z rzeczy-
wistoscig. W swej powiesci Steinbeck przedstawit sporo realistycznych szcze-
gb6tow, sktadajacych si¢ na pozbawiony iluzji, mroczny obraz ,amery-
kanskiego snu” lat 20. i 30. ubiegtego wieku. W adaptacji Krasowskiego owe
realistyczne elementy zostaly zredukowane, cata za§ opowie$¢ — zinterioryzo-
wana. Egzystencjalny wymiar dramatu George’a i Lenniego podkreslata
odwazna, abstrakcyjna scenografia Jerzego Szajny. ,,Pusta przestrzen, bezkres,
czarne linie na podescie i roz§wietlony horyzont” — tak wspominat jg po latach
Witold Pyrkosz (Ciosek, 2005). Ta koncepcja scenografii korespondowata
z ,geometryczng”, ,.hieratyczng” estetyka obrazu Witolda Leszczynskiego, co
z pewnoscig pozwolito polskim twércom wyrazniej jeszcze dostrzec Mattisa
w odgrywajacym rol¢ Lenniego Pieczce.

Decyzja dotyczaca obsady gléwnej roli dla oséb nie znajacych jej
motywacji mogta jednak wydawac si¢ kontrowersyjna. Jak juz wspominatem,
poczatkowo nie byl do niej przekonany sam Vesaas. ,,Pami¢tam dzien, kiedy
Haakon przyjechat z fotografiami aktoréw” — méwit pisarz w cytowanym juz
wywiadzie.

Anna Milewska od razu wydata si¢ — i Zonie i mnie — portretem Hege. Natomiast
zastanawialiémy si¢, czy Franciszek Pieczka — rosty, dorodny — odtworzy
bohatera: niepokaznego, nieporadnego mezczyzng, ktérego opisalem. Ale wybodr
byt trafny. Oboje zagrali znakomicie. (Garbien, 1968:7)

Odkrycie Pieczki jako Mattisa réwnato si¢ odkryciu kontrapunktu,
kontrastu, ktéry tworzy pelny, syntetyczny obraz zywej egzystencji. Trafnie
uj'® to Haakon Sandgy: ,,Si%a i bezradno ¢, wielka wrazliwo ¢ na wiat,
czynilca czowieka bezradnym wobec  wiata — ta dialektyka jest tea
u Vesaasa. Dlatego pokocha3 Pieczkz.” (HS 2014)

4. REALIZACJA FILMU

Sledzac geneze Zywota Mateusza, chcialbym na koniec zajac sie
»produkcyjnym”, jak to wyrazit sam rezyser, aspektem tego przedsigwziecia.
Aspektem ciekawym, gdyz droga od pomystu na adaptacj¢ i scenariusza do
realizacji filmu nie byla prosta. Oparty na norweskiej powiesci o ,,pomy-
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lonym” Mattisie scenariusz nie wzbudzit zachwytu ani kolegéw Lesz-
czynskiego, ani profesoréw Filmowki. Koledzy namawiali go do wyjazdu do
Ameryki, §ladem Romana Polanskiego (Krubski et al., 1992:178), za$ decy-
denci nie byli sktonni do sfinansowania dodatkowej godziny filmu dyplomo-
wego, watpigc w sensownos$¢ tego projektu. ,,Po co robi¢ film o jakim$ nor-
weskim przygtupie. Poza tym — to jest trudne...” — tak wspominat Leszczynski
reakcje na pomyst adaptacji Ptakow Vesaasa (Leszczynski, 2005). Projekt
uratowala, jak wielokrotnie podkreslat rezyser, stawna Wanda Jakubowska:

Jedna Wanda Jakubowska, do ktérej w koncu trafitem, powiedziata: ‘To jest
bardzo pickne, zréb!” Wtedy powstat idealny uktad, bo ona byta kierownikiem
artystycznym zespotu ,,Start”. Film powstawat jako koprodukcja Szkoty i jej zes-
potu. Pomagata mi, gdy mialem ktopoty, niczego mi nie narzucajac. (Krubski et al.,
1992:179; zob. tez Leszczynski, 2005)

Okolicznoscia w tym kontek$cie mato znana jest szczeg6lny sentyment,
jakim Wanda Jakubowska darzyta Norwegi¢. W roku 1957 przyjechata do
ojczyzny Vesaasa, by zaprezentowa¢ swoj najstynniejszy film — Ostatni etap
(1948). Nie tylko film wzbudzit duze zainteresowanie Norwegdw, ale rowniez
i sama rezyser, ktéra nosita z sobg cigzkg ta$me¢ filmowa i rozmawiata po
niemiecku. Od tego czasu datuje si¢ zainteresowanie Wandy Jakubowskiej
Norwegia, Norwegdéw za§ — fascynacja polskimi twércami filmowymi i ich
dzietami (HS 2014). Niewatpliwie 6w sentyment Jakubowskiej miat wptyw na
jej przychylng decyzje odno$nie projektu ekranizacji powiesci Vesaasa.

Wsparcie Wandy Jakubowskiej otworzylo Leszczyfnskiemu droge do
realizacji filmu, ktéra jednakze wigzala si¢ z licznymi problemami tech-
nicznymi. O pierwszym z nich mowa byla juz podczas spotkania rezysera
z szefowa zespotu ,,Start”: otz biorac pod uwage fabute Prakéw, moment
planowanej realizacji okazal si¢ do$¢ niefortunny. Byl bowiem koniec
wrzesnia, a akcja powie$ci Vesaasa toczyla si¢ latem. Jakubowska nalegata
jednak, by rozpoczaé zdjecia. Nie bylo zatem wyboru: ,,zaczeliSmy i kreci-
lismy do konca pazdziernika, do momentu kiedy zaczal pierwszy S$nieg
proészy¢ pod koniec paZzdziernika i trzeba byto przerwaé zdjecia”, wspominat
po latach Leszczyfski (2005). Wybranym przez Leszczynskiego miejscem
akcji filmu byto Pojezierze Suwalskie, w szczegélnosci zas jezioro Wigry
i jego okolice.

Warunki atmosferyczne, zwlaszcza temperatura wody pod Kkoniec
pazdziernika byly sporym wyzwaniem dla Franciszka Pieczki. Rezyser przyz-
nal, iz szczeg6lnie trudna byta koncowa scena filmu, w ktérej Mateusz tonie
w jeziorze. Tym bardziej, iz w pierwotnym zamysle kamera miata podazaé za
bohaterem opadajacym na dno jeziora. Ku wielkiemu rozczarowaniu rezysera
scena ta nie zostata zrealizowana w tym ksztalcie, gdyZ mimo staran nie
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uzyczono zespotowi kamery do zdje¢ podwodnych (Leszczynski, 2005). W ten
spos6b oryginalne rozwigzanie adaptacyjne, ciekawa autorska interpretacja
losu Mattisa pozostata jedynie projektem. A z pewnoS$cia jej obecno$é
wplynetaby na odbiér filmu — przede wszystkim na interpretacje kontro-
wersyjnej sceny samobdjstwa Mateusza.

Ustepstwa i kompromisy, na jakie musial p6j$¢ Leszczynski wynikaty
w przewazajacej mierze ze skapego budzetu filmu. Stad tzw. ,,sztukéwki” — na
ktére rezyser zwracal uwage po latach, zwlaszcza w kontekscie obsady
aktorskiej. I tak w rolach epizodycznych pojawili si¢ cztonkowie ekipy fil-
mowej: w miynarza wecielitl si¢ kierownik produkcji (glosu uzyczyt mu
Zdzistaw Maklakiewicz), za$ norweskiego turyste w sportowym samochodzie
zagral sam Witold Leszczynski, przemawiajlc g3osem Haakona Sandgy, ktory,
co ciekawe, wypowiedzia® sowa kierowcy z orygina’u powie ci
(Leszczynski, 2005 i HS 2014). W tym drugim przypadku, dzizki swoistej
improwizacji reeysera powsta3a warto ¢ dodana: dialektyka tego co swojskie
i tego co obce, potggujaca uniwersalizm filmu.

O ile jednak owa koniecznos$¢ ,,sztukowania” obsady filmu wigzata sie
z ograniczeniami finansowymi debiutanta, to daleko trudniejsze kompromisy
wynikaty z fundamentalnych technicznych trudno$ci przy przeniesieniu
powiesci Vesaasa w medium filmowe. Wspominatem juz o domestykalizacji
natury w obrazie Leszczynskiego, ktéry rédwniez ze wzgledow czysto
artystycznych nie rozwazal na tej plaszczyznie zabiegdw egzotyzacyjnych
(wprowadzil je na innej ptaszczyznie, poprzez wielojezyczno$¢ turystow).
W Ptakach pojawia si¢ jednak co najmniej jeden element natury, ktéry, bedac
charakterystyczny dla Norwegii, odgrywa szczegdlng, symboliczng rolg
w opowiesci o Mattisie. W powiesci czytamy:

Men sa var der ein liten ljod! Ein rar lat med eitt. Og nokre stutte, kavande
vengeslag kunne han samstundes skimte i lufta over seg. Sa nokre lage kalleljod
att, pa eit hjelpelaust fuglesprak.

Det for rett over huset.

Men det for og tvers gjennom Mattis. (...)
Det var rugde som hadde flaksa over her. Og det gjorde ikkje rugda pa slump, })5
denne tid av dagen: her var lagt rugdetrekk over huset hans! (Vesaas, 1998:20)"

Ptakiem, ktéry przelecial nad domem Mattisa, przeszywajac swym lotem
na wskro$ jego jestestwo, byla stonka. Ten niewiele wiekszy od gotebia

3 W przekladzie Beaty Htasko: ,Mattis ustyszat cichy odglos. Przedziwny dzwick!
A jednoczes$nie wprost nad glowa ujrzat szybko i bezszelestnie poruszajace si¢ skrzydta.
Zabrzmiat wabiacy zew, wyrazony w ptasiej, nieporadnej mowie. Smigneto co$ nad domem,
prosto nad Mattisem, jakby przeszylo go na wskros$. (...) To byla stonka. O tej porze roku nie
mogla przelatywac tutaj przypadkiem — a zatem nad ich chata prowadzit szlak, ktérym ciagng
stonki!” (Vesaas, 1974:18)
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wedrowny ptak wystepuje zarowno w Norwegii, jak i w Polsce. Od poczatku
wiosny, az do czerwca odbywajg si¢ toki stonek, podczas ktérych samczyki
rano i wieczorem przelatuja zawsze jednym szlakiem, prezentujac si¢ w ten
spos6b obserwujacym ich z ziemi samicom. Podczas lotu ptaki wydaja
charakterystyczne, charczgce i §wiszczace dzwigki. Taki lot tokowy zwany
jest ciggiem stonek (zob. Losiniecki, 2013). Tego wtasnie okreslenia uzyta
polska ttumaczka powiesci Vesaasa, wiernie i trafnie oddajac norweskie
,rugdetrekk” (Vesaas, 1974:18).

Zwabiony przez samic¢ samiec stonki zlatuje na ziemie, by rozpoczaé
tok naziemny, ktérego najwazniejszym elementem jest taniec godowy.
Aluzje to tego tanca mozna znalezé w 15. rozdziale powiesci, kiedy to
zawigzuje si¢ szczegdlna wiez miedzy Mattisem a stonka, przemawiajaca
don jezykiem tanecznych §ladéw: ,,Den einsame fugeln hade dansa for noko”
(Vesaas, 1998:72) (,,Przedziwny ptak wypowiadal si¢ w tancu” — tak
wyjasnila istot¢ zdarzenia ttumaczka (Vesaas, 1974:67)). Widzimy zatem, iz
stonka jest w istocie kluczowa ,postacia” Ptakow. Wchodzi ona wszak
w bliska i czula relacje z Mattisem, relacje, ktéra przerywa tragedia — zabity
ptak umiera na jego rgkach. Wielowymiarowa jest wiez migdzy Mattisem
a slonka — jej analiza wykracza poza ramy tego studium, gdyz objac
musiataby wiele r6znorodnych aspektéw, cho¢by konotacje zwigzane z tym
gatunkiem ptaka'*. Wiez te podkreslaja oktadki ksiazkowych wydan
powiesci Vesaasa, na ktérych zwykle pojawia si¢ stonka i wizerunek
Mattisa. Autorzy scenariusza polskiej adaptacji Ptakéw byli tego oczywiscie
$wiadomi, jednakze pojawienie si¢ stonki w filmowym przektadzie ksigzki
okazato si¢ niemozliwe.

Zgodnie z relacj! Haakona Sandgy jue we wstzpnej fazie okaza3o siz,
®e realistyczny obraz s’onek cilgnlcych nad Mattisem i jego domem
prawdopodobnie wymaga3by tresury ptakéw — przedsizwzigcia nierealnego.
Nie méwiac juz o tym, iz niewielka stonka jest w istocie mato ,,filmowym”
ptakiem. W toku dyskusji nad scenariuszem i jego realizacjg Witold Lesz-
czynski argumentowal za rozwigzaniami naturalnymi: nie brat pod uwage
animacji (scena ustrzelenia ptaka), nie chciat tez wykorzystywac rekwizytéw
(martwy ptak). Uwazal, iz rozwigzania naturalne bg¢dg intensywniej
oddziatywa¢ na widza (HS 2014). Realizujac zdjecia, zdecydowal sie wigc
na bardzo naturalny ekwiwalent kontekstowy: wiedziony naglym
przeczuciem Mateusz wyplywa wieczorem na jezioro i stojac w todzi
obserwuje majestatyczny lot czapli. Niezwyklo$¢ tego wydarzenia akcentuje
muzyka (zob. Leszczynski, 1968:27). Wida¢ wyraznie, iz obraz ptaka jest
wmontowany, nie krgzy on bowiem ani nad jeziorem, ani nad domem.
W kolejnych scenach widzimy Mateusza biegngcego po mostku i stojacego

4 W tradycji brytyjskiej imig¢ whasne ,,woodcock” stato sie przezwiskiem, okreslajacym
czlowieka glupiego i naiwnego.
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w izbie nad 16zkiem Olgi. ,,Wielki ptak przeleciat nad naszym domem! Leci
w tej chwili, teraz, kiedy ty lezysz w t6zku!” — wota podniecony do siostry.
Oczywi$cie poprzez t¢ zmian¢ ekwiwalentu przektad filmowy ostabia
niezwyklos$¢ tego wydarzenia (zmiana szlaku stonek to rzeczywiscie rzadkie
zdarzenie, ktére moze jawi¢ si¢ jako znak), a takze pozbawia je symbolicznego
wymiaru (niepozorno$¢ i krucho$¢ stonki korespondowa¢ miata, wedtug
koncepcji Vesaasa, z postacig Mattisa).

Zauwazmy jednak fakt, ktory norwescy krytycy tego rozwigzania zwykle
pomijaja: otéz majestatyczna czapla doskonale koresponduje z obrazem
Mateusza wykreowanym przez Franciszka Pieczke. ,,Niepokazny” Mattis,
o ktérym méwit Vesaas w cytowanym wywiadzie, za sprawg zastosowanej
przez Leszczynskiego metody kontrapunktu przeistoczyl si¢ w silnego, zdro-
wego Mateusza. Jego rosta posta¢ wyrdznia si¢ na tle krajobrazu podobnie jak
sylwetka czapli — najpierw krazacej dostojnie po niebie, potem za$§ stojacej
samotnie na lesnej polanie. Zgodnie z zamierzeniem Leszczynskiego
w przekladzie filmowym zostaje zachowany analogiczny efekt — wrazZenie
tajemniczej korespondencji, podobienstwa laczacego dwie czastki natury.
Smier¢ ptaka, zamykajacego swe oczy na rekach Mateusza pieczetuje owa
tajemnicg. Za$ ,,dopowiedziana” przez Leszczynskiego $mier¢ bohatera wpi-
suje te korespondencje w ramy surowej symetrii. Kazde dodatkowe ujgcie
zburzytoby te symetri¢, wprowadzajac zbedny naddatek. Trudno wizc w tym
kontek cie odméwig racji Haakanowi Sandgy, ktdéry stwierdzi3, i@ brak tech-
nicznych moaliwo ci zrealizowania zaplanowanej w scenariuszu ostatniej
sceny filmu, okaza? siz dlan dobrodziejstwem. Nachalnie symboliczny powr6t
do 3ona matki natury, tracilby obcym oryginalowi romantyzmem; pod
wzgledem estetycznym zrealizowane zakonczenie blizsze bylo, zdaniem nor-
weskiego rezysera, ,,duchowi Vesaasa” (HS 2014).

Mimo licznych przeszkéd realizacja filmu przebiegala sprawnie -
ukonczono jg w roku 1967, za§ w lutym 1968 roku adaptacja miata swoja
premiere. Wzgledy pragmatyczne wplynety takze na jej tytut. W notatkach
i pierwotnej wersji scenariusza film zatytulowany byl po prostu Praki
(HS 2014). Jednak zbiezno$¢ tytutu z popularnym amerykanskim dresz-
czowcem Alfreda Hitchcocka (The Birds/Ptaki, 1963) mogta okaza¢ si¢ nie-
korzystna, skoro — znéw dzigki pomocy Wandy Jakubowskiej — kopie filmu
miaty trafi¢ do powszechnej dystrybucji. Stad ostateczny tytut filmu — Zywot
Mateusza, ktéry nadat dzietu powagi i zawazyl na jego recepcji, kierujac sko-
jarzenia w strone motywéw religijnych.” Tymczasem intencja Leszczynskiego

5" W miedzyczasie rozwazany byl takze tytul Matis. Tak zatytulowany scenariusz
Leszczynski i Solorz ztozyli w Sekcji Informacji Prasowej 11 marca 1968 r.
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bylo stworzenie tytulu wieloznacznego, nie przesadzajacego interpretacji
opowiesci o Mattisie/Mateuszu'®.

Zywa recepcja filmu, ktéry wywotat wiele interesujacych dyskusji (choéby
na temat istoty adaptacji i przysztosci polskiego kina) to temat obszerny, ktéry
zamierzam rozwing¢ w innym miejscu. W niniejszym studium ograniczylem sig
do zarysowania genezy Zywota Mateusza, kierujac sie przekonaniem, ze
podsumowujac i uzupelniajac wiedzg¢ na temat powstania tego arcydzieta
polskiej sztuki filmowej, stworzy¢ moge dobry punkt wyjscia dla dalszych
studiéw nad filmem Witolda Leszczynskiego, w tym zwlaszcza tych, ktére nie
pomijaja relacji filmu do powiesciowego oryginatu i jego tta kulturowego.

BIBLIOGRAFIA
ZRODEA OPUBLIKOWANE

Ciosek, J. (2005). Dwaj panowie P. Dziennik Polski nr 287, 09.12.2005, http://www.e-
teatr.pl/pl/artykuly/19510,druk.html (dostep 1.03.2015).

Czaja, D. (1997). Dlaczego jest tak, jak jest? Poema naiwne. Kwartalnik Filmowy, nr 18, s. 6-22.

Film Polski.pl. Internetowa Baza Filmu Polskiego, http://www.filmpolski.pl/fp/index.php (dostep
1.03.2015)

Garbien, K. (1968). O ,,Ptakach”. Rozmawiamy z Tarjei Vesaasem. Film, nr 7, s. 7.

Janicka, B. (1968). Trudny poczatek, a co potem? Rozmowa z Witoldem Leszczynskim
i Wojciechem Solarzem. Film, nr 6, s. 10-11.

Janicki, S. (1973). Film polski od a do z. Wyd. 1I. Warszawa: Wydawnictwa Artystyczne
i Filmowe.

Krubski, K. et al. (1992). Filméwka. Powies¢ o Lodzkiej Szkole Filmowej. Warszawa: Tenten.

Leszczynski, W. (1968). Muzyka w filmie ,,Zywot Mateusza”. Kino, nr 2, s. 25-28.

Leszczynski, W. (2005). O filmie ,,Zywot Mateusza”, Polski Instytut Sztuki Filmowej. Telewizja
Kino Polska, http://www.akademiapolskiegofilmu.pl/pl/historia-polskiego-filmu/filmy/zywot-
mateusza/112/filmy#filmy (dostep 1.03.2015)

Lewandowski, J. F. (1997). 100 filmow polskich. Katowice: Videograf.

Litka, P. (1999). Smieré bez starych dekoracji. Kwartalnik Filmowy, nr 26-27, s. 256-262.

Losiniecki, R. (2013). Stonka (scolopax rusticola). www.anad.republika.pl/slonka.htm (dostep
1.03.2015)

Plazewski, J.(1968). Dzigkczynienie. Ekran, nr 8, s. 7.

Szczepanski, T. (1998). Mateusz to ja. Rozmowa z Witoldem Leszczynskim. W: M. Hendry-
kowski (red.). Debiuty polskiego kina (s. 151-163). Konin: Wydawnictwo ,,PK”.

Szczucka, M. (2002). ,Ptaki” Tarjei Vesaasa i ,,Zywot Mateusza” Witolda Leszczynskiego.
Problematyka adaptacji filmowej. Kwartalnik Filmowy, nr 39-40, s. 151-163.

Twdrcy polskiego filmu. Leksykon. Cz. I. (1986). Warszawa: RWFPDF.

Vesaas, T. (1974). Ptaki. Ttum. B. Htasko. Wydanie II. Poznan: Wydawnictwo Poznanskie.

Vesaas, T. (1997). Fuglane — romanen og filmen. W: Tarjei i tale. Taler, helsingar og prologar av
Tarjei Vesaas. Valt ut av Olav Vesaas. Oslo: Det Norske Samlaget, s. 212-217.

Vesaas, T. (1998). Fuglane. Oslo: Gyldendal.

6 Stad tytuly obcojezyczne: The Days of Matthew i Les Jours de Mathieu
(Leszczynski, 2005).



Ptaki Tarjei Vesaasa w adaptacji Witolda Leszczynskiego. O genezie ... 73

ZROD£A NIEOPUBLIKOWANE

PB 2014 — de Boncza Bukowski, Piotr. 2014. Film adaptation as intersemiotic translation:
Witold Leszczynski’s “The Days of Mattew” as interpretation of Tarjei Vesaas’ novel
“Fuglane”, referat wygloszony na konferencji IASS 2014, Kristiansand,
5-9.08.2014.

HS 2014 — de Boncza Bukowski, Piotr. 2014. Rozmowa z Haakonem Sandgy, Oslo, 9.08.2014.

JR 2015 — Ravn, Jens. 2015. Korespondencja z Piotrem de Boficza Bukowskim, luty 2015.

Piotr de Boncza Bukowski

Uniwersytet Jagiellonski w Krakowie
Instytut Filologii Germanskiej
Zaktad Filologii Szwedzkiej

Al. Mickiewicza 9A

31-120 Krakéw

Poland

piotr.bukowski@uj.edu.pl






