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ABSTRACT. The article starts with a discussion of the essential theories of literature. It focuses
on the historical development of books for children and young-adults. Worldwide there are
three childhood myths, which are unfolded in successful children's books and which corre-
spond to socially conditioned concepts of childhood. The Enlightenment childhood utopia sees
children as promising for the future and improving human relationships. This idea explains
the phenomenal resonance of books with educational and instructive concepts. In the 20t and
21stcenturies this concept has become very popular again. By contrast, Romanticism developed
another, second childhood myth, which combines not a future but a paradisiacal past with the
image of childhood. In doing so, the holistic and naive childlike world reference is stylized into
an ideal that expresses the backward-looking yearning of adults. In addition to the Enlighten-
ment and the Romantic childhood myths, there is a third, a negative view of childhood, which
has also found expression in children's classics worldwide. This refers to the myth of the evil
child, who is originally committed to the Christian doctrine of original sin. In the next step the
article traces different modes of reading. These are the literary mode and documen-
tary/pragmatic mode. Then, based on fragments taken from children’s and juvenile books
from different periods, the article demonstrates the role of literacy in texts written for children
and young adults, and the role of children and young-adult books for reading competence.
While the paper examines these ideas within different novels though history, it also raises
questions about the aesthetics and epistemic value of literature.
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1. EINLEITUNG:
HYPOTHESEN UND GRUNDLEGENDE UBERLEGUNGEN

Anhand von einigen ausgewdhlten kinder- und jugendliterarischen
Werken soll gezeigt werden, welcher Stellenwert der Literalitit und dem
literarisch-dsthetischen Genuss in Literatur zukommt, und mit welchen Stra-
tegien die kindlichen und jugendlichen Leserinnen und Leser zum Lesen
hingefiihrt werden. Zu Beginn finden sich Uberlegungen zur Kinder- und
Jugendliteratur. Dann folgt ein kurzer Einblick in ihre historische Entwick-
lung im europdischen Raum. Dabei werden differierende Vorstellungen von
dem, was in die Gruppe der kinderliterarischen Werke eingeordnet werden
kann, und Ziele, die man damit verfolgte, fokussiert. Diese Dissonanz er-
klart partiell auseinandergehende Vorstellungen von der Literalitdt und von
den Wegen, diese zu erlangen. Weiterhin widmet sich die Aufmerksamkeit
der sprachlich-dsthetischen Verfasstheit der Texte, um schliellich zu der
Thematisierung des literacy-Phanomens in Kinder- und Jugendliteratur, dem
zentralen, eingangs formulierten Anliegen zu kommen.

2. DISKURSIVE VERHANDLUNGEN VON LITERATUR
UND SPRACHE IN KINDER- UND JUGENDLITERATUR

Das intensive Leseerleben und eine evasorische Rezeptionssituation
werden als spezifisch kindliche Leseverhaltensweisen beschrieben. Ein idealer
Leser ist dementsprechend ein in ein Buch versinkender, kindlicher Leser:

In anything fit to be called by the name of reading, the process itself should be
absorbing and voluptuous; we should gloat over a book, be rapt clean out of
ourselves, and rise from the perusal, our mind filled with the busiest, kalei-
doscopic dance of images, incapable of sleep or of continuous thought. The
words, if the book be eloquent, should be thenceforward in our ears like the noi-
se of breakers, or the story, if it be a story, repeat itself in a thousand coloured
pictures to the eye. It was for this last pleasure that we read so closely, and loved
our books so dearly, in the bright, troubled period of boyhood (Stevenson
1988: 172).

Die Suche nach einer addquaten Definition des Phanomens Kinder- und
Jugendliteratur erweist sich aufgrund der Inhomogenitit des Gegenstandes
als schwierig. Die Begriffserklarung kann aus der Perspektive der Rezepti-
onsorientierung vorgenommen werden. Man kann aber von einem besonde-
ren Modus der Literatur ausgehen - ,unique literary mode in that the sender
and the receiver of the text are on different cognitive levels” (Nikolajeva 2014: 13).
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Dabei ist dem Autor per difenitionem ein kognitiver und emotionaler Wis-
sensvorsprung inhdrent (Stockwell 2002). Allerdings ist bei dieser Begriffs-
erklarung der Akzent auf den Ausdruck per difenitionem zu legen, denn eine
Diskrepanz zwischen dem Autor und dem Leser kann immer, also auch in
der Literatur fiir Erwachsene bestehen. Die Begriffserkldrung des Phéno-
mens lasst sich aus der Sicht der Einrichtungen, die sich an der Vermittlung
von kinder- und jugendliterarischen Werken und somit an der Lesesozialisa-
tion beteiligen, vornehmen. Ewers (2012) weist darauf hin, dass Kinder- und
Jugendliteratur, das ist, was als Kinderbuch kommuniziert wird, und erst
dann auch das, was als Kinderbuch geschrieben ist.

Theodor Storm formulierte die Maxime der dichterischen Form fiir junge
Leserinnen und Leser: ,Wenn du fiir die Jugend schreiben willst, so darfst
du nicht fiir die Jugend schreiben” (Storm 1877: 107). Damit deutet der Ver-
treter des Poetischen Realismus auf die Unabhingigkeit der Qualitdt des
literarischen Schreibens vom Alter seines anvisierten Lesepublikums und
legt nahe , eine Schreibweise zu entwickeln, die sowohl den reifen Menschen
anspreche, als auch die Teilhabe der Jugend [an der hohen Literatur] erwecke”
(Storm 1877: 107). Es geht somit stets um die Balance zwischen der Elemen-
tarisierung und der Anpassung an die Dispositionen der Leseanfinger und
dem kiinstlerischen Anspruch. Die Simplizitit bedingt dsthetische Kompri-
mierung literarischer Komplexitdt und legt Transparenz und Stringenz der
Darstellung, der Figuren, der Handlung und Handlungslinien, des Plots, der
Zeitebenen, der Metafiktion, der Intertextualitit, der Form und der Makro-
struktur, der Narration und des Stils nahe.

Ewers (2012) differenziert faktische, intendierte, erfolgreiche und nicht
erfolgreiche, unbeabsichtigte, positiv und negativ sanktionierte, origindre
und spezifische Kinder- und Jugendliteratur. Auch dnderten sich vom spa-
ten Mittelalter bis in die Gegenwart Vorstellungen von den Konzepten, In-
halten, Zielen und Funktionen der Kinder- und Jugendliteratur.

Fiir das spéte Mittelalter und die frithe Neuzeit ist kennzeichnend, dass
die Phase vor dem Eintritt in das Erwachsenenalter in sich kaum differen-
ziert war. Dartiber hinaus galten als Kinder nicht nur junge Heranwachsen-
de, sondern grundsétzlich alle illiteraten Personen. Ziele der Literalitdt bezo-
gen sich vorwiegend auf das Lesenlernen (Abc-Biicher, Erstlesebiicher und
belehrend-unterhaltende Informationsblidtter - im XVI-XVII Jahrhundert),
auf die religiose Unterweisung, auf die Vermittlung richtiger Umgangsfor-
men, der politischen Klugheit und der sprachlich-rhetorischen Bildung und
schliellich auf die Forderung des Sachwissens mittels belehrender An-
schauung, wenngleich die Illustrationskunst nicht unumestritten war. Dies ist
fur die gesamte europdische Kinder- und Jugendliteratur kennzeichnend.
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Erst in der Zeit der Aufkldarung beginnt sich das zielgerichtete Schreiben
fur Kinder und Jugendliche als eine kulturelle Praxis zu etablieren. Dabei
wird von den Erkenntnissen der Anthropologie der Kindheit, die kognitive
Entwicklung und Sensualitdt der jungen Rezipientinnen und Rezipienten
sowie ihr (visuelles) Unterhaltungsbediirfnis fokussiert, ausgegangen. Kin-
der- und jugendliterarische Werke erfahren eine adressatenspezifische Ak-
kommodation. Es wird allegorisch, an lehrhaften Beispielen und anhand von
didaktisch motivierten Illustrationen in einer tibergenerationalen Kommu-
nikationssituation mit Anpassung an die Rezeptionserfahrung erzihlt. Als
ein Exempel par excellence ist die Uberarbeitung des Romans von D. Defoe
The Life and Strange, Surprising Adventurens of Robinson Croesoe, of York, Mari-
ner: Who lived Eight and Twenty Years, all alone in an un-Inhabited Island on the
Coast of AMERICA, near the Mouth of the Great River of OROONOQUE; Having
been cast on Shore by Shipwreck, wherein all the Men perished but himself. WITH
An Account how he was at last as strangely deliver'd by PYRATES. Written by
Himself von ]. Campe Robinson der Jiingere (Campe 1779) zu nennen:

Erstlich wolte ich meine jungen Leser auf eine so angenehme Weise unterhalten,
als mir moglich wire; weil ich wufite, daf8 die Herzen der Kinder sich jedem
niizlichem Unterrichte nicht lieber 6fnen, als wenn sie vergniigt sind (Campe
1779:5).

Moralisierend sind Fabelsammlungen, die bereits im Namen ihre padagogi-
schen Intentionen offenbaren. Das Lasterhafte wird ausgelacht, die Selbst-
korrektur ist die anzustrebende Maxime (z. B. Weifle 1758).

Ferner sind kinderliterarische Werke dieser Zeit von einem Arbeitsethos
und vor allem auf Vernunft, Tugendhaftigkeit und Triebkontrolle gegriinde-
ten Menschenbild gepréagt. Es gilt das Bose im Kind auszutreiben, eine Vor-
stellung, die auf die christliche Erbstindenlehre zuriickzufiihren ist. Werke
wie das von A. Biirger (1786) Wunderbare Reisen zu Wasser und Lande, Feldzii-
ge und lustige Abenteuer des Freiherrn von Miinchhausen, wie er dieselben bei der
Flasche im Zirkel seiner Freunde selbst zu erzihlen pflegt (1786, erweiterte Aus-
gabe 1788) sind eine Ausnahme. Sie werden anonym publiziert und erlan-
gen dadurch keinen sakrosankten Wortlaut, d.h. sie kénnen beliebig ge&n-
dert und an die Zielgruppen angepasst werden. So erscheint 1842 das Werk
illustriert als ein Buch fiir Kleinkinder. Kunst- und lustvoll phantasierendes
Spiel mit dem offensichtlich Unwahrscheinlichen, die komisierende Fiktio-
nalisierung durch Verstofs gegen die Gesetze der Logik, der Erfahrung, der
Natur - aber alles mit dem Anspruch unbedingter Glaubwiirdigkeit und
Seriositdat und mit einem Zugriff auf die aufklarerischen Diskursregeln (Ver-
stand) vorgetragen -, erkldren den Erfolg des Werks, das mit seinen Prétex-
ten - Schelmuffskys kuriose und sehr gefihrliche Reisebeschreibung zu Wasser und
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Land (Reuter 1696) und Reiseberichte Verae historiae von Lukian von Samosa-
ta (2014) - nicht als ein Werk der Kinderliteratur konzipiert wurde.

Das Viellesen wird allerdings als Lesewut und Vergniigungssucht nega-
tiv konnotiert. Gelesen werden soll nicht rauschhaft, affektgeleitet, sondern
reflektierend, griindlich, langsam und aufmerksam die moralische Botschaft
aufnehmend.

Fiir die Periode der Romantik ist ein Paradigmenwechsel in Hinblick auf
die Aufwertung des (unterhaltenden) Lesens und des Viellesens kennzeich-
nend. Dieser geht mit einer Polarisierung einher. Auf der einen Seite ist die
aufgeklart-moralisierende Literatur der Vernunftpadagogik und des Niitz-
lichkeitsdenkens, die zwar sukzessive jedoch nie vollstindig aufgegeben
wird, zu finden. Auf der anderen Seite positioniert sich die an der Tradition
des Volkes orientierte Literatur mit utopisch erhohten, idealisierten, nahezu
mystischen Vorstellungen vom zeitlich begrenzten Entwicklungsphdnomen
Kindheit als einem goldenen Zeitalter mit eigener Dignitdt und poetischer
Daseinsform. Kinder werden zum Vorbild fiir Erwachsene. Sie erlangen eine
absolute Selbststatigkeit im Bildungsprozess. Dem Kind werden Verbun-
denheit mit einer iibernattirlichen, gottlichen bzw. geistigen Welt, uner-
schopfliche Kreativitit und die ,,Uberlegenheit in den hochsten Dingen”
attestiert (Novalis 1977: 326).

Fiir die kinder- und jugendliterarischen Werke sind Sprachbilder kenn-
zeichnend, die zwischen Scherz, Spiel und Phantasie, tiefdimensionaler
(sinnlich wahrgenommener) Bedeutung und der Sehnsucht nach Wunderba-
rem und Numinosem oszillieren (Des Knaben Wunderhorn von Arnim &
Brentano 1808, Kinder- und Hausmidrchen der Briider Grimm 1812/1962). Das
Stilprinzip der Heterogenitét - literarisch artifizieller Sprachgebrauch einer-
seits, volkstiimliche Sprache andererseits - prdgt das narrative Fundament
und vervollstandigt die Unterscheidungsmerkmale zur padagogischen Lite-
ratur der Aufklarung.

Wir wollten durch unsere Sammlung nicht bloff der Geschichte der Poesie einen
Dienst erweisen, es war zugleich Absicht, dass die Poesie selbst, die darin leben-
dig ist, wirke: erfreue, wen sie erfreuen kann, und darum auch, dass ein eigentli-
ches Erziehungsbuch daraus werde (Grimm 1962: 237).

Es entstehen die geltenden rationalen Normen herausfordernde und den
Utilitarismus sowie die verlorene Harmonie zwischen Mensch und Natur
kritisierende Texte, beispielsweise Struwwelpeter von H. Hoffmann (1844/1917)
und &dhnliche wie Struwwel-Lene (Seemann 1898) sowie Exemplare der An-
tikinder- und Jungendliteratur, in denen Hauptfiguren auf eine grausame
und brutale Weise verstiimmelt werden und sogar sterben Max und Moritz
von W. Busch (1865). 1865 erscheint ein herausragendes Beispiel der Non-
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sens-Literatur Alice in Wonderland von L. Carroll. Diese Werke erfahren eine
rasante Verbreitung in tibersetzter Form.

Innovativ fiir die Romantik (und bis in die Gegenwart andauernd) sind
die kindlichen Helden (Jean Paul 1808/1963) und die Mehrfachadressierung;:
Dem (erwachsenen) Vorleser wird nicht lediglich die padagogische Funktion
eines Wertvermittlers zugeschrieben, sondern implizit, auf einer anderen
Ebene, ein &dsthetischer Genuss und Metakommunikation mit dem Text
ermdoglicht. Hinter der expliziten, , exotischen Bildebene” (Ewers 2012: 61),
die die Kinder faszinieren soll, verbirgt sich auf der Sachebene der latente
Sinn, der sich in der polyvalenten Parabolik manifestiert. Es handelt sich
hierbei jedoch nicht um eine blofle Zweiteilung der Textdimensionen in eine
Ebene fiir unerfahrene und eine Ebene fiir erfahrene Leser, sondern um eine
Fiille von sich gegenseitig tiberlagernden Bedeutungstechniken. Das Entde-
cken der Mehrperspektivitit und -dimensionalitit wird zu einem unab-
schliefSbaren transzendierenden literarischen Spiel fiir Rezipientinnen und
Rezipienten.

Im Jahrhundert des Kindes (Key 1978) spielt die Kinder- und Jugendlite-
ratur mit den Grenzen der Altersgruppen und Genres, mit den soziokultu-
rellen und innerpsychischen Faktoren und der Moglichkeit unterschiedli-
cher Entwicklungsverldufe. Als einige Beispiele dieser Tendenz sind z. B.
Pippi Langstrumpf (Lindgren 1949), Piinktchen und Anton (Kastner 1931/1976)
zu nennen. Diese Akzente werden im literarischen Realismus intensiviert.

Im 21. Jahrhundert entwickelt Kinder- und Jugendliteratur eine dstheti-
sche Autonomie (Wrobel 2000). Sie offeriert ihren Rezipientinnen und Rezi-
pienten ein reiches Repertoire literarischer Erfahrungen. Wie auch die all-
gemeine Literatur behandelt sie zwar allusorisch die Existenzialien des
Lebens und wartet mit Motivarsenalen, Protagonisten sowie Handlungs-
muster auf, dennoch stellt sie kein Abbild der Wirklichkeit dar. Vielmehr
kreieren kinder- und jugendliterarische Texte wie auch Texte der allgemei-
nen Literatur mit Hilfe stilistischer Mittel und Prinzipien der Abstraktion
und Symbolisierung eine mimetische Nahe zur Wirklichkeit. Sie entwerfen
bei der Ubersetzung des Real-Gegebenen subjektiv-illusiondre Wahrheitsskiz-
zen und entziehen sich einer zuverldssigen Verifikation. Sie bleiben polyva-
lent, tiefendimensional und mehrperspektivisch. Somit erzielt das erschaffe-
ne Wirklichkeitsmodell eine bestimmte Wirkung. Diese geht mit einer
besonderen Rezeptionshaltung einher, dem &dsthetischen bzw. dem literari-
schen Rezeptionsmodus. Diesem literary mode (Kintsch 1998) ist eine Bereit-
schaft der Lesenden zur grofleren Ambiguitétstoleranz inhédrent (Kuzminykh
2018). Den Gegensatz dazu bildet der dokumentarisierende / pragmatische
Lesemodus, in dem die Rezipienten dazu neigen, das Gelesene als reliabel
wahrzunehmen (Mitterer & Wintersteiner 2015).



Literalitat in kinder- und jugendliterarischen Werken 97

Die Kindheit wird im Realismus nicht als ein von Gegebenheiten des
Alltags weitgehend verschonter Zustand gesehen, sondern sie mischt sich
selbstbewusst in die Welt der Erwachsenen ein und durchbricht die ihr zu-
gewiesenen Grenzen der Unmiindigkeit. Die jungen Rezipienten werden zur
Reflexion und zum kritischen Hinterfragen der eigenen Einstellung sich
selbst, dem und den Anderen, der Diversitdt des gesellschaftlichen Mitei-
nanderseins gegeniiber sowie zu den individuellen Bewertungsvorgangen
aufgefordert - ein neuer Zugang zu Problemorientierung und ein vollig
neuer Umgang damit, z. B. im Werk Rico, Oscar und die Tieferschatten (Stein-
hofel 2008). Konstituierend fiir die Kinder- und Jugendliteratur sind ge-
schichtserzéhlende Romane, Reise- und Kriminalerzihlungen, Madchen- und
Familienbticher, psychologische und problemorientierte Werke, Romane mit
der Abkehr von idealtypischen Figurenkonzepten und Handlungsmustern
und mit der Enttabuisierung der bis dahin ausgesparten Bereiche wie Sucht,
Alkohol- und Drogenkonsum, Inklusion, Flucht, Umgang mit Homosexuali-
tat, Gewalt, Erkrankungen und Tod sowie Mobbing. Die realistische Kinder-
und Jugendliteratur wird oft durch Elemente des Phantastischen bereichert
oder ist auf Romantik rekurrierend fantastisch. Sie gewinnt an psychologi-
scher Tiefe und Differenziertheit. Es kommt zu einer vielfdltigen Symbiose
traditioneller und moderner Formen, Inhalte, Motive und Funktionen sowie
zu Adaption von Erzdhlstrukturen aus der allgemeinen Literatur. Die Dis-
tanz zur dieser verringert sich, verschwindet allméahlich.

3. WEGE ZUR LITERATUR IN LITERATUR

Grundsétzlich kann die Kinder- und Jugendliteratur per se als eine lese-
fordernde Mafsnahme mit einer steuernden Wirkung aufgefasst werden. Thr
Beitrag zu einer diskursiven Verhandlung dessen, was Literaritit sein kann,
wie sie gefordert werden kann, wie sie sich schliefslich in Bildungskompo-
nenten manifestiert, ist entscheidend.

Leseanimierend wirken Verhandlungen von Literalitdt in der Kinder-
und Jugendliteratur oder Literatur, die von dieser Gruppe gelesen wird
bzw. gelesen werden muss, durch die literarisch-dsthetische, kulturpoetische
Darstellung des Lesens. So trifft man auf Beschreibungen der tiefempfunde-
nen Lesefreude in der Unendlichen Geschichte (Ende 1979) oder im Werk Die
Stadt der triumenden Biicher (Moers 2004) oder bei Tolstoi (1980) in Detstvo,
Otrocestvo, Junost’ (Kindheit, Knabenjahre, Jiinglingszeit).

Ein anderer Weg fiihrt tiber Einblicke in den sinnkonstruierenden Lese-
verstehensvorgang und in die damit verbundene Foérderung eines positiven
Selbstlesekonzepts als Leserin oder Leser (auch im Umgang mit Leseschwie-
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rigkeiten). Das begltickende Gefiihl, das Gratifikationserlebnis, das die Pro-
tagonistinnen und Protagonisten nach der Bewdiltigung der Lesehiirden
empfinden, sollte ansteckend wirken (Dragunskij 1959; Zusak 2005; Zusak
2008).

Die Schriftstellerinnen und Schriftsteller konnen Leselust durch ein La-
byrinth intertextueller Beziige férdern, indem Titel genannt und / oder Na-
men von Figuren aus den (kanonisierten, klassischen) Werken in die eigenen
Narrationen eingebunden werden. Dadurch wird eine subtile, sublime Ver-
lockung zum Lesen wirksam erzielt (Aleksin 1976; Puskin 1833/1965; Kést-
ner 1929/2010; Funke 2003). Bei Aleksin (1976) steigert sich der Lesegenuss
des Hauptprotagonisten durch die von Eltern verbotene Lektiire - Anna
Karenina von Tolstoj -, die ihm vor allem ein neues Selbstverstandnis und
eine andere Einstellung zur Welt verschafft. Die Biicher regen im Hauptpro-
tagonisten ein tieferes Verstindnis zwischenmenschlicher Beziehungen,
Empathie und Imagination an. Funke (2003) bindet zahlreiche inter- und
paratextuelle Elemente in die Narration ein und lédsst sie aufgrund ihrer ex-
ponierten Positionierung sowie der Kursivsetzung leicht erkennen. Hinwei-
se auf Michael Ende, Rudyard Kipling, John R. R. Tolkien, Paul Celan, Mark
Twain, Lucy M. Boston erfiillen eine vorausweisende und rezeptionslenken-
de Funktion. Sie dienen der Charakterisierung der Figuren - unter anderem
ihrer Belesenheit, die sie Auflergewthnliches erleben lédsst. Generell ist die
Intertextualitét, vorausgesetzt man erkennt die Wiederaufnahmen zu litera-
rischen Pra- oder Nachtexten und kann die intertextuellen Beziehungen fiir
die Sinnkonstruktion des neuen Textes produktiv nutzen, ein dufSerst effek-
tives Mittel fuir die Steigerung der Lesefreude. Es ldsst sich einem textanaly-
tischen Spiel der Autoren von Intertexten mit literarischem Material, das sie
vorfinden, gleichsetzten: erkennt eine Leserin oder ein Leser eine Allusion,
kann er sich in die Rolle eines Beobachters begeben und daraus verfolgen,
wie die kiinstlerische Idee vor dem Hintergrund der intertextuellen Auf-
nahme entwickelt wird. Kennt er die Regel nicht, wird er zum Entdecker,
der sukzessiv das Ratsel 16st und ggf. hierfiir zundchst das Wissen aufbauen
muss:

Fiir Leser wiederum kann das Entdecken von solchen Anspielungen zu einem
lustvollen Spiel werden, bei dem er seine Wissenskompetenz auf die Probe stellt
und im Falle des Erfolgs geniefSt (Anz 1998: 43).

Die Freude beim Erkennen und Entdecken der Intertextualitdt legt das
Wahren des Spannungsverhéltnisses zwischen Einfachheit und Komplexitét
nahe. Kinder- und Jugendbuchautorinnen und -autoren verfiigen tiber andere
Moglichkeiten sowohl bei der grundsitzlichen Herstellung von Fremdtext-
referenzen als auch bei deren Markierung als Schriftstellerinnen und Schrift-
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steller, die sich an ein erfahreneres Lesepublikum richten. Explizite Markie-
rungen, bspw. in Form von Erlduterungen, Kommentaren oder Fuf3- bzw.
Endnoten konnen den Lesefluss erschweren und dadurch die Lesefreude
minimieren. Die impliziten intertextuellen Aufnahmen kénnen wiederum
unentdeckt bleiben, da anvisierte junge Rezipientinnen und Rezipienten
noch nicht iiber eine intertextuelle Enzyklopéddie verfiigen (Broich & Pfister
1985). Fiir sie sind folgende Aspekte von Bedeutung: Aktivieren von Wis-
sensbestdnden u.a. im Erkennen von Intertextualitit; ein grofSer literarischer
Erfahrungsschatz und der Aufbau des prozeduralen Wissens in Hinblick auf
das Entdecken von intertextuellen Beztigen.

Der Weg zur Literatur kann iiber Figuren folgen, die tdglich lesen, und
dadurch Habitualisierung des Lesens bewirken (Moers 2004; 2017; Zusak
2005; 2008; Rowling 1998; Tolstoj 1980; Funke 2003). In C. Funkes Trilogie
Tintenerz, Tintenblut, Tintentod (Funke 2003) entsteht durch das Lesen gute
und schwarze Magie. Dieses Phdanomen stellt eine Allusion an eine besonde-
re Lesegratifikation dar, ndmlich an das Eintauchen in phantastische Welten
und somit an die Transzendenz der Realitdt. Bei Funke wird dieser Uber-
gang durch das Uberschreiten der Grenze zwischen erster und zweiter Die-
gese, also durch die Bertihrungspunkte der priméren fiktiv-realistischen
Alltagswelt und der sekundéren fanstatischen Anderswelt (Nikolajeva 1988)
sowie durch den Weltenwechsel der Figuren verstdrkt. Die Weltentiber-
schreitung ergibt sich im Zwei-Welten-Konstrukt der Trilogie durch die Pra-
senz des Zauberhaften. Dem Lesenden - bei Funke explizit Mortimer
Folchart, seiner Tochter Meggie, ihrer Tante Elinor, implizit jedem, der liest -
offnen sich durch den (zauberhaften) Gebrauch des Buches phantastische
Welten, die er betreten und verlassen kann. Mortimer liest in das intradiege-
tische Buch (Genette 1994) Tintenherz seine Frau Resa hinein und einen Bo-
sewichten Capricorn heraus. Anschlieffend versucht er die narrative Metal-
epse (Genette 1994) umzukehren. Es handelt sich dabei um ein, zu
spannenden und gefdhrlichen Abenteuern, fithrendes Unterfangen.

Ferner kann das Schaffen von Moglichkeiten zur Empathie fiir die Figu-
ren zum Figurenverstehen fiihren. Grundsatzlich konnen sie als ein Wegbe-
reiter fur das Literaturverstindnis fugieren: In der literaturwissenschaftli-
chen Forschung wird das Figurenverstehen als eine komplexe Konstruktion
aufgefasst. Sie verbindet die textliche Figurengestaltung in der Figuren-
wahrnehmung mit sozio-emotionalem, kulturellem und literarischem Vor-
wissen in einem mentalen Figurenmodell, das kategorisiert, personalisiert
oder individualisiert sein kann und eine riick- und vorausverweisende anti-
zipierende Komponente umfasst (Eder 2008; Hartner 2012; Schneider 2000).
Figuren konnen sich im Roman von C. Funke ihr Leben ohne Biicher nicht
vorstellen: Meggies Tante Elinor ist eine leidenschaftliche Buchsammlerin,
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Meggies Vater Mortimer Folchart ist ein Buchrestaurator und dazu ein zau-
berisch-leidenschaftlicher Vorleser und Meggie selbst trennt sich niemals
von Biichern - sogar nachts hat sie ein Buch unter ihrem Kopfkissen.

Die literarische Kommentierung von Literalitdt kann allegorisch-lehrhaft,
wie in Fabeln, erfolgen, parabelhafte Erzadhlstrukturen aufweisen, historisch-
kulturell aufgegriffen werden, bspw. als versperrte Zugédnge zur Bildung
aufgrund des nattirlichen Geschlechts (Alekseeva 1985; Hahn 2002) oder
einer niederen Schichtzugehorigkeit (Fonvizin 1953). Literalitdt kann als ein
soziales Moment prasentiert werden, dennoch keine Garantie fiir den sozia-
len Aufstieg bedeuten. Sie kann als Mimikry und dadurch eine Chance fiir
das Uberleben (Belych & Pantelejew 1927; Zusak 2005; 2008) oder Restitution
des Lebens dargestellt sein (Auster 1989) oder als Substantialitdt fungieren
(Ulickaja 2011).

Die folgenden Ausziige aus kinder- und jugendliterarischen Werken
konnen in aller Exemplaritit als Beispiele fiir aufgezeigte Wege zur Literali-
tat fungieren.

Beispiel 1: Osana dénop, niec vt kot / Djadja Fedor, pes i kot / Onkel Fjodor der Hund
und der Kater von Uspenskij (1974: 3)

- A xTo Tebs pasropapuBaTh Haydvil? - cipaimvBaeT g Démop.

- [Ha TaK, - roBopuT KOT.— [le CJI0BO 3allOMHMIIE, IAe ABa. A IIOTOM, A Y Ipo-
dreccopa ogHOTO XWJT, KOTOPEIV SA3BIK 3Bepevt n3ydail. Bot u Beryunics. Cerrgac
Oes s3pIKa Henb3d. Ilpomamémn cpasy, v u3 Tedsd IIANKy CHeIaioT, VI
BOPOTHMK, WJIV ITPOCTO KOBpUK 111 Hor (Uspenskij 1974: 3).

- Wer hat dir die Sprache beigebracht? - fragt Onkel Fjodor.

- Mal hier mal da schnappt man ein Wort auf und es bleibt im Gedé4chtnis han-
gen, und dann lebte ich eine Zeit lang bei einem Professor, der sich fiir Sprache
der Tiere interessierte, so lernte er meine und ich seine Sprache. Heutzutage
geht man ja ohne Sprachkenntnisse unter, oder man wird zur Miitze verarbei-
tet oder gar noch schlimmer, endet wie ein FuBSabtreter (dt. Ubersetzung der
Verfasserin Uspenskij 1974: 3).

Sprechende Tiere sind in den kinderliterarischen Werken ein oft anzutref-
fendes Element. Besonders ist die Rolle, die der Kater der Sprache und der
Beherrschung kommunikativer Kompetenz in Wort und Schrift zuschreibt.
Ohne die Fahigkeit, sich den Anderen mitzuteilen und kommunikativ auf
ihre Bediirfnisse einzugehen, schitzt er die Uberlebenschancen in der ge-
genwartigen Gesellschaft als gering bzw. als nicht existent ein. Der eloquen-
te Matroskin erzielt dank der Sprachkenntnisse, der kommunikativen und
der Verstehenskompetenz eine wesentliche und dauerhafte Verbesserung
seiner Lebenssituation. Er wird nicht nur zu Onkel Fjodor nach Hause einge-
laden, wo er mit Leckerbissen verwohnt wird, sondern zieht in ein eigenes
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Haus ein (Uspenskij 1974). In der medialen Umsetzung von Popov (1975)
diktiert der Kater zunéchst einen Brief und im spéateren Verlauf der Narrati-
on schreibt er sogar einige Abschnitte des Briefes an die Eltern selbst und
hilt sich sowohl an die schriftsprachlichen Konventionen als auch an die
geltenden Normen der Brietkommunikation im privaten Umfeld. Auch der
Hund Sarik beherrscht Sprache in Wort und Schrift, abonniert eine Zeit-
schrift und stellt sich als ein begeisterter Leser heraus. Neben der bestellten
Fachzeitschrift werden Zeitungen gelesen und es finden regelméfSiige Berich-
te, im Sinne der Anschlusskommunikation, iiber das Gelesene statt. Die
kleine Dohle bekommt die Sprache vom Kater beigebracht und setzt sie
adédquat, in der Rolle des Wachhundes, ein.

Versucht man eine Hierarchie zwischen Menschen und Tieren auf die
sozialen Gruppen einer Gesellschaft zu tibertragen, stellt man fest, dass Lite-
ralitdt nicht an einen sozialen und kulturellen Sozialisierungshintergrund
gebunden, sondern, ganz im Gegenteil fiir alle als eminent dargestellt wird.
Man denke an die wissenschaftliche Bearbeitung der Dependenz des rest-
ringierten und elaborierten Codes und der Schichtzugehorigkeit von Bern-
stein 1971. Diese gilt zwar nicht als konsensfahig, aber sie inspirierte Unter-
suchungen zu basic interpersonal communicative skills (BICS) und cognitive
academic language proficiency (CALP) (Cummins 1979) und ihre nahezu infla-
tiondre Verbreitung in gegenwartigen Fremd- und Zweitspracherwerbskon-
zepten.

Beispiel 2: Ilpuxaiouenus Hesuatixu u eeo opyseil / Prikljucenija Neznajki i ego dru-
zej / Abenteuer von Neznaika und seiner Freunde von Nosov (1953 /1992: 6)

B omHOoM momuke Ha yimile KoJIOKOIBUMKOB XXWIO IIeCTHAOILIaTh MaslbIIIevi-
kopotbitert. CaMbIM IJIaBHBIM W3 HMX OBUI MaJIBIII-KOPOTHIII, IO VMEHU
3Hamika. Ero mpossaym 3HavIKom 3a TO, UTO OH 3HaJl OYeHb MHOTO. A 3HaJI OH
MHOTO IIOTOMY, YTO UMTaJI pasHble KHUTW. DTV KHWUIM JIeXadIM y Hero ¥ Ha
CTOJIe, VI TIOf], CTOJIOM, M Ha KpOBaTW, U IOJ, KpoBaThio. B ero KoMHaTe He ObLIO
TAaKOro Mecra, rime Obl He Jjiexanyu KHurv. OT yTeHUsI KHUr 3HavKa CaesIacs
oueHb YMHBIM. [To3TOMYy Bce ero ciymamicek 1 oueHb yoowm (Nosov 1992: 6).

In einem Héauschen auf der Strafie der Glockchen lebten sechzehn Knirpse. Thr
Anfiihrer hieff Znaika (Immerklug). Man nannte ihn so, weil er sehr, sehr viel
wusste. Er wusste viel, weil er viele unterschiedliche Biicher las. Sie lagen bei
ihm auf dem Tisch und unter dem Tisch, auf dem Bett und unter dem Bett. In
seinem Zimmer gab es nirgendwo einen Platz, wo keine Biicher lagen. Vom Le-
sen wurde er sehr, sehr klug. Deswegen horchten alle auf sein Wort und liebten
ihn (dt. Ubersetzung der Verfasserin Nosov 1992: 6).

Man hat in der Passage aus dem kinderliterarischen Werk von Nosov so-
wohl diskursiv als auch mental mit einem wirkungsméachtigen Modell zu
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tun: Jemand der viel liest, liest gut, und jemand der gut und viel liest, weif3
viel, jemand der viel weif$, wird geliebt. Dariiber hinaus nimmt er die Rolle
des Leaders ein. Znaika ist belesen und stets bestrebt, sein Wissen zu erwei-
tern, und dieses zum Nutzen der Gesellschaft einzusetzen. Einerseits wird
somit auf das Niitzlichkeitsprinzip der erworbenen Literaritdt und der kon-
tinuierlichen Vervollkommnung der Kenntnisse hingewiesen, andererseits
veranschaulicht der Auszug, wie ein breitgefdchertes und ausdifferenziertes
Wissen, das auf dem individuellen Bildungsweg durch das Lesen erworben
wird, bestimmte Lebenswege ebnet, indem sie andere ausschliefit. Biicher
jeden Inhalts und ihre Vielzahl sind in dem, in diesem kinderliterarischen
Werk, anvisierten Bildungskonzept bedeutsam.

Der Zusammenhang von Menge und Konnen ist vielen Férderprogram-
men weltweit inhdrent. Die Lesemenge wird als ein entscheidender Faktor
betrachtet und so sollen die Kinder und spéter Jugendliche sowohl in der
Freizeit als auch im schulischen Literaturunterricht moglichst viele Autoren
kennenlernen und vertieft behandeln. Die Listen mit Lekttireempfehlungen,
in denen die schulische Bildung legitimiert wird, sind als Zeugnis anzufiih-
ren (Karg & Kuzminykh 2014). Es kann allerdings sein, dass das Viellesen
nicht zwangsldufig zum Verstehen und zur Literaritdt fiihrt. Gehen die
Schwierigkeiten nicht mit einer abstinenten Lesehaltung und / oder einer
geringen Motivation einher, sondern ergeben sich aus kognitiven Dispositi-
onen, hat die Quantitdt der Lektiire kaum positive Effekte auf den verste-
henden Lesevorgang -, deep reading” (Nikolajeva 2014: 14). Das ist der Fall,
wenn die Rezipientinnen und Rezipienten iiber die Ebene der Oberfldchen-
reprasentation nicht zu den hierarchiehoheren Ebenen des Verstindnisses
gelangen konnen. D. h. keine Inferenzen auf der propositionalen Ebene, der
Ebene des mentalen Modelles, der Genre- und Kommunikationsebene vor-
nehmen kénnen (Kuzminykh 2018). In einem kinderliterarischen Werk kon-
nen nicht die kognitionspsychologischen Grundlagen im Einzelnen aufge-
griffen werden, aber es kann der Umgang mit Schwierigkeiten und der
Prozess der sukzessiven Uberwindung der Leseherausforderungen durch
das positive Selbstkonzept als Leserin oder Leser, durch den Aufbau vom
ausdifferenzierten Wissen und durch die Erweiterung des kulturellen,
sprachlichen und literarischen Horizonts als eine Art babylonische Mannig-
faltigkeit und eine gewisse Hartndckigkeit demonstriert werden. Die Aus-
ztige aus den Werken Biicherdiebin (Zusak 2008) und Deniskiny rasskazy
(Dragunskij 1959) konnen als Kern des Leseerwerbdiskurses betrachtet werden.

Beispiel 3: Die Biicherdiebin von Zusak (2005: 66, 67, 69) und Zusak (2008: 72ff.).

You wouldn’t think it, she wrote, but it was not so much the school who helped
me to read. It was Papa. People think he’s not so smart, and it’s true that he do-
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esn’t read too fast, but I would soon learn that words and writing actually saved
his live once (Zusak 2005: 66).

[...] but she was going to read. She was going to read the book. The excitement
stood up in her. Visions of a ten-year-old-reading genius were set alight. If only
it was that easy. “To tell you the truth”, Papa explained up front, “I am not such
a good reader myself”. But it didn’t matter that he read slowly. If anything, it
might have helped that his own reading pace was slower than average. Perhaps
it would cause less frustration in coping with the girl’s lack of ability (Zusak
2005: 67).

Looking back, Liesel could tell exactly what her papa was thinking when he
scanned the first page of The Gravedigger’s Handbook. As he realised the diffi-
culty of the text, he was clearly aware that such a book was hardly ideal. There
were words in there that he’d have trouble with himself. Not to mention the
morbidity of the subject (Zusak 2005: 69).

When he made her point out any words she could read and actually say them,
there were only three - the three main German words for ‘the’. The whole page
must have two hundred words on it. That might be harder than I thought. She
caught him thinking it, just for a moment (Zusak 2005: 69).

Man kann es kaum glauben, schrieb sie, aber in der Schule habe ich das Lesen
nicht gelernt. Papa hat es mir beigebracht. Die Leute denken, dass er nicht be-
sonders klug ist, und es stimmt, dass er nicht besonders schnell lesen kann, aber
ich sollte bald erfahren, dass Worte und das Schreiben ihm einmal das Leben ge-
rettet haben (Zusak 2008: 72).

[...], aber sie wiirde lesen lernen. Sie wiirde das Buch lesen. Die Erregung stand
ihr ins Gesicht geschrieben. Sie sah sich bereits als ein zehnjahriges Wortewun-
der. Wenn es blofs so einfach wére. ,Um die Wahrheit zu sagen”, erkldrte Papa
rundheraus, ,ich kann selbst nicht besonders gut lesen.” Aber es machte nichts,
dass er langsam las. Im Gegenteil, es war womoglich hilfreich, dass sein Lese-
tempo unter dem Durchschnitt lag. Vielleicht half es, die Ungeduld und die Ent-
tauschung angesichts von Liesels Unvermogen abzumildern (Zusak 2008: 73). [...]

Riickblickend wusste Liesel ganz genau, was ihr Papa dachte, als er das Hand-
buch fiir die Totengrdaber durchblatterte. Er erkannte, wie schwierig der Text
war und wie wenig er fiir ihr Vorhaben geeignet war. Da standen Worte, mit
denen sogar er Probleme hatte. Ganz zu schweigen von dem diisteren Thema
des Buchs (Zusak 2008: 74).

Es waren nur drei - ,der’, ,die’ und ,das’. Auf der ganzen Seite standen insge-
samt etwa zweihundert Worte. Das wird schwieriger als ich dachte. Sie erwisch-
te ihn dabei, wie er das dachte (Zusak 2008: 75).

Dem Lesenlernen und der Literatur kommt im Roman eine lebenskonstituie-
rende und eine lebensrettende Funktion zu (Kuzminykh 2018). Liesel erliest
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miihsam die Worter: Sie versucht den Propositionen Sinn zu geben, stellt
sich mentale Bilder vor, konstruiert Situationsmodelle des Gelesenen und
das an einem Thema (Beerdigung), das einem Kind fremder nicht sein kann.
Schliefilich wagt sie Worter in ihrer &dsthetischen Funktion und Wirkung
zundchst aufgemuntert von Max, spater um ihn aufzumuntern, zu gebrau-
chen (Zusak 2005: 268; 2008: 272). Ihrer Unfdhigkeit zu lesen, wird mit
Intoleranz seitens der neuen Mitschiilerinnen und Mitschiiler begegnet.
Dennoch gibt sie nicht auf. Lesen ist in erster Linie durch konzentrierte
Aufmerksamkeit und miithsames Erlernen der Lesetechnik bestimmt, aber
Liesel meistert diese Aufgabe und wird zu Schriftstellerin.

Beispiel 4: Deniskiny rasskazy von Dragunskij 1959.

Einmal kaufe sich Miska ein Buch mit dem Titel , Trigonometrische Funktionen
und Polynomen” von Cebygev. Klar, hat er kein einziges Wort in diesem Buch
verstanden und beschloss, das Buch spéter zu lesen, wenn er kliiger wird. Seit-
dem steht das Buch im Regal und wartet darauf, dass Miska kliiger wird.

Eine solche positive Riickmeldung im Hinblick auf das Resultat der Lekttire
eines Sachbuchs tragt zur Forderung eines positiven Selbstkonzepts als Le-
ser bei und kann eine beruhigende Wirkung auf die jungen Leser haben. Das
Nicht-Verstehen wird auf die noch nicht vorhandenen Wissensbestinde
zuruickgefiihrt. Spdter, wenn sich Miska mathematisches Wissen, Vorstel-
lungen von Funktionen und Polynomen und Trigonometrie angeeignet ha-
ben wird - also kliiger geworden ist -, wird er das Buch verstehen kénnen.
Diese Vorstellung korreliert mit den kognitionspsychologischen Modellen
des Lesens und mit der hermeneutischen Tradition, in der es vom Vorurteil
in Sinne des Vorwissens ausgegangen wird (Gadamer 1990).

Zum positiven Selbstkonzept (als Leser) tragt das Lesen in der Trilogie
von A. Steinhofel (2008) bei. Der gutherzige, naive und sich durch eine er-
hohte Emotionalitdt und Begeisterungsfreude von anderen Kindern unter-
scheidende Rico verkorpert den kinderliterarischen Archetyp der Romantik.
Er begegnet der Welt intuitiv und unerschrocken. Der hochbegabte, rational-
verniinftige und vorsichtige, die Wirklichkeit reflektierende Oscar entspricht
dem Aufkldrungsideal. Beide Figuren lesen - Rico, um ,schlauer zu wer-
den” (Steinhofel 2008: 18), Oscar aus demselben Grund und aufgrund der
Zufluchtsmoglichkeit, die ihn vor Einsamkeit und Ausgrenzung rettet.

Beispiel 5: Rico, Oscar und Tieferschatten von Steinhofel (2008)

Ich gucke immer im Lexikon nach, was ich nicht kenne, um schlauer zu werden.
Manchmal frage ich auch, Mama oder Frau Dahling oder meinen Lehrer, den
Wehmeyer. Was ich rausgefunden habe, schreibe ich dann auf (Steinhofel
2008: 15).
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In dem Auszug von Tolstoj (1980) wird der Rezipient mit dem berti-
ckenden Eintauchen des Protagonisten in die fiktionale Welt der abwechs-
lungsreichen Bilder, Begebenheiten und fremdartigen, kuriosen Eindriicken
konfrontiert. Nikolenka ist von den franzdsischen Romanen und ihrer obses-
siven Anziehungskraft tiberwiltigt. Er erfreut sich an den Phantasien und
Helden sowie am Leseerlebnis selbst.

Beispiel 6: emcBo, ompouecmbo, wonocms / Detstvo, Otrocestvo, Junost’ / Kindheit, Kna-
benjahre, Jiinglingszeit von Tolstoj (1980: 279)

Yrenne dpaHIly3cKMX pOMaHOB, KOTOPBIX MHOIO IIpuBe3 ¢ cobovt Bosons, 6pu10
IPyTVIM MOVIM 3aHSITMEM B 3TO JIeTO. B To BpeMs TOIIbKO HaUMHAIIV TTOSBIIATHCS
MomnTekpuctbl 1 pasHble ,TamHer”, 1 g 3aunTbBajics pomanamu Cro, [Tioma
u ITosne me Koka. Bece caMmble HeecTecTBeHHBIE JIMIA M COOBITVS OBUIM U1 MEHS
TaK ke XXVBBI, KaK JeVICTBUTEIIEHOCTD, 51 He TOJIbKO He CMeJI 3allof03PUTh aBTopa
BO JDKM, HO CaM aBTOp He CYIIeCTBOBasl 1A MeHs, a caMiu coOOV SBIIUIVCH
IIlepesio MHOVI, M3 IIe9aTHOV KHWUIW, XVBBIE, HeVICTBUTEIIbHbIE JIIOIV 1 COOBITHA.
Exerm s HUrme He BCTpedasl JIVII, IIOXOXMX Ha Te, PO KOTOPBIX S UUTaJI, TO
s HW CeKYHIBI He COMHEBAICS B TOM, 4TO OHM OymyT. 5 Haxomwr B cebe Bce
OIIVICBIBa€MBIE CTPACTYL VI CXOZICTBO CO BCEMVI XapaKTepaMM, U C TepOsIMIA, 1 C 3710-
IesMM KaXX[IOro poMaHa, KaK MHUTEJIbHBIN YeJI0BEeK HaXOOUT B cebe IIpM3HAKM
BCeX BO3MOXKHBIX OOJIe3HeVI, unTasi MEOVIVIHCKYIO KHUTY. Hpasrmice MHe B 3TmX
poMaHax ¥ XUTpble MBICIIN, M IIBUIKVIE YYBCTBa, ¥ BOJIIIeOHbIe COOBITIIS, 1 LIeTThb-
Hble xapakTepbl (Tolstoj 1980: 279).

Eine andere Leidenschaft, die mich diesen Sommer packte, war das Lesen fran-
zosischer Romane. Zu diesem Zeitpunkt begannen erst die Romane tiber Monte
Christo und ,,Geheimnisse” zu erscheinen. Mit Begeisterung las ich die Romane
von Su, Dumas, und Paul de Cock. Alle, sogar die unnatiirlichsten Protagonisten
und Ereignisse erschienen mir lebendig und real. Ich dachte nicht daran, dass
der Autor alles ausgedacht hat. Fiir mich existierte der Autor nicht. Alle im Buch
beschriebenen Details standen vor meinem Auge. Wenn auch ich noch nie in
den Romanen lebenden Personen begegnete, zweifelte ich keine Sekunde lang,
dass es noch kommt und in der nahen Zukunft geschieht. Ich suchte in mir nach
den darin genannten Eigenschaften und nach Ahnlichkeiten mit Protagonisten,
wie wenn ein leicht zu beeinflussender Mensch der bei der Lektiire eines medi-
zinischen Buches alle moglichen Krankheiten bei sich feststellt. Ich durchlebte
fantastische Ereignisse, in meinem Herzen entflammten starke Gefiihle, in mei-
nem Kopf entstanden listige Gedanken (dt. Ubersetzung der Verfasserin Tolstoj
1980: 279).

Die evasorische Lektiire entbindet Nikolenka von Wirklichkeit und lasst
ihn Figuren und Erlebnisse aus fiktiven (sekunddren) Welten in die reale
(primére) metaleptisch tibertragen. Er liest identifikatorisch und empathisch,
nicht reflektierend, kritisch oder distanzierend. Fiir ihn sind Figuren in Ro-
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manen ein Faszinosum. Dartiber hinaus lernt der lesende junge Mann aus
der Lekttire fiirs Leben:

CKOJIBKO S C IIOMOIIBIO POMAHOB IIPUOyMal pas/IMIHBIX PpaHIy3ckux dpas
wist Konmkosa, exxertut Obl st Korga-HMOYOb ¢ HUM BCTPETIWICS, U IS Hee, KOraa
s ee, HAKOHeL], BCTpeuy 1 OyIoy OTKpbIBAThCS it B jo0Bu! S MPUroToBMI MM
cKa3aTb Takoe, uTo oHM ITorn6sm Obl, yorieimas MeHs (Tolstoj 1980: 279).

Wie viele neue franzosische Phrasen dachte ich mir mit Hilfe der franzdsischen
Romane fiir Kolpikov aus, wenn ich ihm eines Tages begegnete, und fiir sie,
wenn das Schicksal uns endlich zusammenfiihrt, und ich ihr meine Liebe geste-
he. Ich war bereit ihnen Solche Dinge (Hervorhebung um Original) zu sagen,
dass wenn sie mich horten, sie sofort sterben wiirden (dt. Ubersetzung der Ver-
fasserin Tolstoj 1980: 279).

Ha ocHOBaHMM pOMaHOB y MeHs [Iake COCTABWIVCh HOBBIE WJieasIbl HpaBCTBEH-
HBIX [IOCTOVHCTB, KOTOPBIX S XeJIaJl JOCTUTHY Th. [Ipesxrie Bcero s >Kes1ast ObITh BO
BCeX CBOMX JeJIax VI IIOCTyIIKax ,nhoble” (1 roBopio noble, a He Gr1aroponHsIv,
[IOTOMY 4uTO (ppaHIIy3CKOe CJIOBO MMeeT APYroe 3sHaueHNe, YTO MOHSIIN HEMIIBI,
IIpUHSB ¢JI0BO nobel n He cMemmBas ¢ HuM nousATHs ehrlich [*]), moToM GbIT
CTPaCTHBIM U, HAKOHeLI, K UeMy y MeHs U IIpexjie ObUIa HaKJIOHHOCTb, OBITh KaK
MoOXxHO Oostee comme il faut. SI ma’ke Hapy>KHOCTBIO M IIPUBBIYKAMU CTapasICs
OBITH ITOXOXXVM Ha TepoeB, MMEeBIINX KaKoe-H1Oyab 13 aTmx goctonHcTs (Tolstoj
1980: 279).

Auf der Grundlage von den gelesenen Romanen bildeten sich bei mir neue Idea-
le, die ich erreichen wollte, heraus. Vor allem wollte ich in allen meinen Taten
,noble” sein (ich verwende das Wort noble und nicht edel, weil die franzosische
Bezeichnung, eine andere Bedeutung hat, was die Deutschen begriffen und da-
her nobel entlehnt haben, ohne dieses Wort mit dem Begriff ehrlich zu vermi-
schen), dann wollte ich leidenschaftlich sein, und dann, zu dem, was ich schon
frither eine Neigung hatte, so wie es nur moglich ist comme il faut. Ich wollte
sogar mit meinem Auferen und mit meinen Gewohnheiten den Helden dhneln,
die eine von diesen Eigenschaften hatten (dt. Ubersetzung der Verfasserin
Tolstoj 1980: 279).

Auffallend in dieser Passage ist die Verwendung von Fremdwortern bei
der Figurenbeschreibung, die auf die sprachlich-dsthetische Verfasstheit des
Textes Aufmerksamkeit lenken: Mit noble und comme il faut wird nicht ein-
fach die Uniibersetzbarkeit dieser Lexeme, sondern das Vorhandensein von
russischen Aquivalenten fiir dieselben Denotate negiert. Beide Worter lassen
sich durchaus in die russische Sprache tibertragen - comme il faut als
npuauuno, 01a20podHo - angemessen; noble als Osaeopoonsii — edel. Vielmehr
werden mit dieser Uniibersetzbarkeit die franzosischen Elemente im begriff-
lichen Inhalt der sprachlichen Zeichen statuiert - also mit rein russischen
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Konstituenten werden weder noble noch comme il faut zu erreichen sein. D.h.,,
es gibt in der russischen Kultur keine Realien und keine entsprechenden
Bezeichnungen fiir sie. Zum Nachdenken regt die Tatsache an, dass auch in
der deutschen Kultur, wie vom Protagonisten angemerkt wird, kein entspre-
chendes Aquivalent fiir noble geben soll. Ehrlich deckt den semantischen
Raum von noble nicht ab, dies legitimiert die Verwendung des Fremdwortes
in der deutschen Sprache. Ebenso verhilt es sich mit comme il faut, auch
wenn darauf im Text nicht eingegangen wird. Es kann aber auch als ein
Kunstgriff gedeutet werden, die Redundanz der ins Russische tibertragen-
den lexikalischen Einheiten zu vermeiden. Aus der historischen Perspektive
betrachtet, trifft man in dieser Passage auf das Phidnomen des kulturellen
Dialogs und auf eine partielle Codetiberlagerung. Man kann darin sogar
eine Art Abwertung der russischen und auch der deutschen Kultur und die
Aufwertung der franzosischen sehen, oder aber eine Kritik an den sprach-
puristischen Tendenzen des 19. Jahrhunderts in beiden Landern. Eine ver-
gleichbare Verwendung von franzosischen Lexemen, die sich als ein inter-
textueller Hinweis auffassen ldsst, findet sich bei der Charakterisierung von
Tatjana in Evgenij Onegin (Puskin 1965: 148). Sie wird als ein authentisches
Abbild / eine treue Kopie von comme il faut beschrieben. Darauf folgt die
Bitte um Entschuldigung, die an Sigkov, den Leiter des Akademie-Worter-
buchs, der ein strenges sprachpuristisches Konzept verfolgte, gerichtet ist.
Dies legt nahe, dass Puskin die angebliche Nichttibersetzbarkeit von comme
il faut satirisch, als eine Spitze, gegen den Sprachpurismus einsetzte. Gegen
die Abwertung der russischen Kultur spricht dartiber hinaus die Verwen-
dung des Anglizismus vulgar bei der Charakterisierung der Hauptprotago-
nistin (Puskin 1965: 149), die in der darauffolgenden Strophe folgt. Diese
Eigenschaft ist ebenfalls mit den rein russischen Mitteln nicht zu erreichen.
Somit stellt Puskin das Gleichgewicht her, worauf Tolstoj in der zitierten
Passage verzichtet.

Vom Interesse ist die Erwdhnung von kanonisierten literarischen Wer-
ken, die Aufmerksamkeit der Leserinnen und Leser auf diese Texte und Au-
toren lenken. Diese konnen einerseits als kulturhistorische Aussagen tiber
Lesesozialisation ganzer Generationen und kulturelle Identitit von be-
stimmten gesellschaftlichen Schichten wahrgenommen werden. Anderer-
seits wecken sie die Leseneugier der Rezipientinnen und Rezipienten. Die
Komik mit der die Passage abgeschlossen wird, potenziert die Wissbegierde
und das Lesevergniigen:

IToMHIO, UTO B OFHOM W3 IIPOYMTAHHBIX MHOIO B TO JIETO COTHVM POMaHOB OBUT
OfIVIH Upe3BBIYAVIHO CTPACTHBIV TepOVl C TYCTBIMV OpOBAMY, MHe TaK 3aXOTeIoCh
OBITH TTOXOXXMM Ha HETro Hapy’XHOCTBIO (MOPaJIbHO S UyBCTBOBasI cedsl TOUHO
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TaKMM, KaK OH), UTO 5, paccMaTpMBasi CBOM OpOBU Iepef], 3epKajioM, B3IyMal
IIPOCTPMYb VX CJIerKa, YTOO OHM BBIPOCJIM TyIlle, HO pas, HadaB CTPU4b, CIIy-
YIUIOCH TaK, YTO 51 BBICTPUT B OIHOM MecTe 0oJibllle, — Hamlo ObUIO O paBHMBATS,
¥ KOHYMJIOCh TeM, UTO s, K y’Kacy CBoeMy, yBumen cebs B 3epkajio 6e30poBbIM
VI BOJIEZICTBIE 3TOro o4eHb HeKpacusbiM (Tolstoj 1980: 279).

Ich erinnere mich, dass es sich in einem Roman - ich diesem Sommer las ich
Hunderte davon - um einen besonders leidenschaftlichen Helden handelte. Er
hatte prachtige Augenbrauen. Ich verspiirte ein unstillbares Verlangen, ihm &du-
Berlich dhnlich zu sein (innerlich war die Ubereinstimmung zwischen ihm und
mir vollkommen). Ich betrachtete lange mein Spiegelbild und beschloss die Au-
genbrauen leicht zu stiitzen, damit die wuschiger wachsen. Aber einst angefan-
gen, passierte es, dass ich an einer Stelle mehr herausschnitt als zundchst beab-
sichtigt, - ich bemiihte mich um die Korrektur, und schliefllich endete das Ganze
damit, wie ich mit Schrecken feststellte, dass ich ganz ohne Augenbrauen war,
und folglich sehr unschén aussah (dt. Ubersetzung der Verfasserin Tolstoj
1980: 279).

4. FAZIT

Die stidrksten, die schonsten und die bestimmenden Leseerlebnisse sind
die der Kindheit und Jugend. Es ist der Zauber der Kinder- und Jugendlite-
ratur, der Menschen zu Lesern macht. Die Hinftihrung zur Literalitét erfolgt
auf unterschiedlichen Wegen. Es wird die Wertschdtzung des Lesen- und
Schreibenkénnens demonstriert. Zu weiteren Strategien gehoren die Darstel-
lungen des befltigelnden Gefiihls und der Gratifikationserlebnisse, die sich
nach der Uberwindung von potenziellen Leseschwierigkeiten einstellen. Das
fuhrt zur Herausbildung eines positiven Selbstlesekonzepts. Es folgen sub-
lime und gerade deswegen effektive Anregungen zur Erweiterung des lite-
rarischen Horizonts - ein Labyrinth intertextueller Beziige -, Anregungen
zum Erwerb der sprachlich-literarischen Fahigkeiten und Fertigkeiten und
schlieflich des literarischen Wissens. Es werden Identifikationsmoglichkei-
ten mit lesenden Figuren geschaffen und das Eintauchen in die fantastischen
Welten ermoglicht. Kinder- und jugendliterarische Werke kénnen Wegberei-
ter zur literardsthetischen Komplexitdt sein sowie Sinn und Verstiandnis
dafiir schaffen, was eine Kulturgemeinschaft als ihre Literatur entwickelt hat.
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