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Dwa wymiary wizualnoSci tekstu

Abstract. This work deals with the visuality of the text, in the context of two paths of a re-
flection on its being: the illegibility/ legibility and transparenty/ opacity. Its aim is to prove,
that the text is a visual medium. The first part of the work introduces the main topic by
providing a short outline of the history of subject matter, which is typography, the area of
visual communication that works with the text. The second part deals with the analysis
of the text in terms of aforementioned paths of reflection. The issue of transparenty had to
be claryfied first, because firstly it should be proven, that the text is not invisible for an eye.
From this matter the work passes to the notion of illegibility: if the text is not transparent —
visually neutral — but instead, highly graphically characterised, then the question is, if it
does remain readable.
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Wstep

Termin »typografia” odnosi sie do dziedziny projektowania graficznego oraz
projektowania komunikacji. Obejmuje on wszystkie aspekty istnienia tekstu:
od ksztattu pojedynczej litery po aranzacje catego bloku tekstu na stronie. Z oczy-
wistych wzgledow, gdy pomysle¢ o wizualnych formach mediéw, na mysl przy-
chodzi nie tekst, a telewizja czy reklama. Tekst jednak, jak kazde inne medium,
réwniez wymaga zaprojektowania. Projektant musi dokona¢ szeregu decyzji co
do formy tekstu, zanim zostanie on opublikowany. Decyzje te nie maja podtoza
czysto estetycznego — sa podpierane funkcjonalnoscia tekstu. Ta funkcjonalno$¢
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czesto przestania mozliwos$ci graficznego eksperymentowania z tekstem z obawy
o utrate czytelnosci. Jako ze tekst jest no$nikiem tresci, co stanowi jego gtow-
ng funkcje, przeoczeniu ulega jego wizualnos¢, ktéra moze wnosi¢ dodatkowe
warto$ci do odbioru jego tresci. Forma wizualna tekstu jest bowiem kontekstem
dla jego tre$ci — moze wzmacnia¢ przekaz lub go zaktocaé. Celem niniejszego
artykuhu jest wiec ukazanie tekstu jako formy wizualnej, najpierw poprzez krét-
kie przedstawienie historii dziedziny zajmujacej sie projektowaniem rozwigzan
tekstowych, czyli typografii, a nastepnie przez poddanie tekstu analizie na dwoch
wyréznionych osiach refleksji — nieczytelnosci i przezroczystosci. Nieczytelno-
$ci, poniewaz poprzez ingerowanie w forme tekstu istnieje prawdopodobienistwo
utraty mozliwosci przekazania jego tresci, czyli podstawowej funkcji wszelkiego
rodzaju tekstéw. Problem przezroczystosci tekstu traktuje natomiast o neutralno-
Sci jego formy wizualnej — a tym samym jego zdolnos$ci wptywania na przekaz,
jaki niesie — oraz o problemie, czy tekst fizycznie istnieje jako medium wizualne,
czy tez jest niewidoczny dla odbiorcy. NieprzezZroczysty tekst w tym znaczeniu
bytby widoczny jako medium wizualne samo w sobie, wzrok by sie na nim ,,za-
trzymywat”, a nie przez niego ,,przechodzit”’. Innymi stowy, bytby komunikatem
autorefleksyjnym, skupiajacym na sobie uwage odbiorcy, zamiast kierowac ja
na przekaz!. Kwestia przezroczysto$ci musiata zosta¢ rozwazona jako pierwsza,
poniewaz najpierw nalezy udowodni¢, ze tekst nie jest niewidoczny dla oka, nie
jest czyms$ neutralnym w swojej materialnosci. Z tego pojecia artykut przechodzi
do kwestii nieczytelnosci — jesli tekst nie jest przezroczysty, neutralny wizualnie,
lecz przeciwnie, mocno nacechowany graficznie, to czy pozostaje on czytelny
i nadal petni swoja role?

1. Najpierw rzeczy pierwsze? - typografia w XX wieku

1.1. Wyjscie z drukarni

Wiek XX to dla typografii okres gwattownych zmian, kiedy to pod wplywem
burzliwych przemian w sztuce do glosu dochodzity odmienne koncepcje na temat
tego, czym ma by¢ typografia. Do tej pory typografia miata ograniczone pole
rozwoju, zamknieta w przestrzeni czterech $cian drukarni; byla wrecz jej syno-
nimem?. Wraz z rozpoczeciem nowego stulecia, dzieki zainteresowaniu artystow,

! Por. U. Eco, Komunikat estetyczny, w: idem, Nieobecna struktura, ttum. A. Weinsberg,
P. Bravo, Wydawnictwo KR, Warszawa 1996.

2 Tytul rozdziatu jest nawigzaniem do tytutu manifestu projektantéw-grafikéw, autorstwa
Kena Garlanda Najpierw rzeczy pierwsze z 1964 roku (i jego uaktualnionej wersji z 1999 roku,
Najpierw rzeczy pierwsze 2000).

3 Definicja hasta ,,typografia”: ,historyczna nazwa drukarni”. Za: M. Hurkacz, Typografia,
15 listopada 2009 r., https:/liternictwo.asp.krakow.pl/?p=449 [dostep: 28.12.2019].
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Fot. 1-2. Filippo Tommaso Marinetti, wiersz Apres la Marne, Joffre visita le front en
auto, 1915 rok; Guillaume Apollinare, wiersz Il Pleut (Pada deszcz) z ksiazki Calli-
grammes, wydawnictwo Mermod, 1917 rok

Zrédto: fot. 1, Triumf typografii. Kultura, komunikacja, nowe media, red. H. Hoeks, E. Lentjes,
thum. M. Komorowska, d2d.pl, Krakéw 2017, s. 158; fot. 2, J. Mrowczyk, Z. Kolesér, Historia
projektowania graficznego, tum. J. Goszczynska, Karakter, Krakéw 2018, s. 131.

staje sie czyms$ wiecej niz tylko rzemiostem — po raz pierwszy twoércy z obszaru
sztuk klasycznych na swdj warsztat biora litery, znaki interpunkcyjne oraz cyfry,
niejako przywracajac pismu jego pierwotna nature sprzed momentu fonetyzacji, gdy
miato jeszcze wciaz forme przedstawieniowg®. Pismo ponownie staje sie obrazem.
Pierwsze rewolucyjne zmiany w $wiecie znakéw alfabetycznych przypisa¢ moz-
na futurystom. Zatozyciel tego kierunku, Filippo Tommaso Marinetti, burzyt nie
tylko forme obrazu malarskiego, ale i strukture tekstu. Marinetti ,,znosit harmonie
zadrukowanej strony”, by méc oddac¢ tak gloryfikowane przez siebie dynamike
i ped. Najpetniej wyrazata te idee stworzona przez niego forma poezji, ,,stowa na
wolno$ci”® (parole in liberta):

4 J. Mrowczyk, Z. Kolesér, Historia projektowania graficznego, thum. J. Goszczyniska,
Karakter, Krakow 2018, s. 129. Co ciekawe, okladka polskiego wydania nawigzuje swoim
projektem do nieczytelnosci tekstu.

> Ibidem, s. 110.

6 Ibidem, s. 132.
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[...] ktorej dynamike podkreslaty rewolucyjny jezyk (pozbawiony przymiotnikéw,
przystowkdw i interpunkcji) oraz ekspresywna typografia. Zlikwidowata ona catkowicie
linearne uporzadkowanie tekstu. Wtasciwosci dzwiekowe mowy, od krzyku az po szept,
odwzorowata poprzez rodzaj, wielko$¢ i grubo$¢ pisma’.

Podobne w swoich zabiegach typograficznych wiersze tworzyt poeta Guillaume
Apollinaire. Nazywat je kaligrafami i byty to formy poezji wizualnej, w ktérej autor
rezygnowat z linearnosci tekstu. W 1916 roku zostat opublikowany jego wiersz I1
Pleut (Pada deszcz), gdzie poszczego6lne litery tak sg rozmieszczone na stronie, ze
imituja spadajace krople deszczu®. Apollinaire wprost w jednym ze swoich tomow
nazywa siebie ,,malarzem™.

Nastepna grupa artystow bierze tekst na swoj warsztat. W atmosferze napiecia
i chaosu wywotanego I wojng $wiatowa dadaisci negujq wszelkie normy spoteczne
i kulturowe oraz odzieraja sztuke z jej zasad i praw'’. Hanowerski artysta Kurt
Schwitters, ktorego sztuka jest bardzo zblizona do zatozen dadaistycznej antysztuki,
cho¢ on sam tak jej nie nazywat'!, zaktada czasopismo ,,Merz” (1923). Tytul ma-
gazynu artysta rozumie jako ,,zebranie razem dla celéw artystycznych wszystkich
materiatéw, jakie tylko dadza sie pomysle¢, a pod wzgledem technicznym — zasade
réwnowartos$ci kazdego z materiatéw [...]”12. W mysl tej zasady tworzyt nie tylko
swoje obrazy malarskie czy monumentalne konstrukcje rzezbiarskie, ale i wtasnie
oprawe magazynu ,,Merz”. Stowo staje sie tam réwnie uprawnionym tworzywem
wizualnym jak obraz.

1.2. Skonstruowanie siatki

Nowa rola tekstu spotyka sie jednak z krytyka. Tekst w ten sposéb eksploatowany
traci niekiedy swoja czytelnos¢. W obronie gltéwnej funkcji tekstu oraz w opo-
zycji do dziatan futurystéw i dadaistow powstaja nurty proklamujace ,,typogra-

e

ficzng klarownos$¢, przejrzystos¢ i funkcjonalnos¢”®. W latach 30. za dziataniem
projektantow stoi przekonanie, ze czytelny przekaz poprawi stosunki spoteczne
i zapobiegnie ponownej tragedii'*. W dziatajacej wowczas, majacej duze znaczenie

7 Ibidem.

8 Wprowadzenie do wspétczesnej typogrdfii, ,,2+3D”, 28 grudnia 2009, http://www.2plus3d.
pl/artykuly/wprowadzenie-do-wspolczesnej-typografii [dostep: 1.01.2020].

9 J. Mrowczyk, Z. Kolesér, Historia projektowania..., s. 131. W 1914 roku wydaje kilka
utworéw w tomie Et moi aussi je suispeintre, co znaczy ,,I ja tez jestem malarzem”.

10 Stownik terminologiczny sztuk pieknych, red. K. Kubalska-Sulkiewicz, Wydawnictwo
Naukowe PWN, Warszawa 2012, s. 82.

" A. Klos, MERZ — Kurta Schwittersa potqczenie sztuki z zyciem, 20 maja 2016, https://
retroavangarda.com/merz-kurt-schwitters/ [dostep: 1.01.2020].

12 Ibidem.

13" Wprowadzenie do wspdtczesnej typogrdfii, 2+3D.

4 Mowa o I wojnie §wiatowej. Zob. J. Mrowczyk, Z. Kolesar, Historia projektowania...,
s. 138.
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Fot. 3—4. Jan Tschichold, plakat Der Breufsphotograph (Profesjonalny fotograf), 1938
rok oraz Jan Tschichold, okladka elementare typographie, 1925 rok

Zrédto: fot. 3, J. Mrowczyk i Z. Kolesar, Historia projektowania..., s. 155; fot. 4, Triumf typo-
grafii..., red. H. Hoeks, E. Lentjes, s. 116.

dla historii projektowania, szkole Bauhaus, nauczat wegierski projektant Laszl6
Moholy-Nagy. To on wprowadzit zasady funkcjonalizmu'® w mury szkoty, wpisujac
sie w rodzace sie wowczas pretensje do racjonalizacji dziatan typograficznych,
by tekst przede wszystkim przekazywat komunikat. Napisat artykut pt. Nowa
typografia (Die Neue Typographie, 1923), bedacy ,,zbiorem podstawowych zasad
nowej modernistycznej typografii”'®. Projektant stawia aspekt czytelnosci tekstu
nad jakakolwiek jego estetyka, poniewaz ,,typografia jest narzedziem komuniko-
wania”", jej istotg i fundamentalna funkcja jest przekazywanie tresci. Autorem
podobnej w swoim wydzwieku publikacji jest Jan Tschichold. Nowa typografia.
Podrecznik dla tworzqcych w duchu wspotczesnosci (1928) to kompendium wiedzy
na temat rozwijajacego sie wowczas kierunku nowej typografii, ktéry przyjmowat
,racjonalne zasady tworzenia”'® w swoich projektach. Tschichold przyréwnuje pro-
jektowanie typograficzne jednoczesnie do malarstwa i architektury: z architektura

15 Kierunek we wspoétczesnej architekturze, urbanistyce i sztuce uzytkowej, ktérego gtow-
nym zatozeniem jest uznanie nadrzednosci i funkcji uzytkowej przedmiotu”. Cyt. za: Stownik
jezyka polskiego PWN, https://sjp.pwn.pl/sjp/funkcjonalizm;2460387.html [dostep: 1.01.2020],
hasto: funkcjonalizm.

16 Widzie¢/ Wiedzie¢. Wybdr najwazniejszych tekstow o dizajnie, red. P. Dedowski, J. Mrow-
czyk, Karakter, Krakow 2015, s. 15.

17 Tbidem.

8 Nowa typografia. Podrecznik dla tworzqcych w duchu wspétczesnosci, ,,2+3D”, 4 wrze$nia
2011, http://www.2plus3d.pl/artykuly/nowa-typografia-podrecznik-dla-tworzacych-w-duchu-
wspolczesnosci [dostep: 1.01.2020].
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Yaczy je potrzeba rozwigzania funkcjonalnego problemu (stad roszczenia o racjo-
nalne narzedzia), a z malarstwem problem estetyczny (typografia, jak podkresla,
jest ze swej natury zjawiskiem wizualnym)'.

Styl szwajcarski powstal w latach 30. XX wieku, gdy nurt nowej typografii
dotart do Szwajcarii. Nowy styl to efekt potaczenia wszystkich wczesniejszych
dokonan na polu typografii (od dadaistéw po nurt funkcjonalny), ze stynng szwaj-
carska precyzyjnoscig?’. To tu najpetniej mogty zosta¢ wyegzekwowane postulaty
racjonalnej typografii oraz zapewnione wystarczajaco precyzyjne narzedzia: pro-
stota, oparcie projektu o grid (siatka), typofoto (obecnos$¢ czarno-biatej fotografii
w tekscie lepiej przekaze tre$¢ niz ilustracja) oraz elementy geometryczne (jedyna
forma ilustracji)?!. Celem projektantéw bylo ,,nadanie tekstowi i obrazowi struktury,
tworzac logiczng i dobrze zorganizowana cato$¢”?.

1.3. Oderwanie od Starego Swiata

Z powodu wybuchu II wojny Swiatowe] projektowanie w Europie zamiera na pe-
wien czas, Bauhaus zostaje zamkniety, a jego wykladowcy wyjezdzaja do Stanéw
Zjednoczonych i Szwajcarii. Neutralna Szwajcaria jako kraj o dobrych warunkach
ekonomicznych i wysokim poziomie edukacji, udoskonala surowe zasady stylu
szwajcarskiego, wedle ktérych typografia miata stuzy¢, jako instrument do popra-
wiania stosunkéw spotecznych?. Stany Zjednoczone natomiast przeistaczaja go
w styl miedzynarodowy, nadajac mu nowa, bardziej praktyczna funkcje, by mogt
przyshuzy¢ sie reklamie bedacej wéwczas w momencie rozwoju®*. Prym wiedzie
wiec styl szwajcarski w tych dwoch postaciach — klasycznej i skomercjalizowanej.
Okres stagnacji nie trwa jednak dlugo, sprzeciw wobec surowosci stylu moderni-
stycznego — znajdujacego swoje zastosowanie juz jedynie w amerykanskich korpo-
racjach® —wybucha w czasach rewolucji obyczajowej lat 60.: ,,postulaty spotecznej
i politycznej wolnosci [...]”?, inspiracje muzyka, narkotykami (LSD i doswiad-

19 J. Tschichold, Nowe zycie druku, w: Widzie¢/ Wiedziec..., red. P. Dedowski, J. Mrowczyk,
ss. 28-29.

2 Ch. Gassner, Nowa typogrdfia. Od secesji do korica druku wypuktego, w: Triumf typogrdfii.
Kultura, komunikacja, nowe media, red. H. Hoeks, E. Lentjes, thum. M. Komorowska, d2d.pl,
Krakéw 2017, s. 117.

2 A. Turbicka, Szkota szwajcarska (Swiss Style) i jej wykorzystanie w projektowaniu stron
internetowych, 28 kwietnia 2016, https://grafmag.pl/artykuly/szkola-szwajcarska-swiss-style-i-
jej-wykorzystanie-w-projektowaniu-stron [dostep: 1.01.2020].

2 C. Gassner, Nowa typogrdfia...

% J. Mrowczyk, Z. Kolesar, Historia projektowania..., ss. 220 i 226.

2 Tbidem, ss. 227-228.

% R. Poynor, Typografia postmodernistyczna. Przerabianie alfabetu, demontaz strony, w:
Triumf typogrdfii..., red. H. Hoeks, E. Lentjes, s. 125.

% Wprowadzenie do wspéiczesnej typogradfii, ,,2+3D”.
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PRESENTED IN SA O BY BILL GRAHAM

Fot. 5-6. Wes Wilson, plakat reklamowy koncertéw w Fillmore Auditorium, San Fran-
cisco, 1966 rok; Bonnie Maclean, plakat psychodeliczny, 1967 rok

Zrédlo: fot. 5, J. Mrowczyk, Z. Kolesér, Historia projektowania..., s. 269; fot. 6, A. Kios, Styl
psychodeliczny w projektowaniu graficznym, 20 kwietnia 2016, https://retroavangarda.com/
styl-psychodeliczny-w-projektowaniu-graficznym/ [dostep: 1.01.2020].

czanie ,,nowych swiatéw”?’) oraz kultura Wschodu (buddyzm) doprowadzity do
powstania zupehie nowych jako$ci. Do bardziej rozpoznawalnych twércéw tego
okresu nalezal Wes Wilson, twérca plakatu psychodelicznego, w ktérym ,,0braz
rozptywa sie, faluje w rytm muzyki, a wraz z nim napisy, stanowiace integralng
cze$¢ obrazu”?, Inspiracja dla Wilsona byla sztuka secesyjna i wizje narkotyczne.

Innym elementem przemian bylo zatarcie sie granicy miedzy sztuka czysta
a uzytkowa: mtodsze pokolenia traktowaly plakaty jak klasyczne obrazy, a oktadki
plyt jako nowe pole ekspres;ji. W latach 70. XX wieku w Wielkiej Brytanii rodzi
sie punk, ruch undergroundowy, sprzeciwiajacy sie materializmowi i wiadzy®.
Mtode pokolenie daje temu wyraz w muzyce, ubiorze oraz w kazdej formie przed-

¥ J. Mrowczyk, Z. Kolesar, Historia projektowania..., ss. 268-269.

% A. Klos, Styl psychodeliczny w projektowaniu graficznym, 20 kwietnia 2016, https://
retroavangarda.com/styl-psychodeliczny-w-projektowaniu-graficznym/ [dostep: 1.01.2020].

» J. Mrowczyk, Z. Kolesar, Historia projektowania..., s. 268.

% Wprowadzenie do wspéiczesnej typogradfii, ,2+3D”.
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Fot. 7-8. Terry Jones, oktadka czasopisma ,,I-D”, nr 28, 1985 rok i Jamie Reid, plakat
towarzyszacy wydaniu ptyty God Save the Queen, zesp6t Sex Pistols, 1977 rok

Zrédlo: fot. 7, J. Mrowczyk, Z. Kolesar, Historia projektowania..., s. 281; fot. 8, . Mrowczyk,
Z. Kolesar, Historia projektowania..., s. 280.

stawienia graficznego (plakaty, czasopisma i oktadki ptyt). Powstaje projektowanie
subkulturowe, bedace drugim, nieoficjalnym kierunkiem wobec gtéwnego nur-
tull. Typografia punkowa rezygnuje z zasad na rzecz swobodnego projektowania
w duchu praktyk D.L.Y. (Do It Yourself). Pierwsze punkowe prace tworzone byty
amatorsko — obrazy, litery, stowa wycinano i sklejano w dynamiczne kolaze lub
pisano recznie — dopiero z czasem sprofesjonalizowano ten kierunek, a zawodowi
projektanci zaadaptowali metody typografii punkowej**. Miedzy innymi Terry
Jones, byty dyrektor artystyczny brytyjskiego ,,Vogue”, nowe techniki undergro-
undowej typografii wykorzystal w magazynie®.

1.4. Poszatkowanie ,,gridu”

Projektanci-graficy pragneli odda¢ wieloaspektowo$¢ zycia oraz jego kulturowe
zréznicowanie, stad potrzeba oderwania sie od funkcjonalnego stylu szwajcarskie-
go*. Gléwnym oredownikiem nowego nurtu, sprzeciwiajacego sie skostniatemu
stylowi szwajcarskiemu, byt Wolfgang Weingart, inicjator nurtu nazywanego nowa
fala czy szwajcarskim punkiem. Szwajcarska typografia opierata swoje istnienie
na wynalazku siatki (grid), tak by elementy znajdujace sie na stronie tworzyty
przejrzysty uklad, a tym samym czytelny tekst — wedlug Weingarta nie istnieje

31 R. Poynor, Typogradfia postmodernistyczna...

32 J. Mrowczyk, Z. Kolesar, Historia projektowania..., ss. 280-281.
3 Ibidem, s. 281.

3 R. Poynor, Typogrdfia postmodernistyczna...
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Fot. 9-10. Wolfgang Weingart, plakat wystawy artystycznej w Bazylei, 1979 rok;
pierwszy z serii plakatéw Typographic Process (Proces typograficzny), Organised Text
Strustures (Uporzadkowanie struktury tekstu), 1974 rok

Zrédlo: fot. 9, J. Mrowczyk, Z. Kolesar, Historia projektowania..., s. 277; fot. 10, J. Mrowczyk,
Z. Kolesar, Historia projektowania..., s. 276.

tylko jedna metoda pozwalajaca osiagnac¢ taki efekt®. Mowit wrecz, ze ,,istnieje nie
tylko jeden rodzaj szwajcarskiej typografii”*®. Swoim pracom nadawat malarskie
walory, jednocze$nie nie rezygnujac z ich czytelnosci¥.

Zagadnienie czytelnosSci byto tez podejmowane przez Cranbrook Academy of
Art, gdzie w latach 1971-1995 amerykariska akademia kierowata Katherine McCoy.
Jest ona wspétautorka eseju Typografia jako dyskurs (1988), w ktérym pochyla-
jac sie nad problemem czytelnosci, stawia teze o nowym rodzaju doswiadczenia,
w ramach ktérego czytanie i ogladanie przenikajq sie nawzajem®. W Cranbrook
Academy uczeni starajq sie nada¢ nowym, dynamicznie wielowatkowym dzia-

% Typograficzny pejzaz Wolfganga Weingarta, ,,2+3D”, 5 marca 2010, https://www.2plus3d.
pl/artykuly/typograficzny-pejzaz-wolfganga-weingarta [dostep: 1.01.2020].

% 'W. Weingart, How can one make Swiss typography, w: Looking Closer 3: Classic Writings
on Graphic Design, red. M. Bierut, Allworth Press, New York 1999, s. 219, cyt. za: Typograficzny
pejzaz Wolfganga Weingarta, 2+3D.

57 Typograficzny pejzaz Wolfganga Weingarta, 2+3D.

% Wprowadzenie do wspéiczesnej typografii, 2+3D.
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taniom w typografii uzasadnienie teoretyczne, chcgc je uporzadkowac®. Jedng
z pierwszych prac, w ktérej studenci Akademii postuzyli sie teoria, byto opraco-
wanie wizualne jednego z numeréw magazynu ,, The Visible Language” z 1978
roku. Forma wizualna numeru byta zdeterminowana przez tres¢, jaka nidst tekst*.
W 1990 roku matzenstwo McCoy pisze prace podsumowujacg dokonania w Cran-
brook Academy pt. Cranbrook Design: The New Discourse. Ttumacza w niej role
tych eksperymentéw graficznych: pozwalaja one mianowicie uswiadomi¢ sobie
relacje taczace tekst z obrazem oraz sposéb, w jaki wizualnos$¢ jezyka manipuluje
odczytywanym przekazem. Inna 6wczesna grupa powstata wokot pisma ,,Emigre”
z redaktorem i dyrektorem artystycznym Rudym VanderLansem na czele. Pismo to
prowadzito wywiady z najwazniejszymi postaciami projektowania typograficznego
tego okresu*. Jako kolejny poruszat temat czytelnosci tekstu oraz osadzat swoje
projekty na obranych przez siebie teoriach. Stworzy? kréj pisma, ktéry miat na celu
,»bycie wiarygodnym odzwierciedleniem niedoskonatego jezyka niedoskonatego
Swiata zamieszkalego przez niedoskonate istoty [...]”*. Toczg sie zatem ,,wojny
o czytelno$¢”* (legibility wars) projektantéw poddajacych typografie eksperymen-
tom i zwolennikow klasycznych rozwigzan. Lata 80. byly czasem intensywnego
eksperymentowania z formga tekstu opartego na rodzacych sie wéwczas teoriach*.
Z koncem wieku jednak zatozenia te schodza na bok, by zrodzone z nich techniki
typograficzne mogly przerodzi¢ sie w zwykle style, latwiejsze do operowania przez
projektantéw zajmujacych sie od teraz gléwnie sprzedaza produktéw rodzacych
sie licznie marek®.

1.5. Wejscie w Nowa Ere

Od lat 80. komputer — coraz tatwiej dostepny dla zwyklego konsumenta — staje
sie nieodtacznym narzedziem pracy projektanta*®. W ostatniej dekadzie XX wie-
ku projektowanie graficzne zyskuje egalitarny wymiar — niewykwalifikowani
tworcy dochodza do glosu i wystawiaja swoje projekty na réwni z zawodowymi
projektantami’. Byt to ,,czas autoekspresji, co zbieglo sie z rozpowszechnieniem

% R. Poynor, Typogrdfia postmodernistyczna..., s. 131.

4 1. Camargo, L.M. Reis Velloso, Search for meaning: A study on the Cranbrook Academy
of Art’s Graphic Design Department, wrzesien 2012, s. 73.

4 R. Poynor, Typogrdfia postmodernistyczna..., s. 127.

4 Tbidem, s. 129.

4 Ibidem, s. 125.

4 A. Blauvelt, W strone krytycznej autonomii, czyli czy projektowanie graficzne moze sie
uratowac, w: Widzie¢/ Wiedzie¢.. ., red. P. Dedowski, J. Mrowczyk, s. 265.

4 Tbidem, s. 266.

4% Mowa tu gléwnie o Sanach Zjednoczonych, w Polsce komputery osobiste pojawity sie
dopiero dekade p6zniej. Zob. J. Mrowczyk, Z. Kolesar, Historia projektowania..., s. 287.

47 Tbidem, ss. 288-289.
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techniki cyfrowej, a co za tym idzie — z nieograniczonymi mozliwo$ciami two-
rzenia wlasnych projektéw przez osoby spoza dotychczasowego waskiego grona
specjalistow”“8. Projektanci musza sie odnalez¢ w nattoku prac i r6znorodnosci
stylow, nada¢ kierunek tym zmianom. OdpowiedzZ przynosza kultura popularna
oraz reklama. W latach 90. kultura popularna powoduje, ze pozadamy piekna —
wyglad przedmiotéw uzytkowych staje sie dla nas tak wazny, ze przestania nam
ich nature, czyli funkcjonalno$¢*. Do tego dochodzi reklama oraz kult marki,
ktére promowaty indywidualizm i produkty wyrazajace wtasng osobowos$¢>. Styl
to juz wylgcznie realizacja estetycznych potrzeb konkretnej jednostki. Projekto-
wanie graficzne traci moc krytyczng — kiedy$ okreslonym dziataniom projekto-
wym przy$wiecata refleksja (Cranbrook Academy lub styl szwajcarski), teraz to
jedynie produkt przeznaczony do konsumpcji®l. Pojawiaja sie glosy sprzeciwu.
W 1999 roku, w piSmie ,,Emigre” projektanci publikujq swdj manifest Najpierw
rzeczy pierwsze 2000 (nawiazujacy do manifestu o tym samym tytule z 1964 roku,
w ktorym w czasie dopiero rodzacej sie reklamy juz zdawano sobie sprawe, ku
czemu zmierza dizajn). Nie akceptujq sytuacji, w ktérej sie znalezli, projektowanie
sprowadzone zostato do komercji i utracito swoja pierwotna funkcje spoteczng
srodka komunikacji®2. Na nowej fali projektowania — niewymagajacej kwalifikacji,
wspomaganej pracqa komputera i bedacej na ustugach wielkich marek — najwyzej
wznosi sie David Carson, surfer (lecz nie projektant) z zawodu. Samouk, oczytany
w pracach pochodzacych ze szkotly Cranbrook, stosowat kroje pisma studentow
tej uczelni oraz ich metody, sprowadzajac je jednak tylko do stylizacji. Pismem,
ktore rozwineto jego kariere, byt ,,Ray Gun”, od czaséw ktérego projektuje juz
wylacznie dla najwiekszych marek®®. Magazyn ten przeznaczony byt dla mtodego
czytelnika, wychowanego w erze cyfrowej na komputerach i wideoklipach emi-
towanych w telewizji*%, dla ktérego naturalnym Srodkiem przekazu byty media
cyfrowe, a nie druk®.

W 1996 r., wspomniany juz Rudy VanderLans, publikuje w magazynie ,,Emi-
gre” numer pt. Graphic Design and the Next Big Thing (Projektowanie graficzne
i nastepna wielka rzecz). Dochodzi do momentu, w ktérym stawia pytanie: co

4 Widziec/ Wiedziec..., red. P. Dedowski, J. Mrowczyk, s. 85.

4 R. Poynor, Rzecz piekna, w: Widzie¢/ Wiedziec..., red. P. Dedowski, J. Mrowczyk, ss.
254-255.

% A. Blauvelt, W strone krytycznej autonomii, w: Widzie¢/ Wiedziec..., red. P. Dedowski,
J. Mrowczyk, s. 266.

5l Ibidem, s. 264.

52 Najpierw rzeczy pierwsze 2000, w: Widzie¢/ Wiedziec..., red. P. Dedowski, J. Mrowczyk,
ss. 335—-336.

5 Na fali Carsona, ,,2+3D”, 19 lutego 2010, https://www.2plus3d.pl/artykuly/na-fali-car-
sona/strona:1 [dostep: 1.01.2020].

* J. Mrowczyk, Z. Kolesar, Historia projektowania..., s. 290.

° Na fali Carsona, ,,2+3D”.
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STYLE EXPLOSION INSERT
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hotel room
in Toronto i
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Fot. 11-12. David Carson, oktadka czasopisma ,,Ray Gun” 1996, nr 39, oraz David
Carson, reklama Nike

Zrédlo: fot. 11, J. Mrowczyk, Z. Kolesar, Historia projektowania..., s. 289; fot. 12, H. Davies,
David Carson, 21 marca 2011 r., https://hannahdavies27.wordpress.com/2011/03/19/david-
-carson/ [dostep: 27.07.2020].
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dalej? Méwi o Internecie jako mozliwej Nastepnej Wielkiej Rzeczy®®. David
Carson natomiast o konicu ery druku (The End of Print). Twierdzi, Ze zmienity sie
przyzwyczajenia czytelnicze odbiorcy i ksigzka musi sie do tego dopasowac, da¢
mozliwos$¢ samodzielnego dekodowania tekstu®’.

2. Nastepnie rzeczy drugie®® — (nie)czytelnosc
i (nie)przezroczystosc. Osie refleksji nad typografia

2.1. Okno kontra witraz

Przez lata zmienialy sie nie tylko kierunki w praktykowaniu typografii, ale i samo
myslenie o niej jako dziedzinie na pograniczu sztuki i rzemiosta. Problem jej funk-
cji i przeznaczenia stat sie polem do dyskusji dla praktykéw tej profesji, jak i jej
teoretykow. Jedna z nich byta Beatrice Warde, amerykanska krytyczka projekto-
wania graficznego i autorka manifestu Krysztatowy kielich (1930). Esej Warde byt
reakcjg na XX-wieczne eksperymenty typograficzne modernistycznych artystow®.
W autorskiej metaforze przyréwnuje pozadana, czyli ,,przezroczysty” typografie
do kielicha z przezroczystego krysztalu. W takim naczyniu prawdziwy koneser
wina moze podziwia¢ réwniez kolor trunku, w przeciwienstwie do szkla zabar-
wionego na dany kolor, ktére przestonitoby walory barwy napoju®. Inna, bardzo
obrazowaq analogia, jakq formuluje Warde, jest poréwnanie tekstu do okna. Takie
okno znajduje sie pomiedzy czytelnikiem a $wiatem wykreowanym przez autora,
wynika wiec z tego, ze aby moc dojrze¢, co miesci sie po drugiej stronie, szyba
musi by¢ jak najbardziej przezroczysta (witraz zaktécatby odbiér)®t. Krytyczka
stawia ,,funkcjonalno$¢” tekstu na pierwszym miejscu, rbwnoczesnie nie zaprze-
czajac, ze tekst moze by¢ widoczny. Chodzi o wybor, jaki zadrukowana strona daje
odbiorcy: tak jak osoba ,,nie ma [...] patrze¢ na okno, lecz przez nie”®, tak ,,0ko
[powinno — D.D.] patrze¢ przez pismo, a nie koncentrowac sie na nim”®, Tu teoria
typograficzna zaskakujaco spotyka sie z mysla semiologiczna, poniewaz problem
szyby i jej widoczno$ci porusza réwniez francuski semiolog Roland Barthes:

% R. VanderLans, Graphic Design and the Next Big Thing, ,,Emigre”, https://www.emigre.
com/Essays/Magazine/GraphicDesignandtheNextBigThing [dostep: 1.01.2020].

* Ibidem.

¢ Ponowne nawiazanie do tytutu manifestu projektantow-grafikow, autorstwa Kena Gar-
landa, Najpierw rzeczy pierwsze z 1964 roku (i jego uaktualnionej wersji z 1999 roku, Najpierw
rzeczy pierwsze 2000).

% J. Post, Rewolucja cyfrowa, w: Triumf typogradfii..., red. H. Hoeks, E. Lentjes, ss. 1551 159.

€ B. Warde, Krysztatowy kielich, czyli druk powinien by¢ niewidoczny, w: Widzie¢/ wie-
dziec..., red. P. Dedowski, J. Mrowczyk, ss. 39—-40.

61 Tbidem, s. 43.

62 J. Post, Rewolucja cyfrowa, s. 159.

% B. Warde, Krysztatowy kielich..., s. 44.
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[...]1jesli siedze w samochodzie i ogladam krajobraz przez szybe, moge dowolnie zgra¢
krajobraz i szybe: raz dostrzega¢ bede obecnos¢ szyby i odlegtos¢ pejzazu, to znéw, na
odwrdt, przezroczystoS¢ szyby i glebie pejzazu®.

Barthes odwotujac sie do metafory szyby, opisywat zjawisko mitu, ktéry ma
podwojng nature. W micie ,,sens jest zawsze obecny, aby przedstawia¢ forme;
forma zawsze jest obecna [aby — D.D.] oddala¢ sens”®. Podobnie tekst zawiera
w sobie tres¢, ale ma tez swojq fizyczng forme, by méc go przekazad, z ta r6znica, ze
wedlug Warde jego wizualno$¢ musi przyblizac tre$¢, a nie odsuwac ja od odbiorcy.

Calkowitym przeciwienstwem praktyk Warde bylby wspomniany juz wcze-
$niej amerykanski projektant David Carson. Jest on najlepszym przyktadem tego,
jak bardzo ,,widoczny” moze byc¢ tekst. Wedtug Carsona czytelnos¢ to ,rzecz
incydentalna”®. Bycie nieczytelnym nie oznacza nieposiadania przekazu: ,nie
mozna nic nie komunikowac, poniewaz stowa zawsze sa obrazami i zawsze, nawet
zanim zostang przeczytane, niosa tadunek emocjonalny”®. Tej formie typografii,
bedacej negatywem przezroczystej Wardowskiej, nadaje nazwe inna amerykan-
ska projektantka i teoretyk, Johanna Drucker. Autorka ksigzki The Visible Word:
Experimental Typography and Modern Art, 1909-1923 (1994) dzieli typografie
na zauwazalna®® (marked typography) i niezauwazalna (unmarked typography).
Niezauwazalna typografia miataby reprezentowac to, o czym méwita Warde — nie-
rzucajacy sie w oczy i spetniajacy swoja funkcje przenoszenia komunikatu tekst,
np. literacka proze i poezje, gdyz sa neutralne w swojej formie i tym samym ,,nie
niosa zadnych [...] oznak typograficznej manipulacji”®. Z drugiej strony typografia
zauwazalna ma charakter czysto komercyjny, aby moc ,,sprzeda¢ konkretng idee
czytelnikowi””°. Dzieje sie to za pomoca ,,mocno zauwazalnych zabiegéw typogra-
ficznych, ktére wyraznie, a nawet w sposob agresywny, manipulujq odczytaniem
tekstu””!. Drucker rysuje skrajna opozycje dwoch mozliwych rodzajow realizacji
tekstu, nie biorac pod uwage mozliwosci istnienia form posrednich, niewpisu-
jacych sie w zadna z tych odmian typografii. Shusznos¢ istnienia jednak takiego
podziatu podwazaja Megan L. Benton i Paul C. Gutjahr w ksiazce Illuminating
Letters: Typography and Literary Interpretation (2010). Proza czy poezja, ktére
Drucker zalicza do tekstéw niezauwazalnych, sa nie mniej widoczne od mocno
zauwazalnych materiatéw reklamowych’. Mimo iz na plakatach reklamowych

% R. Barthes, Mit i znak, thum. W. Bloniska, PTW, Warszawa 1970, s. 42.
% Tbidem.
 J. Post, Rewolucja cyfrowa, s. 161.
7 Tbidem.
% Takie thumaczenie zostato uzyte w eseju Jacka Posta pt. Rewolucja cyfrowa, s. 160.
Illuminating Letters: Typography and Literary Interpretation, red. Megan L. Benton, Paul
C. Gutjahr, University of Massachusetts Press, 2010, s. 5, thum. wiasne.
70 Tbidem, thum. wiasne.
71 Tbidem, thum. wtasne.
72 Tbidem, s. 6.

69
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TIHIS IS ;
A PRINTING
OFEICE

REFUGE OF ALL THE ARTS

AGAINST THE RAVAGLES OF TIMI

ARMOURY OF FLARLESS TRUTH

AVGAINET WHISFERING RUMOUR

INCESSANT TRUMPET QF TRADE
w*

o s mace YW O R DS war e aevonn

FRIENID, YOU STAND ON SACRED GROUND

THIS 1S A PRINTING OFFICE

Fot. 13-14. Beatrice Warde This is a Printing Office (To jest drukarnia), 1932 rok; Da-
vid Carson, plakat na miedzynarodowe symposium typograficzne, Bangkok, 2014 rok

Zrédto: fot. 13, Celebrating Beatrice Warde, 15 pazdziernika 2014 r., https://ilab.org/articles/
celebrating-beatrice-warde [dostep: 24.08.2020]; fot. 14, oficjalna strona internetowa Davida
Carsona, http://www.davidcarsondesign.com/ [dostep: 24.08.2020].

obecnos¢ tekstu jest znacznie wyrazniejsza, to nadal w obu — ksigzce pisanej
proza i plakacie reklamowym — zostal uzyty tekst, ktéry ma swoj kroj, wielkosc,
kolor i rozmieszczenie. Autorzy Illuminating Letters uzasadniaja to na przykla-
dzie wystawiania sztuki Hamleta Williama Shakespeare’a w teatrze. Produkcja
umieszczajaca Hamleta we wspotczesnych czasach bylaby nie mniej widoczna
od klasycznej reprodukcji, poniewaz obie inscenizacje bylyby interpretacjami
danego rezysera i 0sob pracujacych przy produkcji, ktérych decyzje maja wptyw
na przekaz i odbior dzieta’. Autorzy Illuminating Letters podwazajq rowniez tezy
Warde. W oczywistym nawigzaniu do idei o podobnej funkcji tekstu i okna, jako
przezroczystej tafli szkta oddzielajacej dwa Swiaty — w przypadku tekstu, Swiaty
autora i czytelnika — autorzy konkluduja, ze ,,niewazne jak przezroczyste byloby
szklo, okno jest wyraznie widoczne, jesli spojrzy sie na nie pod odpowiednim
katem”74. Pozorna niewidoczno$¢ tekstu to wylacznie efekt nieprzystosowania

73 Tbidem.
74 Tbidem, thum. wiasne.
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oka odbiorcy. To jak niewprawione ucho pasjonata muzyki, ktére z czasem do-
piero uczy sie stysze¢ bardziej subtelne dZwieki — autorzy sq zdania, Ze podobnie
przecietny czytelnik moze ,,wyrobic¢” sobie oko”.

2.2. Topografia typografii i tekstura tekstu

W poprzednim podrozdziale dosztam do konkluzji, ze tekst niewgtpliwie ma swojq
fizyczna materie — nawet najbardziej standardowy, czarny druk na biatej stronie
mozemy zobaczy¢ i opisac. Dzieki temu z opozycji tekstu widzialnego i niewidzial-
nego mozna przej$¢ do kolejnej — podziatu tekstu na tres¢ i forme. Amerykanska
pisarka Susan Sontag Zrédla tej dychotomii dziela upatruje w praktykowanym od
czasow starozytnych Grek6w nasladownictwie natury (mimesis)’. Jak thumaczy
Sontag:

W tej teorii sztuka [...] jest problematyczna i wymaga obrony. To wiasnie jej obrona
przyczynita sie do narodzin osobliwego mniemania, zgodnie z ktérym cos, co nauczy-
liSmy sie nazywac ,,forma”, jest oddzielne od tego, co okreslamy mianem ,treSci”, poj-
mowanej [...] jako istotna, w przeciwienistwie do formy, ktérg uznaje za pomocnicza”’.

W tak zarysowanym obrazie forma ma tylko ,,pomagac” tresci, posredniczy¢
miedzy niq a odbiorca, sama nic nie wnoszac do ogélnego odbioru dzieta. W naj-
lepszym przypadku jest ,,co najwyzej przezroczysta ktadka, po ktorej trzeba przejsc¢
w drodze do zdeszyfrowania ukrytej treSci”’®, pomimo tego, ze jest konieczna dla
istnienia tre$ci, poniewaz dzieto musi mie¢ jakakolwiek forme. Pisarka sprzeciwia
sie takiej teorii, twierdzac, jak wskazuje Dariusz Czaja, ze ,,w wypadku wielkiej
sztuki forma wtasnie jest treScig””, nalezy ,,przyjrzec sie temu jak rzecz zostata
napisana”®. Forma wiec, dla autorki, staje na réwni z trescia, lecz tylko w przy-
padku wielkich dziet sztuki. Bardziej stanowczym w obaleniu pogladu o istnieniu
dwdch osobnych warstw w dziele byt Allen Hori, absolwent Cranbrook Academy
of Art, prowadzonej przez wspomniang wcze$niej Katherine McCoy. Typograf
,kwestionuje tradycyjne przeciwstawienie czytania ogladaniu i traktuje przestrzen
dzieta jednoczesnie jako teoretyczng tres¢ i zmystowa forme — tekst i teksture®!,
Wedhug projektanta granica miedzy nimi jest ptynna, kazda z tych postaci dzieta

7> Tbidem.

76 S. Sontag, Przeciw interpretacji, w: Przeciw interpretacji i inne eseje, tum. M. Pasicka,
A. Skucinska, D. Zukowski, Karakter, Krakow 2012, ss. 11-12.

77 Ibidem, s. 12.

78 D. Czaja, Przeciw interpretacji, dwutygodnik.com, lipiec 2012, https://www.dwutygodnik.
com/artykul/3799-przeciw-interpretacji.html [dostep: 14.03.2020].

7% Tbidem.

8 Tbidem.

81 E. Lupton, J. Abbott Miller, Projektowanie graficzne a dekonstrukcja, w: Widzie¢/ wie-
dziec..., red. P. Dedowski, J. Mrowczyk, s. 95.
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moze by¢ jednoczesnie czytana i ogladana. Na ten temat wypowiedziat sie rowniez
polski dydaktyk Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie, Andrzej Bednarczyk.
W artykule Ksztalt nieczytelnosci artysta pisze o ,,wielowymiarowos$ci wszelkich
realizacji jezykowych”®?, thumaczac to zagadnienie na przyktadzie méwigcej
osoby — w sktad aktu komunikacji wchodzi wiele posrednich elementow (gesty,
mimika), pod wptywem ktérych docelowe znaczenie, to jest verbum?®, moze sie
zmieni¢®. Ten sam schemat przektada na tekst pisany — kr6j czcionki czy podziat
tekstu to ,,pozawerbalne sktadowe tresci”®, a wiec majg, tak samo jak mimika czy
gesty w wypowiedzi werbalnej, wpltyw na tre$¢ przekazu. Tre$¢ i forma sq wiec
w tej analogii zalezne od siebie. Nalezatoby wiec przyjrze¢ sie, co wprowadzaja
w tre$¢ dziela tego rodzaju modyfikacje formalne.

Do podstawowych zabiegéw typograficznych ksztattujgcych warstwe graficzng
tekstu, ktore wybratam do analizy w tej pracy (jest ich znacznie wiecej, ogranicze
sie jednak do pieciu, ktére uznatam za elementarne), naleza: hierarchia, kolor,
kroje pisma/fonty, podziat strony (layout)/siatka (grid) oraz skala. Przy ich opisie
postuze sie ksigzkaq Gavina Ambrose i Paula Harrisa Typogrdfia (The Fundamen-
tals of Typography, 2008): to kompendium wiedzy o podstawach projektowania
typograficznego. Pierwszym zagadnieniem z wyzej wymienionych jest hierarchia.
Zdaniem Ambrose i Harrisa hierarchia w typografii ,,to logiczny, wizualny sposéb
na wyrazanie waznos$ci roznych elementow tekstu, osiagane dzieki wizualnemu
przewodnikowi prowadzgacemu po jego strukturze”®. Inne zrédto podaje, ze hie-
rarchia to ,,w najwiekszym skrécie [...] sposob projektowania tresci tekstowych
z naciskiem na najwyzszy poziom czytelnosci”®. Pojecie hierarchii w kontekscie
tekstu jest wiec Scisle zwigzane z jego funkcjonalno$cia — uporzadkowanie pew-
nych elementéw tekstu wedhug hierarchii ma poméc czytelnikowi w jego odbiorze.
By wyr6zni¢ dang czes¢ tekstu, mozna zastosowac¢ powiekszenie, doda¢ kolor
czy umiescic tekst w widocznym miejscu. By jednak zabiegi te swojg obecno$cig
pomagaty w odbiorze tekstu, a nie byly jedynie formq ozdoby, nalezy znalez¢
powdd, dla ktérego akurat ten zabieg stosujemy. Autorzy Typografii podkreslaja:
»kluczem do efektywnej pracy z hierarchig jest znajomo$¢ typu informacji zawar-
tych w tekscie”®,

8 A. Bednarczyk, Ksztatt nieczytelnosci, ,,Zeszyty Artystyczne” 2017, nr 31, Uniwersytet
Artystyczny w Poznaniu, s. 16.

8 Verbum, jak podaje Stownik jezyka polskiego PWN, oznacza z jezyka tacinskiego ,,stowo”,
https://sjp.pwn.pl/slowniki/verbum.html [dostep: 14.03.2020].

8 A. Bednarczyk, Ksztalt nieczytelnosci.

8 Tbidem.

8 G. Ambrose, P. Harris, Typografia, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2008, s. 134.

87 P. Krzywina, Hierarchia typogrdficzna, czyli kolejne poziomy dobrego projektu, webwa-
vesms.com, 11 stycznia 2018, https://webwavecms.com/blog/hierarchia-typograficzna-czyli-
kolejne-poziomy-dobrego-projektu [dostep: 15.02.2020].

8 G. Ambrose, P. Harris, Typogrdfia, s. 135.
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Nastepnym aspektem projektu typograficznego jest kolor. Wiekszos$¢ tekstow,
z jakimi przecietnie ma sie do czynienia, to klasyczny czarny druk na biatej stronie.
Dlatego wprowadzenie koloru w tekscie moze zwracac szczeg6lng uwage. Kolory
z reguty kojarzymy z pewnymi wiasciwoSciami, ,,a sposéb, w jaki je interpretujemy
wynika z psychologii, kultury, religii oraz codziennych przyzwyczajen i srodowi-
ska, w ktorym zyjemy™®. Kolor jest zalezny od kontekstu i wprowadza okre$lone
skojarzenia do projektu, w ktérym wystepuje. Dlatego réwniez tradycyjne czarno-
-biate teksty nie sg pozbawione tego dodatkowego znaczenia — projekty w tych
klasycznych barwach kojarza sie z powagg i profesjonalizmem.

Nastepnym istotnym zagadnieniem jest kwestia kroju pisma czy fontu. Dzisiaj
okreslenia te uzywane sg zamiennie, mimo iz ich znaczenia sg stosunkowo rozne.
Krojem pisma okresla sie ,,obraz kompletu znakéw pisma o jednolitych i spojnych
cechach graficznych: stylu, rytmie, proporcji, ksztatcie szeryfow”*. Font z kolei
to ,fizyczny $rodek stosowany do tworzenia kroju pisma, obojetnie czy jest to
maszyna do pisania, wzornik [czy — D.D.] bloki maszyny drukarskiej [...]”%'.
Kazdy kroj charakteryzuje sie pewnymi cechami zaleznymi od tego, w jaki sposéb
zostal zaprojektowany: ,,w oparciu o strukture siatki, [...] narysowany odrecznie
[...] oparty na wyrytych literach, jak tradycyjne formy typograficzne”? czy wy-
generowany komputerowo. W typografii rozréznia sie rowniez kroje szeryfowe
i bezszeryfowe — jedno z najwazniejszych rozgraniczen krojéw pisma®. Szeryfami
nazywa sie ,,elementy ozdobne pisma [...] wywodzace sie z kutych w kamieniu
napiséw starozytnego Rzymu”%. Ze wzgledu na swoje pochodzenie uwazane sq za
fonty eleganckie. Analogicznie, kroje bezszeryfowe uznawane sq za nowoczesne
ze wzgledu na swojga prostote.

Kolejnymi z gtéwnych zagadnien w typografii sa podziat strony (layout) oraz
siatka (grid). Traktuja one o podobnym problemie. Na stronie moze znajdowac
sie znacznie wiecej elementéw niz sam tekst, miedzy innymi ilustracje czy foto-
grafie. Réwniez sam tekst nie musi by¢ jednolitym blokiem. W rozmieszczeniu
tych wszystkich sktadowych strony pomaga siatka bedaca ,,niczym rusztowanie,
ktére ksztattuje organizacje elementéw na stronie™. Oprocz siatek symetrycznych
mozemy tez wyroznic siatki asymetryczne, te wcigz jednak pomagajq zachowac

8 A. Tulibacka, Znaczenia i wplyw podstawowych koloréw na odbiorce. Szybki przeglad
podstawowych koloréw, grafmag.pl, 21 lipca 2014, https://grafmag.pl/artykuly/znaczenia-i-
wplyw-podstawowych-kolorow-na-odbiorce [dostep: 15.03.2020].

% J. Fabijanczyk, Typografia od A do Z — czcionki, fonty i zasady ich stosowania Internecie,
whitepress.pl, https://www.whitepress.pl/baza-wiedzy/499/typografia-od-a-do-z-%E2%80%93-
czcionki-fonty-i-zasady-ich-stosowania-w-internecie [dostep: 15.03.2020].

% G. Ambrose, P. Harris, Typogradfia, s. 56.

92 Tbidem, s. 146.

9 J. Fabijanczyk, Typografia od Ado Z...

% Tbidem.

% G. Ambrose, P. Harris, Typografia, s. 76.
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8n ausgefeilten,
isch und logisch

 aufgebauten Formen
Vst die Schrift
filr den téglichen Bedarf
der fortschrittlichen Druckerei

Fot. 15-16. Max Miedinger i Eduard Hoffmann, plakat Neue Haas Grotesk, 1957
rok; Paula Scher, element oznakowania klatki schodowej w budynku firmy medialnej
Boomberg, Nowy Jork, 2005 rok

Zrédho: fot. 15, J. Mrowczyk, Z. Kolesar, Historia projektowania..., s. 223; fot. 16, J. Mrowczyk,
Z. Kolesér, Historia projektowania..., s. 301.

porzadek tekstu®®. Layout natomiast (ang. uktad) to po prostu ,,projekt uktadu gra-
ficznego”?’, w przeciwienstwie do siatki nie musi by¢ uporzagdkowany, przyktadem
moze by¢ poezja konkretna®.

Ostatnie z przywotanych wyzej zagadnien odnosnie do typografii zwigzane
jest z pojeciem skali. Tekst, stowa czy pojedyncze litery lub cyfry zdobia nie tylko
strony magazynow, ksiazek czy ekrany komputeréw i telefonéw komorkowych.
Typografia jest rGwniez obecna w przestrzeni miejskiej w postaci billboardéw, ozna-
kowania przestrzeni (parkingéw, budynkéw i ulic), szyldow sklepow czy graffiti.

% Ibidem, s. 79.

% Layout — czym jest i z jakich czesci sie sktada?, wizualni.pl, https://wizualni.pl/layout-
-czym-jakich-czesci-sie-sklada/ [dostep: 15.03.2020].

% Nurt wykorzystujacy zapis jezykowy jako tworzywo wizualne, akcentujac jego material-
nos$c¢”. Cyt. za: Stanistaw Droézdz: Poezja konkretna w przestrzeni miasta, Kulturalne Ingrediencje,
22 grudnia 2017, http://kulturalneingrediencje.blogspot.com/2017/12/stanisaw-drozdz-poezja-
-konkretna-w.html [dostep: 15.03.2020].
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2.3. Czytelna nieczytelnosc

Czytelnos¢ w jezyku polskim definiowana jest zwiezle, jako ,}atwos$¢ odczytania,
zrozumiato$¢”%. W innych jezykach istnieje jednak wiecej okreslen opisujacych
to zjawisko i tym samym dajace lepszy na niego oglad. Angielskie legibility oraz
readability odnosza sie do pojecia czytelnosci, niemieckie Unleserlichkeit i Unles-
barkeit zdaja sprawe z form nieczytelnosci tekstu. W ramach tych poje¢ wyrézni¢
mozna jeszcze jeden podziat, {aczac Unlesbarkeit z legibility oraz Unleserlichkeit
z readability. Pierwsza z tych par traktowataby o czytelnosci lub nieczytelno$ci
jedynie w konteks$cie znakéw pisma — czy s dla czytelnika rozpoznawalne jako
czes¢ jakiego$ systemu znakéw!?. Druga natomiast opisywataby (nie)czytel-
nos$¢ tekstu jako catosci — czy jako kompletna forma dany zapis jest mozliwy do
odczytania'®. Problematyka pojecia nieczytelnosci zaowocowata powstaniem
wystawy pod kuratorstwem Marty Smoliniskiej Nieczytelnosé. Konteksty pisma.
Prace z ekspozycji oraz teksty zamieszczone w jednym z numeréw ,,Zeszytow
Artystycznych”1%?, poSwieconemu tej wystawie, postuza do zobrazowania wyzej
wymienionych form (nie)czytelnosci.

W pierwszej kolejnosci przyblizy¢ nalezy pojecia Unlesbarkeit i legibility.
Pierwsze z nich oznacza, ze ,,znaki nie pelnia funkcji przekazywania senséw lub
reprezentuja system znakow, ktérego nie znamy”'®. Drugie pojecie, legibility, ,,0d-
nosi sie do zdolnos$ci rozrézniania jednej litery od drugiej poprzez typowe fizyczne
cechy w konkretnym kroju pisma”!'®. Dziataja one na poziome mikrotypografii,
poniewaz tak jak ona obejmuja ,,to, co rozgrywa sie miedzy literami, wyrazami
i wierszami”!®. Mozemy mie¢ do czynienia z zapisem, ktory rozpoznajemy jako
tekst, lecz jest dla nas nieczytelny, poniewaz nie znamy jego systemu znakéw.
Moze by¢ to tez zapis, ktory tylko pozornie przypomina znany czytelnikowi sys-
tem, wiec ostatecznie nie pozwala mu na odczytanie jego tresci. Za przyktad moze
postuzy¢ tworczos¢ Macieja Sienkowskiego z wystawy Nieczytelnos¢. Konteksty

9 Stownik jezyka polskiego PWN, https://sjp.pwn.pl/slowniki/czytelno%C5%9B%C4%87.
html [dostep: 28.12.2019].

100 G. Unger, Kiedy czytamy, w: Widzie¢/ Wiedziec. . ., red. P. Dedowski, J. Mrowczyk, s. 172.

101 Thidem.

102 M. Smoliriska, Nieczytelnos¢: konteksty pisma i palimpsesty, ,,Zeszyty Artystyczne”
2017, nr 2(31), Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu.

103 E. Schumacher, Die Ironie der Unverstdndlichkeit. Johann Georg Hamann, Friedrich
Schlegel, Jacques Derrida, Paul de Man, Frankfurt 2000, s. 333; A. Gilbert, Bewegung im Still-
stand. Erkundungen des Skripturalen bei Carlfriedrich Claus, Elizaveta Mnatsakanjan, Valeri
Scherstjanoi Und Cy Twombly, Bielefeld 2007, ss. 31-32; C. Dworkin, Reading the Illegible,
Evaston 2003, s. XXIII. Cyt. za: M. Smolinska, Nieczytelnosc..., s. 35.

104 G. Ambrose, Typogrdfia, s. 150.

15 H.P. Willberg, O czym bedziemy mowic?, kultura.onet.pl, 2 czerwca 2005 r., https://
kultura.onet.pl/fragmenty-ksiazek/o-czym-bedziemy-mowic/hdm66pn [dostep: 7.04.2020].
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pisma. Artysta stworzyt wlasny system znakdw. Opierajac sie na alfabecie innego
tworcy, Wiadystawa Strzeminskiego, dokonuje stopniowego jego uproszczenia, tym
samym tracac jego czytelno$¢'®., Ostatecznie dochodzi do takiej formy, w ktorej
»ogranicza sie tylko do sprowadzenia liter alfabetu do figury kota i jego podzia-
ow”1%7, Jest mozliwe napisanie nim tekstu i odbiorca bytby Swiadom, ze jest to
wiasnie tekst. Nie bylby jednak w stanie odczyta¢ jego tresci, poniewaz musiatby
najpierw poznac ten system i go sobie przyswoi¢. Takie znaki:

Staja sie dekoracyjng i splatanag linia, irytujaca odbiorcéw swoja nieczytelnoscia, lub
znakami, przypominajacymi litery jakich$ nieznanych, enigmatycznych alfabetéw. [...]
Nawigzujac do ksztattéw liter i stow, przewrotnie sugeruja, Ze niosq sens, a tymczasem
tej funkcji sie uchylajq'®.

Druga wyr6zniona para pojec to Unleserlichkeit i readability. Niemiecki wyraz,
odnoszacy sie do formy tekstu, oznacza doktadniej ,,nieczytelno$¢ zachodzaca
w ramach systemu znakow, ktory $wietnie znamy, a spowodowana [...] niechluj-
stwem zapisu lub bazgroleniem”!®. Podobnie angielskie readability ,,0znacza[jace]
wiasciwosci tekstu lub designu, ktére wptywajq na zdolnos¢ ich rozumienia”!'.
W tym ujeciu tekst jest zapisany znanym czytelnikowi alfabetem, lecz jego osta-
teczna forma przedstawienia jest niemozliwa do odczytania. Moze to oznaczac
naktadajacy sie na siebie tekst, uciecie go w potowie, rozmazanie, zamazanie,
rozmycie czy, juz wczed$niej wspomniany, niestaranny charakter pisma. Dopre-
cyzowujac, oba hasta dotycza sfery makrotypografii. Jest to ,,koncepcja, projekt,
idea, catosciowy rozktad elementow”'"'. Elementy, ktére w jednym uktadzie tworzq
czytelny przekaz, w innym moga go zakltocic¢. Za przyklad tego typu nieczytelno$ci
moga poshuzy¢ prace Brigitte Kowanz, jak poprzednie, rwniez zaprezentowane na
wystawie w galerii Art Stations. Artystka stworzyla serie atrakcyjnych wizualnie,
lecz niedajacych sie odczyta¢ zapiséw ,,angielskich stow, [tak — D.D.] by zacho-
waty charakter recznego pisma oraz — poprzez wygiecie kazdego z nich w forme
okregu — staty sie ornamentem”!'?, Nieczytelno$¢ projektu spotegowana zostata
dodatkowo przez zastosowanie Swiecacych sie neonowych rurek. Dobrze wiec
znany zapis stowa staje sie nie do rozpoznania przez serie zabiegéw — z powodu

106 K. Gliszczynski, Na zakrecie sztuki. Nieczytelny alfabet Macieja Sienkowskiego, w:
M. Smoliniska, Nieczytelnosc..., s. 145.

107 Thidem.

108 Nieczytelnos¢. Konteksty pisma” w Art Stations, magazyn szum.pl, 30 marca 2016 r.,
https://magazynszum.pl/nieczytelnosc-konteksty-pisma-w-art-stations/ [dostep: 7.04.2020].

109 E. Schumacher, Die Ironie der Unverstdndlichkeit. Johann Georg Hamann, Friedrich
Schlegel, Jacques Derrida, Paul de Man, Frankfurt 2000, s. 333; A. Gilbert, Bewegung im
Stillstand..., ss. 31-32; C. Dworkin, Reading the Illegible, s. XXIII. Cyt. za: Marta Smolinska,
Nieczytelnosé..., s. 35.

10 G. Ambrose, Typografia, s. 150.

1 H.P. Willberg, O czym bedziemy méwic¢?

12 M. Smolinska, Nieczytelnosc..., s. 50.
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Fot. 17-18. David Carson, rozkladéwka magazynu ,,Ray Gun”, 1994 rok; Brigitte
Kowanz, neon Beyond Words, 2010 rok

Zrédto: fot. 17, Anti-grid Design Icon David Carson Says Computers Make You Lazy + Indie
Magazines Needs To Liven Up, Emily Gosling, Aiga Eye on Design, 12 sierpnia 2019 r., https://
eyeondesign.aiga.org/anti-grid-icon-david-carson-on-why-computers-make-you-lazy-and-indie-
mag-design-needs-to-liven-up/ [dostep: 8.04.2020]; fot. 18, R. Fuchs, Brigitte Kowanz, 31 marca
2016 r., https://flash---art.com/article/brigitte-kowanz/ [dostep: 24.08.2020].

formy kota nie wiadomo, gdzie wyraz sie zaczyna, a gdzie konczy, a $wiatto do-
datkowo rozmywa nam ksztatty, ktore juz wczesniej przez zastosowanie pisma
recznego mogly by¢ mato czytelne!'®. Rozwiazania zastosowane w tej pracy
spowodowaly, ze pojedyncze stowa staja sie nieczytelne. Z drugiej strony, proby
zwiekszania czytelno$ci zapisu mogg mie¢ odwrotny efekt od zamierzonego i réw-
niez sprawia¢, ze dany zapis staje sie niemozliwy do odczytania: ,,paradoksalnie
przesadna czytelno$¢ [ ...] takze prowadzi do nieczytelnosci”'*. Takim zabiegiem
jest na przyktad zwiekszanie rozmiaru pojedynczych liter czy znakéw interpunk-
cyjnych. W pracy Und Punkt z 2013 roku Pompéry wybrata kilkanascie powiesci
mitosnych, wyodrebnita z kazdej ostatnia postawiong kropke i powiekszyta je do
nieproporcjonalnie duzych rozmiarow'".

2.4, Ciatopisanie i ciato tekstu

Kolejnym ciekawym zagadnieniem dotyczacym typografii jest ,,cielesno$¢” tekstu
oraz jego zwiazki z cialem. Pojecie cialopisania jest polskim odpowiednikiem
angielskiego pojecia ,,bodygraphy”, stworzonego przez Malgorzate Dawidek dla
opisania kierunku jej twérczosci. Za pomocg terminu ,,bodygraphy” artystka chce

13 W. Delikta, Aporie pisma, magazyn.o.pl, 23 marca 2016 r., http://magazyn.o.pl/2016/
wojciech-delikta-aporie-pisma/#/ [dostep: 8.04.2020].

14 Nieczytelnos¢. Konteksty pisma™...

15 A. Workowski, Filozof w krainie nieczytelnosci, w: M. Smolifiska, Nieczytelnosc.. ., s. 64.
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przyblizy¢ odbiorcom jej dziel ,,cielesnos¢, ktéra jest zarowno no$nikiem pisma,
jak i pismem samym w sobie”!!®, Stowo ,,bodygraphy” samo dobrze ttumaczy
tematyke, jaka oddaje: ,,body, czyli ciato i — graphy, ktére mozna rozumie¢ jako
zapis”'. Cialopisanie, czy inaczej bodygraphy, oznacza¢ wiec moze dwa zjawiska:
pisania na ciele (by ukaza¢ niemozliwe do wypowiedzenia stany z nim zwigzane)
oraz pisania ciatem (proces uciele$niania tekstu, ktérego efektem bytoby jego ma-
terialne ,,cialo” — cialo tekstu). Za przyktady tych zjawisk postuza prace artystki.

W pierwszej kolejnosci nalezatoby poruszy¢ pojecie ciatopisania (bodygraphy)
rozumianego jako ,,pisanie na ciele”, poniewaz gtéwnie na tym aspekcie swojej
tworczosci skupia sie Dawidek. W cyklu prac fotograficznych ,, Teksty Ciata” (Body
Texts) artystka przedstawita swoje ciato pokryte niekoniczacym sie ciggiem odrecznie
pisanego tekstu. Dawidek utrwalita na nim kazde swoje fizyczne dosSwiadczenie
i umiejscowita je doktadnie tam, gdzie zogniskowany byt bél czy dyskomfort, ktére
odczuwata w zwigzku z przechodzong przez nig chorobg!'®. Artystka w tej serii prac
podkresla, Ze ,,nie da sie zwerbalizowa¢ emocji w taki sposob, by mie¢ poczucie
totalnej przylegtosci stowa do uczucia [ ...] szczegdlnie bl jest niewypowiadany”!'°,
By méc wiec jak najbardziej przyblizy¢ odbiorcy, co odczuwa, dopasowuje tekst
do konkretnych miejsc na ciele. Cho¢ same stowa nie potrafig w pelni przedstawic¢
doswiadczenia Dawidek, to fakt ich umieszczenia na rekach, nogach czy tutowiu
przybliza artystke stopniowo do sukcesywnego wyartykutowania swoich przezy¢.
Warto réwniez zauwazy¢, ze zabiegi, jakie zastosowata autorka, przypominaja
w swojej formie tatuaze. Obie formy zapisu, cialopisania Dawidek i tatuowania sie,
stuzg zapamietywaniu czegos. W ,,Tekstach Ciala” jest to proba zapisania doswiad-
czen fizycznych, tatuaze natomiast czesto upamietniaja wazne wydarzenia z zycia
na gruncie emocjonalnym, niezwigzane bezposrednio z ciatem.

Bodygraphy to tez cialopisanie rozumiane jako ,,pisanie ciatem”. Problema-
tyke tego zagadnienia bardzo dobrze obrazuje seria nagran wideo Dawidek pt.
Bodygraphy, w ktérych ,,stowo i emocje zostaty zastapione przez gest”'?°. Autorka
w tych pracach niczego nie zapisuje, wykonuje jedynie same ruchy reki, jak gdyby
rzeczywiscie pisala: ,,ponownie uzywa wtasnego ciata — tym razem, by uczynic zen
figure, performatywnie wpisang w jezyk ciata oraz nasladujaca gestykulacje i jako
wyraz emocji”?. Ciato ,,aktywnie wiacza sie w proces pisania”*2. Wiele fizycz-

16 M. Dawidek, O pisaniu ciatem, w: M. Smolinska, Nieczytelnosc..., s. 103.

17 A. Komorowska, Bodygraphy — Matgorzata Dawidek, funkielnowka.wordpress.com, 11
maja 2016, https://funkielnowka.wordpress.com/2016/05/11/bodygraphy-malgorzata-dawidek/
[dostep: 9.04.2020].

18 A. Komorowska, Bodygraphy...

19 Matgorzta Dawidek. Bodygraphy, wydarzenia.o.pl., 7 kwietnia 2016, http://wydarzenia-
.0.pl/2016/04/malgorzata-dawidek-bodygraphy-galeria-wozownia-torun/#/ [dostep: 9.04.2020].

1200 A. Komorowska, Bodygraphy...

121 Malgorzta Dawidek. Bodygraphy.

122 Tbidem.
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Fot. 19-20. Stefan Sagmeister, plakat promujacy wyktad w Cranbrook Academy of
Art, 1999 rok; Malgorzata Dawidek, Bodygraphy, 2016 rok

Zrodho: fot. 19, J. Mrowczyk, Z. Kolesér, Historia projektowania..., s. 324; fot. 20, Matgorzta
Dawidek. Bodygraphy, 7 kwietnia 2016 r., http://wydarzenia.o.pl/2016/04/malgorzata-dawidek-
bodygraphy-galeria-wozownia-torun/#/ [dostep: 24.08.2020].

nych aspektéw z nim zwigzanych ma wptyw na to, jak ostatecznie wyglada tekst,
a dokladniej ,,ciato tekstu” (body of the text). To ,ciato” tekstu jest materialnym
efektem procesu pisania. Znaczenie maja wowczas r6zne czynniki tej czynnosci:
predkos¢ i nacisk dtoni, kaligraficzna staranno$¢ lub jej brak, wybor narzedzia
oraz podioza, charakterystyczne dla danej osoby ksztatty i linie czy obecnosé
podkreslen, zakreslen, przekreslen, dopiskéw i zaznaczen. Ten materialny aspekt
tekstu widoczny jest w pracach Dawidek z cyklu ,,Repozytorium”, czyli dziennika
prowadzonego przez artystke. Tu ponownie Dawidek poszukuje zwiazkdw ciata
z tekstem, lecz w przeciwienstwie do prac z Bodygraphy, efektem tej gestykulacji
jest fizycznie obecny zapis:

[...] czasem Dawidek ledwie dotyka powierzchni papieru otéwkiem lub — przeciwnie —

mocno go dociska, sugerujac realng obecno$¢ piszacego ciata i podkreslajac zmystowo-

-czasowy wymiar ciatopisania'®.

Utrwalony w pismie tekst niesie za sobg pamie¢ fizycznego ruchu i czasu, w ja-
kim zostat stworzony. Niekiedy sam akt zapisu jest wazniejszy od tego, co zostato
napisane. Dawidek w ,,Repozytoriach” ,,zapisuje teksty warstwowo, pietrzy wersy

e

jedne na drugich, kwestionujac ich czytelno$¢”'?*. Liczy sie sama czynnosSc¢ pisania

123 Thidem.
124 M. Smoliniska, Nieczytelnosc..., s. 52.



NieczytelnoS¢ i nieprzezroczystosc. Dwa wymiary wizualnosci tekstu 89

i jej efekt materialny, a nie tre$¢ tekstu. Teksty te sg nacechowane emocjonalnie:
»jest to zapis, ktéry nie moze zaistnie¢ bez powotujacego go gestu ciata i utrzymu-
jacej 6w gest emocji”'?. Artystka mocno podkresla istotno$¢ fizycznego zaangazo-
wania ciata w proces pisania, ktérego efektem jest ,,nie pojedynczy, abstrakcyjny
znak, ale znak i stojgce za nim drzenie reki, pochylenie sie, wdech, nerwowo$¢”'%,

Zakonczenie

Reasumujac, tekst to ztozone medium majqce, poza trescia, rowniez swoja mate-
rialng nature, ktéra pozostaje nie bez znaczenia dla ostatecznego odbioru przeka-
zu. Tam, gdzie jezyk zawiddl, lub gdy nie da sie odczytac tekstu z powodu jego
tradycyjnie rozumianej nieczytelnosci, forma tekstu ,,dopowiada” to, czego sama
tre$¢ nie jest w stanie przekazac. Potrafi réwniez catkowicie zastapi¢ role stéw.
Na podstawie niniejszej pracy mozna zauwazy¢, ze zjawisko wizualnosci tekstu
jest bardzo ztozone, mimo ze zapewne dla wiekszo$ci wydaje sie niedostrzegalne.
Materialno$¢ tekstu jednak istnieje. Powstaje — cho¢ wcigz nie do$¢ liczna — li-
teratura poSwiecona temu zagadnieniu oraz wiele ciekawych projektow typogra-
ficznych — czesci z nich poswiecitam w tej pracy uwage. Nawet w codziennym
zyciu mozna niejednokrotnie natkng¢ sie na zjawisko wizualnosci tekstu: napisana
odrecznie lista na zakupy bedzie sie r6zni¢ od atrakcyjnej wizualnie rozktadéwki
w czasopismie. Tekst jest wszedzie obecny, widoczny i zréznicowany wizualnie,
wystarczy zwroci¢ na niego uwage i skierowa¢ ku niemu wzrok.
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