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Jak folk pamieta o folklorze? Uwiktania wyobrazni
w pamieci i mitach o kulturze ludowej

Abstract. This paper highlights the phenomenon of folk music in terms of a medium of
cultural memory. The imaginaires about it are based on the Slavic and folk myth which
shaped the forms of expressing folklore over the past two centuries. It is an attempt to
switch the discussion from whether folk is able to have a positive influence in traditional
folklore preservation, into the sphere of the identitiy issue. Folk music does not necessarily
have to evoke the established Polish identity related to folk culture, but it gives an immedi-
ate sense of community, at supranational level, including the interslavic one.
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Wprowadzenie

W ciggu ostatniej dekady muzyka folkowa kilkukrotnie uzyskata szczytujaca po-
pularnos¢ w szeroko rozumianej popkulturze. Tradycyjny folklor muzyczny
stat sie wizytdwka wyrdzniajaca polska kulture na konkursach miedzynarodowych
czy tez w grach komputerowych, jako element Sciezki dZzwiekowej. Tak zauwazalna
obecnosc¢ folku poszerza $wiadomo$¢ o tym gatunku u masowego odbiorcy, a w
przypadku polskiego moze wzbudza¢ nawet pewng nostalgie. Warto zauwazy¢, ze
czesto przypisywane temu gatunkowi epitety ,,stowianski”, ,,lJudowy”, ,tradycyjny”
sq traktowane jako waloryzujace.



68 PAWEt MIROWSKI

Nieredukowalna cecha fenomenu wyobrazni jest jej zwigzek z wolnoscia,
co wrecz implikuje nieograniczono$¢ wzgledem rzeczywistoscil. Jest to o tyle
istotne, ze twdrczos¢ artystyczna sama z siebie moze by¢ w opozycji do tradycji.
Tradycja zapewnia bezpieczenstwo, zas wolnos¢ szanse rozwoju. Nie mozna jed-
nak catkowicie odrzucic tej pierwszej w kulturze, poniewaz jest spoiwem pamieci
danej zbiorowosci kulturowej oraz jej tozsamosci. W stosunku do gatunku muzyki
folkowej oraz wspotczesnego folkloryzmu, od lat zwraca sie uwage na skrajne
postawy odrzucenia i afirmacji. Badacze starajq sie te postawy zracjonalizowac,
ale s powsciagliwi w uzasadnianiu pojawiania sie takiego zainteresowania wobec
tych specyficznych form muzycznych. Za muzyka folkowa czesto stoi nie tylko
estetyka, lecz takze poglebiony ideowy przekaz, ktéry odwotuje sie do kultury
ludowej i jej wymiaréw aksjologicznych.

Ukazana w niniejszej pracy perspektywa proponuje przeniesienie dyskusji
o folku poza studia antropologii muzycznej i pokrewnych dyscyplin, w tym etno-
logii, folklorystyki i etnomuzykologii, na szerszy poziom studiéow kulturowych,
ze wzgledu wiasnie na duzy tadunek znaczen ideowych zawartych w tej muzyce.
Pojawia sie nastepujace pytanie: dlaczego muzyka folkowa cieszy sie regularnie
powracajaca popularnoscia? Cho¢ wczesniej wspominane walory sa z tatwoscia
do niej przypisywane, to nie sposéb catkowicie zdefiniowac je, dlatego tez nalezy
zada¢ dodatkowe pytanie: do jakich jakosci kulturowych odsyta nas muzyka folko-
wa? Folklor w polskiej kulturze ma statg nisze i jest blisko powigzany z pojeciem
tradycji, za$ wspoétczesne interpretacje tej relacji opierajq sie na nagromadzonym
dziedzictwie prac etnograficznych i dziatan rekonstrukcyjnych. Widzac ten zwia-
zek z przesztoscia, mozliwe jest postawienie nastepujacej tezy: muzyka folkowa
stanowi wynik renegocjowania tego, jak folklor traktowano na przestrzeni ponad
200 lat w ramach dziatania pamieci kulturowej. O folklorze méwimy tak, jak nas
nauczono, jak inni sie nauczyli i jak sami go sobie wyobrazamy. Co wiecej, folk
wspomaga ksztaltowanie tozsamosci niekoniecznie narodowej czy chronionej
instytucjonalnie, ale przezywanej na poziomie indywidualnym.

Teoria pamieci kulturowej wyznacza kategorie teoretyczne, wokét ktérych te
rozwazania beda skoncentrowane. Ich przedstawienie znajdzie sie w pierwszym
etapie analizy. Pod wzgledem metody zastosowano tutaj podej$cie akcentujace
historycznos$¢, wielo$¢ perspektyw, multidyscyplinarnych interpretacji oraz po-
szukiwanie ukrytych senséw. Temu opisowi odpowiadaja zardwno hermeneutyka?,
jak i historia idei®. Celem jest osiggniecie prostoty zrozumienia. Takie potaczenie

! M. Chylinska, O gtéwnych dylematach filozofii tworczosci. Ujecie syntetyczne z uwzgled-
nieniem badan wspotczesnych, ,Roczniki Filozoficzne” 2016, nr 2, s. 131.

2 M. Szulakiewicz, Hermeneutyka, czyli filozofia jako rozumienie, w: Filozofia wspétczesna,
red. L. Gawor, Z. Stachowski, Oficyna Wydawnicza Branta, Bydgoszcz 2006, ss. 297-325.

3 A.O. Lovejoy, Wielki taricuch bytu. Studium historii pewnej idei, ttum. A. Przybystawski,
Wydawnictwo Diecezjalne i Drukarnia w Sandomierzu, Gdansk 2009, ss. 9-26.
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metodologiczne uporzadkuje etapowq analize i interpretacje problemu: w pierwszej
czesci znajda sie historyczne Zrodla adaptacji folkloru do historii kultury polskiej,
a potem wspdtczesne dyskusje o folklorze muzycznym, jego pozycji i znaczeniu.
Sam folklor nie jest przedmiotem analizy, a jego definicja jest wzglednie ustalona*.
W ostatniej czeSci beda wskazane pamieciowe mechanizmy wywotywane przez folk.

1. Pamiec kulturowa

Pamie¢ kulturowa jest koncepcjq przedstawiong przez niemieckiego egiptologa
Jana Assmanna. Wprowadzenie do niej nalezy zacza¢ od pojecia pamieci zbiorowej
wedtug Maurice’a Halbwascha®. Spoteczne konstruowanie pamieci polega na usta-
leniu ram, ktére formujq my$lenie na temat przesztosci. Poprzez komunikacje
zbiorowo$ci ksztattujg pamiec¢ jednostek, nadajac znaczenia danym fenomenom®,
Komunikacyjny charakter pamieci zbiorowej jest dos¢ istotny, gdyz spoteczenstwo
wspotdzieli skodowany zestaw znakéw — figur pamieci (tak nazywa je Assmann)
o charakterze symbolicznym. Nie mamy bezposredniego wgladu do przesztosci.
Ostatecznie to jednostka dzieki wyobrazni wyostrza jej obraz, a ktérej znaki cyrku-
luja w pamieci zbiorowej’. Dla Assmanna w Halbwaschowskiej koncepcji istotna
byta prostota figur pamieci oraz zmiennos¢ rekonstrukcji. Kazde ,teraz” zmienia
obraz przesztosci, zas pamie¢ organizuje dosSwiadczenie terazniejszos$ci i tez
przysztosci®. Pamie¢ kulturowa Assmann przedstawia wtasnie jako forme pamieci
zbiorowej. Symboliczne figury sa przekazywane przez pokolenia. Podstawowa
funkcja pamieci kulturowej polega na uksztalttowaniu tozsamosci w kregu jednej
kultury. Jest to dziatanie niepowszednie, ale zobiektywizowane i ceremonialne,
ktére wymaga pielegnacji instytucjonalnej®. W swojej pracy Assmann przedstawit

4 M. Trebaczewska, Miedzy folkiem a folklorem, Muzyczna konstrukcja nowych tradycji
we wspotczesnej Polsce, Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego Warszawa 2011, s. 72.
Cho¢ autorka zwraca uwage na rézne stanowiska dotyczace folkloru, przywotluje ostatecznie
definicje Jana Steszewskiego, ktéra uwaza za odpowiednio ,,szeroka” w ramach swojej mono-
grafii. Zob. J. Steszewski, Folklor i folkloryzm, wczoraj, dzis i jutro, ,,Pismo Folkowe”, https://
pismofolkowe.pl/artykul/folklor-i-folkloryzm-wczoraj-dzis-i-jutro-4189 [dostep: 31.03.2022].
Inng znana definicjq jest ta opracowana przez Jézefa Burszte. Zob. idem, Kultura ludowa, kultura
narodowa. Szkice i rozprawy, Ludowa Spétdzielnia Wydawnicza Warszawa 1974, ss. 316-317.
Intuicyjnie, w kontekscie kultury ludowej, folklor jest przejawem jej niematerialnego aspektu,
zauwazalnego kazdego dnia. Wyraza sie w takich jej elementach, jak: obyczaje, komunikacja,
artyzm oraz praktyki religijne.

> J. Assmann, Pamie¢ kulturowa. Pismo, zapamietywanie i polityczna tozsamo$¢ w cywiliza-
cjach starozytnych, tham. A. Kryczynska-Pham, wstep i red. R. Traba, Wydawnictwa Uniwersytetu
Warszawskiego, Warszawa 2008, ss. 50-53.

5 Tbidem.

7 M. Wdjcicka, Gatunek pamieci zbiorowej. Rekonesans, ,,Stylistyka” 2019, nr 28, ss. 79-90.

8 J. Assmann, Pamie¢ kulturowa..., ss. 56-58.

9 Ibidem, ss. 72-74.
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zestaw srodkéw mnemotechnicznych, sprzyjajacych utrzymaniu spéjnosci pamieci
kulturowe;j.

Pierwszym z nich sg mity, ktérych ponadczasowosc¢ i uSwiecenie odgrywaja role
fundacyjng dla wspoélnot kulturowych. Obok niej moga tez mie¢ funkcje kontrapre-
zenta, czyli relatywizujaca i podkopujaca terazniejszos¢ wzgledem wyobrazeniowej
przesztoSci. Towarzyszy temu poczucie tesknoty za dawnymi czasami'®. Dalsze
studia rozszerzaja i wzmacniajg istotno$¢ mitéw. W czasach niepiSmiennych byty
poetyckim przedstawieniem prawdy i madrosci. Istnieje zwigzek miedzy przekazem
mitycznym i wyobraznig, ktéry nadaje ksztatt Swiatu i jego znaczenie. Charakte-
rystyczne dla mitow regularne przypominanie oraz uniwersalno$¢ bardzo zbliza
je do pojecia pamieci'. Bedac przedhistorycznym mysleniem, sprawiaja, ze kazde
wydarzenie jest powtarzajqca sie, ciggle aktualng kategoria. W tej sytuacji Izolda
Topp konkluduje, Ze wyobraznia pozwala dostrzec stale powracajace uniwersalne
tre$ci znaczeniowe!?. Co wiecej, Marzena Karwowska, przywotujac rozwazania
Jean-Jacques’a Wuneneburgera, przedstawia mity wraz z ich narracjami jako ma-
tryce wyobrazen symbolicznych dla artystow. Sam taki akt komunikacyjny jest
wiasciwie spoteczng praktyka. Artysta, ktéry odtwarza mit, prezentuje to zawsze
w kontekscie kulturowym, cho¢ nadal zaaranzowanym. Jest to zatem transformacja
i re-kreacja narracji, z ktérymi utozsamia sie wspdlnota spoteczna®®.

Oprocz mitéw, jako kolejne istotne Srodki mnemotechnik niemiecki egiptolog
wymienia dalej tradycje, czyli ,,zorganizowany wysitek przypominania”, opartego
jednak nie bezposrednio na wspomnieniu zdarzen zrodtowych, ale na ich rozmywa-
jacych interpretacjach. W przypadku wtadzy jest ona nie tyle srodkiem do utrwa-
lania pamieci kulturowej, ile do ksztattowania samej kultury pamieci. Assmann
wskazuje tu dwie percepcje: ,,na zimno”, opierajac sie zmianom i zZyjac pamiecia,
lub ,,na goraco”, to znaczy z powodu pamieci domagac sie zmian'®. Nalezy tez
wspomnie¢ o dokumentacji, ktérg jednak niemiecki badacz uznaje za ograniczajaca
wyobraznie, poniewaz spisana przez cztowieka historia nie motywuje go do zro-
zumienia przesztosci'®. Zdaniem autora Pamieci kulturowej zmiany w pielegnacji
pamieci nastapity w momencie rozpowszechnienia sie piSmiennictwa. Doszto do
,»przejscia z koherencji rytualnej na koherencje tekstualng ”’. Pismo umozliwito
powszechny dostep do przesztosci, w tym takze do jej nowych interpretacji. Jedna

10 Thidem, ss. 90-95.

1 1. Topp, O micie i wyobrazni w $wiecie wspétczesnym. Pytania na marginesie Nauki nowej,
,Prace Kulturoznawcze” 2014, nr 16, ss. 146-147.

12 Tbidem.

3 M. Karwowska, Antropologia wyobrazni twérczej w badaniach literackich — Swiat wy-
obrazony Brunona Schulza, Wydawnictwo Uniwersytetu £.6dzkiego, £.6dz 2015, ss. 93—-100.

14 J. Assmann, Pamiec kulturowa..., s. 80.

5 Tbidem, ss. 83-87.

16 Thidem, ss. 88—89.

7" Tbidem, ss. 104-106.
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z konsekwencji tego procesu bylo spietrzenie informacji. Znaczenia ulegaly roz-
myciu i zapominano coraz wiecej. Obok oficjalnej interpretacji przesztosci wytonit
sie szereg alternatyw mniej lub bardziej konkurencyjnych dla pierwotnej narracji.
Przekazy religijne lub fundacyjne musiaty zosta¢ nobilitowane do niezmiennych
Swietosci badz tez skumulowane do postaci kanonow!®.

Warto jeszcze zwroci¢ uwage na watek studiow nad mediami pamieci Aleidy
Assmann przedstawiony przez Malgorzate Jankowska. Dla Assmannowej literatura
oraz teksty pisane sq gtbwnym medium pamieci i oddziela je od innych tekstow
kultury. Co wiecej, analogicznie rozréznia nadrzedne im kanony (przy czym kanon
W jej rozumieniu jest ustanawiany bardziej elastycznie w stosunku do kanonu Jana
Assmanna)'®. W literaturze i tekstach odnoszacych sie do pamieciowych obrazow
nie ma granicy miedzy wyobraznig a pamiecia. Odbiorca jest bierny i nie moze ich
rozdzieli¢®. Mozliwa jest tylko petna akceptacja prezentowanego doswiadczenia,
poniewaz nie otrzymujemy tego w dialogu, w ktérym odbiorca mégtby odpowie-
dzie¢ kontrargumentami. Muzyka natomiast jest sztukq balansujaca, gdyz zaréwno
korzysta z poezji tekstu, jak i spetnia cechy tekstu kultury w rozumieniu Assmann.

2. Mity o folklorze

W poprzedniej czeéci obszernie wskazano mity jako srodek mnemotechnicznty.
W przypadku folkloru powstalty one z powodu ludzkich przekonan ideowych.
Przedstawit je w ramach historii kultury ludowej J6zef Burszta?'. Owe mity poja-
wily sie w epoce romantyzmu, po tym jak elity oSwieceniowe z powodu rozbioréw
zaczely gromadzenie wiedzy na temat kultury ludowej w duchu patriotycznego
zachowania tozsamo$ci. Romantycy w folklorze poszukiwali stowianskich staro-
zytnosci, probujac odnalez¢ pierwotng i czystg polsko$¢?2. Zbierano poezje, piesni
i opowiadania, wierzac, ze zachowaty pomimo zmiany czaséw swoja poczatkowa
forme?. Zainspirowani pracami Johanna G. Herdera na temat ,,ducha narodu”
i dziejowej roli Stowian, polscy romantycy poszukiwali dawno zapomnianej tozsa-

% Tbidem, ss. 107-118.

19 M. Jankowska, Media pamieci. Tekst kulturowy i jego transpozycje, ,,Studia Kulturoznaw-
cze” 2017, nr 1(11), ss. 69-90. Assmann wyrdznia cztery kryteria: zwiazku z tozsamoscia (od-
biorca indywidualny czy kolektywny), sposobu odbioru (dla prostej rozrywki czy dla dogtebnego
przezycia), wymogu innowacyjnosci i wlaczenia do kanonu (nowatorstwo z ,,duchem czaséw” czy
trwaty kanon), ponadczasowos$¢ (otwarta przestrzen historii czy zamknieta przestrzen tradycji).

2 M. Delaperriére, Miejsca pamieci czy pamie¢ miejsc? Kilka refleksji na temat uobecniania
przesztosci w literaturze wspétczesnej, ,Ruch Literacki” 2013, nr 1(316), ss. 49-61.

2 J. Burszta, Chiopskie zrodia kultury, Ludowa Spétdzielnia Wydawnicza, Warszawa 1985.

22 Tbidem, ss. 153-156.

% P. Dahlig, Muzyka Iudowa we wspotczesnym spoteczenstwie, Wydawnictwa Szkolne
i Pedagogiczne, Warszawa 1987, s. 9; M. Michalski, O kilku sposobach przywotywania sto-
wiarnskiej przesztosci Polakéw w pierwszej potowie XIX wieku, w: Oblicza mediewalizmu,
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mosci. W ten sposéb wytonit sie mit stowianskosci?*. W jego obrebie ukuto utopie
wielkiego zjednoczenia narodéw stowianskich — panslawizm, w ktéra wierzyt
stowianofil Zorian Dotega Chodakowski*. Wedtug niego zanim powstaty panstwa,
Stowianszczyzna byta jedng wspdélnota kulturowa. Dla romantykéw ten mityczny
czas praojcéw nie by} odlegly ani nierzeczywisty. Oddzielalo je Sredniowiecze,
kiedy to poprzez chrzest powstawaly pierwsze panstwa tworzace pierwotne formy
narodu®®. Obok mitu stowianskiego Burszta wymienia tez mit ludowos$ci. To w lu-
dzie — gminie i pospolstwie drzemie prawdziwie polska tozsamos¢ i to przez nich
ona wybrzmiewa. Kultura ludowa byta traktowana jako wiarygodne Zrédto polsko-
Sci, o ktorej inteligencja dyskutowata na salonach. Co ciekawe, Burszta zauwaza,
ze w duchu tego mitu zajmowano sie nie tylko ludowoscig polskich chtopéw, ale
tez ukrainskich i biatoruskich?’. Na podstawie tych mitéw site zyskaty inne historie
fundacyjne: o Piascie, ojcu zatozycielu polskiego narodu, ktéry byt chtopem, oraz
ractawickiej bitwie i ludzie, ktéry razem ze szlachtq i innymi Polakami wspélnie
walczyli o wolnos¢. Tym narracjom towarzyszyto wyobrazenie o chtopach pro-
stych, pracowitych, ale i radosnych, potrafiacych sie cieszy¢ wiejskim zyciem?,
Elity kolejnych dekad ksztaltowaly swoje poglady na bazie mitu stowianskiego
i ludowego, niekiedy z negatywnym skutkiem. Ci, ktérym zalezato na tradycyjnym
folklorze, czesto wykrzywiali jego rzeczywisty obraz?.

We wspdtczesnych wyobrazeniach o folklorze te mity rowniez wybrzmiewaja,
ale zanim to nastgpito, doszto do gwattownego zwrotu kulturowego. Po niemal
pelnej kontroli ,,wtadzy ludowej” nad jego umasowieniem za pomoca cepelii/
cepeliady® oraz ludowych zespotdw piesni i taica (przy niewielkiej popularnosci
regionalnych ruchéw ochrony folkloru i dziatalnosci zespotéw Spiewaczych)®,
w latach 80. pojawita sie fala ,,nowego folkloryzmu”, skoncentrowana gtéwnie
na folklorze muzycznym. By} to oddolny ruch miejskiego mtodego pokolenia
wyksztalconych ludzi, ktérzy tradycje muzycznag traktowali jako pozytywny walor.
Stali w opozycji do instytucjonalnej folkloryzacji, umasowienia i pozbawiania

red. M. Dabréwka, M. Michalski, Wydawnictwo Poznanskiego Towarzystwa Przyjaciét Nauk,
Poznan 2013, ss. 81-102.

24 J. Burszta, Chlopskie Zrédta..., ss. 158-159. Por. A. Kulecka, Miedzy stowianofilstwem
a stowianoznawstwem, Neriton, Warszawa 1997, ss. 95-125.

% 7.D. Chodakowski, Spiewy stawiariskie pod strzechq wiejskq zebrane, Ludowa Spéldziel-
nia Wydawnicza, Warszawa 1973.

% M. Michalski, O kilku sposobach..., s. 83.

%7 J. Burszta, Chlopskie Zrédta. .., ss. 159—160.

% Tbidem, ss. 161-169.

» D. Fox, Rewiwalizm kultury i folkloryzm. Widowiska obrzedowe w czasach wspatczesnych,
»ER(R)GO. Teoria-Literatura—Kultura” 2019, nr 39, s. 161.

30 Ibidem, s. 162.

31 M. Trebaczewska, Miedzy folkiem a folklorem..., ss. 90-92; T. Rokosz, Od folkloru do
folku. Metamorfozy piesni tradycyjnych we wspétczesnej kulturze, Wydawnictwo Akademii
Podlaskiej, Sieldce 2009, ss. 67-71.
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autentycznosci kultury ludowej. Z nowego folkloryzmu wyltonity sie dwa nurty:
purystyczny, kierujacy sie rekonstrukcja tradycji i autentyzmem, oraz ruch po-
stepowy/folkowy, ktéry Swiadomie podchodzit do folkloru, jednak inspirujac sie
trendami folku zachodniego, postawit na wtasna interpretacje, mieszajac motywy
tradycyjne ze wspotczesng estetyka®. Przez ponad 200 lat folklor utrzymat sie
w strukturach dominujgcej polskiej kultury wraz z romantycznymi wyobrazeniami
o jego roli. Mity z nim zwigzane byty podstawa do rozwijania r6znych ideologii
dazacych do (re)konstruowania tozsamosci spoteczno-kulturowej. Nie zatrzymato
to jednak globalnych zmian kulturowych i nalezy przyznac, ze ,,folklor jest juz
w ogromnej swej wiekszosci karta zamknieta, jest po prostu skarbnica, do ktérej
sie siega w miare potrzeby”*3.

3. Folkloryzm muzyczny

Kulturowe pochodzenie folku od folkloru tworzy dwukierunkowa relacje: z jednej
strony uwidacznia sie proces zapominania o ludowosci, a z drugiej tak ograniczona
formalnie figura pamieci reprezentuje ogrom znaczen. W tej czesci zostang przed-
stawione perspektywy o réznym podtozu dyscyplinarnym, na temat szczatkowo-
Sci oraz praktykowania folku w ramach wspotczesnej kultury pamieci. Folklor
charakteryzuje sie nastepujacymi cechami: ustny przekaz, kolektywne autorstwo
(tudziez brak konkretnego autora), wariantywnos¢, formulicznos¢*. W przypadku
wyodrebnienia z folkloru samej muzyki Bogustaw Linette méwi o ,,folklorze mu-
zycznym”, czyli ,,caloksztalcie zjawisk muzycznych, bedacych wlasnoscia danej
spotecznosci, czyli jej kulturze muzycznej”. To, co jednak jest wspotczes$nie
doswiadczane w wiekszosSci przypadkéw w popkulturze, to zjawisko folkloryzmu,
ktére Burszta definiuje nastepujaco:

[...] polega na celowym stosowaniu w szczegdlnych sytuacjach biezacego zycia wy-
branych tresci i form folkloru, branych badz jeszcze wprost z terenu i przenoszonych
w sytuacje odmienne od naturalnych, badz tez czerpanych z folklorystycznej dokumen-
tacji, a odtwarzanych w sytuacjach celowo zaaranzowanych?®.

Wyktadnia Burszty dalej rozbija folkloryzm na trzy nurty. Pierwszy wiaze sie
z wiernym podtrzymywaniem tradycji ludowej. Drugi nurt polega na rekonstruk-

32 Ibidem, ss. 62—64.

3 J. Burszta, Kultura ludowa..., ss. 310-311.

34 T. Rokosz, Od folkloru do folku..., ss. 26-50.

% B. Linette, Folklor muzyczny a folkloryzm, w: Folklor w zyciu wspétczesnym. Materiaty
z ogédlnopolskiej sesji naukowej w Poznaniu 1969, Wielkopolskie Towarzystwo Kulturalne,
Poznan 1970 za: M. Szyndler, Barwy Ziemi — Glosy Natury: powrét do korzeni czy , tylko”
inspiracja?, w: Kultura ludowa zZrédtem dziatan artystycznych, badawczych i naukowych, red.
M. Szyndler, Uniwersytet Slaski, Katowice 2015, ss. 253-262, za: ss. 30—38.

3 J. Burszta, Kultura ludowa.. ., s. 311.
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Cji jeszcze niezapomnianych obyczajow, ale bedacych juz raczej wspomnieniem.
Trzeci natomiast zestawia sie z najszerszym rozumieniem folkloryzmu: wszelkie
tradycyjne formy zostaja oderwane od swojej naturalnej sytuacji i pojawiaja sie
w nowych, sztucznie wygenerowanych. Jest to raczej forma opracowanego pokazu
ze scenariuszem i stuzy zdecydowanie rozrywce masowej®’. Folkloryzm cechuje
sie: wtérnoscig, powszechnos$cig, wybiorczoscig i instytucjonalizacjq. Natomiast
za Oldfichem Sirovatka, w konteks$cie nieprzychylnym, mozna wymieni¢ rowniez:
ograniczenie pierwotnej wariantywnosci, pasywizm uczestnikéw, teatralizacje,
kicz, naduzycia ideologiczne, thumienie rozwoju kultury oraz konkurencyjnos¢
wobec folkloru®. Folkloryzm jest zjawiskiem, ktory selekcjonuje zgromadzone
juz wczesniej treSci lub parafrazujac Jerzego Bartminskiego, o ile folklor byt
przedrefleksyjny i spontaniczny, o tyle folkloryzm dotyka obcej dla siebie kultury
i podejmuje sie refleksji i doboru tresci®. Otrzymujemy tylko wyobrazenie o folklo-
rze lub fragment, wypadkowa wiedzy oraz stylizacji, ktéra spelnia pewne odgoérne
wymagania*’. Dorota Fox przypomina, aby wyréznic takze postfolkloryzm, czyli
najbardziej zdegradowany przejaw kultury ludowej, pozbawiony jakichkolwiek
glebszych tresci*’. Wspoétczesnie, poza pomniejszymi przypadkami, folkloryzm
dostarcza mozliwie jedynej formy zywego folkloru. Janusz Baranski przekonuje,
ze folkloryzmowi blizej do ,tradycji wynalezionej” oraz fakelore’u*, poniewaz
wszelkie opracowania sg przekazem posrednim, pochodza z rak konkretnego au-
tora. Nawet jesli wspétczesnie istniejq ci, ktorzy przejmuja na siebie dziedzictwo
kultury ludowej, to dalej mamy do czynienia z efektem dyskursywno-pamieciowej
rekonstrukcji®.

Przywohijac wczesniej ,,folklor muzyczny”, teraz nalezy przedstawic propozy-
cje syntezy Klaudii Niemkiewicz i jej wyrazenie ,,folkloryzm muzyczny”:

Zjawisko praktykowania wiejskich tradycji muzycznych, poza pierwotnym kontekstem,
okreslam nazwa ,,folkloryzmu muzycznego”, zgodnie z definicja folkloryzmu wedtug
Jozefa Burszty (1974: 308) jako ,,zjawiska umys$lnego, zamierzonego, celowego prze-
noszenia w odpowiednich sytuacjach wybranych elementéw kultury ludowej z ich ory-

37 Ibidem, ss. 318-324.

3% T. Rokosz, Od folkloru do folku..., ss. 60-61.

39 J. Bartminski [glos w dyskusjil, Lubelska rozmowa o folkloryzmie, ,,Literatura Ludowa”
1987, nr 4, za: M. Ktych, Nowa muzyka géralska w dobie globalizacji — na przyktadzie kapeli
,» Trebunie-Tutki”, ,,Studia Etnologiczne i Antropologiczne” 2014, nr 14, ss. 154-161.

40 B. Pabian, Folkloryzm i mistyfikacja w kulturowej dziatalnosci gospodarstw agroturystycz-
nych — nieformalny sposéb przekazywania wiedzy o kulturze ludowej, ,, Turystyka Kulturowa”
2014, nr 9, ss. 32—-45.

4 D. Fox, Rewiwalizm kultury i folkloryzm..., s. 163.

42 J, Baranski, Etnologia w erze postludowej, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego,
Krakéw 2017, s. 56.

4 Ibidem; J. Burszta, Kultura ludowa..., s. 334.
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ginalnego, naturalnego srodowiska, aktualnego czy juz historycznego, w inne, szersze,
w obrebie catego spoteczenstwa i jego kultury*.

Z tego wyprowadza sie folk jako gatunek muzyczny, ktéry w perspektywie
kulturowej znajduje sie pomiedzy folkloryzmem i postfolkloryzmem. Folk tworzy
muzyczny tygiel, w ktérym miesza sie tradycja z innymi gatunkami. Zaklada sie,
Ze muzycy nie kieruja sie usilnie odtwarzaniem wzorca, ale przy rownoczesnym
wyrazeniu swojej wyobrazni artystycznej, z zalozenia daza do jego przetworze-
nia* i w pewnym sensie do ustalenia swojej pozycji w ,tancuchu tradycji”*%. Po
pierwszych fascynacjach folkiem w latach 80., w kolejnych dekadach pojawiaty
sie zespoly skoncentrowane na rekonstrukcji i/lub przeniesieniu muzyki tradycyj-
nej do wspoétczesnych popularnych standardéw®’. Od tamtej pory mozna méwic
o folku tak, jak chciata go zaprezentowa¢ Matgorzata Ktych w metaforze ,,dro-
gi albo wektora, kierunku poszukiwan i rozwoju, skierowanym na tradycje”*.
Wspolgra to z zalozeniem Weroniki Grodzew-Kolacinskiej, dla ktérej walorem
muzyki folkowej oraz jej fundamentem powinno by¢ swiadome odniesienie sie do
tradycji muzycznej, wraz zachowaniem pehi znaczen, jaki dany cytat zawiera®.
Nie nalezy tego traktowac¢ jako wymog czy warunek dla artystéw. Uznanie folku
jako uwspoétczesnionej aranzacji tradycyjnej muzyki ludowej moze by¢ punktem
odniesienia w zrozumieniu tego, ktdre kapele i wykonawcow mozna zaliczy¢ do
folkowych, bez rozdrobnionego kategoryzowania podgatunkéw muzycznych®.
Tomasz Rokosz wychodzi z podobnym postulatem w formie ,,zawezania rozumienia
folku”, czyli wyraznego przetwarzania ludowych motywoéw lub przywotywania
catych utworéw ludowych®. W ten sposéb odgradzamy gatunki, ktére ozdabiaja
wilasng muzyke motywami folkowymi.

4 K. Niemkiewicz, Pomiedzy zawtaszczaniem a przyswajaniem. O badaniu, ochronie
i praktykowaniu ludowych tradycji muzycznych, ,,Etnografia. Praktyki, Teorie, DosSwiadczenia”
2017, nr 3, s. 287.

4 E. Cudzich, Od 7Zrédet do ujscia: tradycyjny folklor w dobie wptywdw, inspiracji i prze-
mian, w: Muzyka na Slgsku Cieszyriskim, red. B. Mika, M. Szyndler, Wydawnictwo Uniwersytetu
Slqskiego, Katowice 2018, ss. 134-135.

4 M. Ktych, Nowa muzyka géralska..., s. 156.

47 T. Rokosz, Od folkloru do folku..., ss. 80-83.

4 M. Ktych, Nowa muzyka géralska..., s. 156.

W. Grozdew-Kotacinska, Muzyka tradycyjna i folkowa we wspétczesnym krajobrazie
polskiej kultury muzycznej, ,,Wychowanie Muzyczne” 2014, nr 4, s. 24, za: E. Cudzich, Od
zrodet do ujscia..., s. 135.

% M. Trebaczewska, Miedzy folkiem a folklorem..., ss. 107—118. Warto zauwazyc¢, ze czesto
jest to dziatanie intuicyjne i tymczasowe. Przywotywana Kapela ze Wsi Warszawa, ktéra po-
czatkowo wydawata albumy w konwencji ,,folku wlasciwego”, po kilkunastu latach na scenie,
zaczela tworzy¢ aranzacje blizsze ,,muzyce $wiata”. R6znice miedzy ptytami HopSaSa a Swieto
Storica lub Uwodzenie sa zauwazalne.

1 T. Rokosz, Od folkloru do folku..., ss. 209-210.

49
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Wybidrczos¢ i reinterpretacja folkloryzmu jest czesto przywotywanym Zro-
dtem napie¢ pomiedzy srodowiskami skoncentrowanymi na mozliwie najbardziej
autentycznej rekonstrukcji i konserwacji folkloru a ruchami, ktére zdecydowaty
sie na dalsze przetwarzanie. Z perspektywy tradycji ludowej folkloryzm i folk nie
beda uznawane za forme jej pielegnacji. Moga by¢ tolerowane, ale opieka wymaga
odrzucenia ,,hotdowania turyzmowi, hipsterstwu i ptytkiej modzie”>?. Taka posta-
wa nie jest jednak bezzasadna, poniewaz w duchu umasowienia i merkantylizacji
kultury folklor staje sie atrakcja, a nie elementem pamieci. Mozna méwi¢ zaréwno
0 ,,powrocie do chtopomanii” — przero$cie estetyki ludowej nad jej znaczeniem
(wlaczywszy w to mieszanie z motywami stowianskimi)®, jak i o sztucznym folk-
loryzowaniu, obecnym nawet w turystyce>*. Jesli folk ma by¢ faktycznie posrednim
ogniwem miedzy spoteczenistwem a folklorem, to warunek szacunku do zrédel nie
moze by¢ umniejszany. Ku przestrodze, Weronika Grodzew-Kotacinska zauwaza
przypadki powierzchownego traktowania folkloru muzycznego i wykorzystania
juz tresci folkloryzowanych. W konsekwencji ro$nie ryzyko zawezania repertuaru
zywych tekstow pamieci oraz izolacja folku od folkloru®.

Ochrona pamieci, rekonstrukcja archaicznej kultury oraz jej konserwacja wia-
ze sie z ideologiczng perspektywa pietyzmu, podpartg kryterium autentycznosci.
Wytworzyta sie protekcjonalna postawa ekspertow i opiekundw tradycji*®. Nie jest
to zreszta mechanizm tylko wspétczesnych. Instytucjonalne i inteligenckie, petne
wyobrazen romantycznych, postrzeganie folkloru z perspektywy kultury domi-
nujacej przejawiato sie w okresie miedzywojennym i prowadzito do wtlaczania
w 6wczesng wie$ nieaktualnego obrazu chtopa®’. Grodzew-Kotacinska krytycznie
odnosi sie do takiego fetyszyzowania czysto$ci:

Promocja jedynie stusznej wizji muzyki, ideologizacja przekazu, wykrzywianie obrazu
innej kultury — to zabiegi znane z nieodleglej przesztosci. A przeciez ruch folkowy
i odkrywanie muzyki tradycyjnej ,,na nowo” wziety sie miedzy innymi witasnie z kon-
testacji, z buntu przeciwko instrumentalnemu traktowaniu muzyki ludowej dla celéw
propagandowych i politycznych®.

Niektorzy badacze proponuja tez szersza perspektywe. Joseph Feinberg suge-
ruje, ze mamy do czynienia ze sztucznym reliktem. Folkloryzm nigdy nie bedzie

52 'W. Grodzew-Kotacinska, W strone etnomuzykologii stosowanej — Pracownia Muzyki
Tradycyjnej IMiT, ,t.6dzkie Studia Etnograficzne” 2016, nr 1, s. 154.

% A.E. Mikinka, Powrdt chtopomanii. O fascynacji folklorem we wspétczesnej polskiej prozie
fantastycznej, ,,Czasopismo Naukowe Instytutu Studiéw Kobiecych” 2021, nr 11, ss. 23-36.

> B. Pabian, Folkloryzm i mistyfikacja...

> W. Grozdew-Kotacinska, Muzyka tradycyjna i folkowa w Polsce — dialog miedzykulturowy
vs. hermetyzacja swojskosci, ,,1.6dzkie Studia Etnograficzne” 2018, nr 1, s. 34.

% K. Niemkiewicz, Pomiedzy zawlaszczaniem a przyswajaniem..., s. 297.

7 D. Fox, Rewiwalizm kultury i folkloryzm..., s. 161.

%8 W. Grozdew-Kotacifiska, Muzyka tradycyjna i folkowa w Polsce..., s. 35.
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doswiadczeniem autentycznego folkloru, ale jest aktualnym doswiadczeniem starej
kultury w granicach nowoczesnego zycia®. Istotnym dualizmem rzeczywistosci
kulturowej pozostaje podejscie do przezywania przeszto$ci — poprzez rekonstruk-
cje albo refleksje. O ile te pierwsza mozna powiazac¢ z konserwacja w archiwum
i odtworzeniem w muzeum, o tyle refleksja wigze sie z przezywaniem fenomenu
w sposOb wspotczesny, ale wcigz na podstawie rezerwuaru kulturowego. Wskazujac
na oddolne organizacje pielegnujace dawny folklor, Sylwia Stowinska zauwazyta,
ze ruchy rekonstruktorskie i zakorzenione w tradycji przyktadaja wiecej wagi do
idei pamieci o przesztoSci, aby przetrwata do przysztosci, ignorujac przy tym te-
razniejszo$c¢®’. Wydaje sie zatem, Ze analogicznie ruchy purystyczne i odtwarzajace
folklor muzyczny bardziej kierujq sie ciagtoscia, podczas gdy ruch postepowy
dostosowuje tradycje, by ta byta bardziej przezywana na biezaco.

Tradycja dostarcza inspiracji, ale nie hamuje przemian. Nie ma znaczenia, czy
widzimy rekonstrukcje, czy wspétczesng aranzacje, poniewaz oba przypadki sq
symbolami do$wiadczeniowymi. Nie chodzi o znak wytworzony przez systemowe
relacje, ale o to, do czego odsyta®. Kultura jest synkretyczna, umozliwia wyto-
nienie sie nowych i tez starych jakosci. Dla Anny Burzynskiej tradycja caty czas
jest obecna, niezaleznie od skrajnych pozycji rekonstrukcji lub awangardy rede-
finiujacej stare treSci. Nowos$¢ jest nadbudowaniem stanu zastanego®. Popkultura
i folklor zawiera sie pomiedzy dwoma skrajno$ciami: postkolonialne traktowanie
dawnej tradycji i jej sztuczne podtrzymywanie przy zyciu oraz postmodernistyczna
redukcja do poziomu estetycznego — symulakrum folkloru, w ktérym taczy sie et-
niczno$¢ z ludowoscia, ekologia, edukacja i nostalgia za ,,szlachetnym dzikusem”®,
W innym ujeciu: zastygty obraz z przesztosci i uznany instytucjonalnie za praw-
dziwy i wzorcowy oraz zachwyt nad zmystowymi i chwilowymi doznaniami, ktére
sq li tylko nowoczesnym i zmityzowanym obrazem uosabiajagcym resentymenty
posthumanizmu — czy to nieakceptujacym tradycji i komercji, czy to tesknigcym
za prawdziwoscia i naturalno$ciag. Muzykow folkowych, cho¢ czes¢ srodowiska
postrzega za manipulatoréw ludowosci, niektérzy chca usytuowaé posrodku. Sy-
tuacja pozostaje otwarta, poniewaz ochrona przed zmianami oraz nadmiar zmian
sq poza kontrolg i oba zjawiska réwniez sq czynnikami, ktére konstruujg pamie¢
o folklorze.

% J.G. Feinberg, Kto sie boi wielkiego, ztego folku?, ttum. M. Rauszer, ,,Studia Etnologiczne
i Antropologiczne” 2016, nr 16, ss. 15-32.

% S. Stowinska, Znaczenie przesziosci i sposoby jej przywolywania w oddolnych inicjatywach
spoteczno-kulturalnych, ,Edukacja Dorostych” 2014, nr 2, ss. 39-52.

61 J. Baranski, Etnologia w erze postludowej..., ss. 59—64.

¢ A.R. Burzynska, Tradycja genetyka, remiks, RE//MIX — performans i dokumentacja, w:
red. T. Plata, D. Sajewska, Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2014, ss. 226-241.

6 J, Baranski, Etnologia w erze postludowej..., s. 207.
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4, Folk jako medium pamieci

Przestrzen kulturowq Jan Assmann przedstawit jako sfere jednej kultury domi-
nujacej w towarzystwie satelickich kultur peryferyjnych®. W przypadku wspot-
czesnej kultury polskiej ta relacja ksztattuje sie na linii popkultura i folk. O ile
instytucjonalna, purystyczna badz tez regionalno-folklorystyczna postawa kieruje
sie zachowaniem tradycji i jej ciagtosci, o tyle postawe folkowg mozna traktowac
jako skoncentrowana na biezace i temporalne (jako ciagte teraz) przezywanie.
Przedstawiona w poprzedniej cze$ci charakterystyka narracji umozliwia teraz wska-
zanie kilku wersji konfiguracji kultury pamieci, ktorej przedmiotem jest muzyka
folkowa. Mozna tutaj dostrzec przesilenie tresci kultury dominujacej oraz zwrot
ku przesztosci. Sprzyja temu opisywana przez Elzbiete Tarkowska kultura teraz-
niejszosci, w ktorej nastepuje ,,eksplozja pamieci”®. Przedstawiony przez Rokosza
nowy folkloryzm by} zbuntowaniem sie przeciwko dominujacemu folkloryzmowi
panstwowemu. Wytonione z tego nurty jednak obraty odmienne podejscia, ktére
odpowiadaja Assmannowej opcji ,,zimnej i goracej”. Odczuwajac wspotczesnosé
jako ptynna znaczeniowo, mity folkloru rozbudzajq swoja funkcje kontraprezentng
isugeruja, aby poszukujac autentycznej tozsamosci, siegna¢ do pamieci kulturowej.
Kierujac sie wtasng wrazliwoscig oraz wyobrazniq artystyczna, muzycy folkowi
adaptuja elementy folkloru do wspétczesnych standardéw muzyki popularne;j.
Nalezy rowniez wtaczy¢ w to dziatania uatrakcyjniajace ten rodzaj muzyki:
transowa lub taneczna rytmika, aranzowanie pies$ni obrzedowych i pochodzacych
z regiondéw niepolskiej Stowianszczyzny, korzystanie z archaicznych instrumentéw
czy tez aranzacje wykonane biatym Spiewem®. Poniewaz nie sa to powszechnie
znane treéci, ktére dodatkowo ré6znia sie od dotychczasowej kanonicznej formuty,
folk staje sie ,,egzotyczna rodzimoscig” — obca i niecodzienng, nieprzystajaca do
instytucjonalnej formuty, ale poprzez symboliczny przekaz, zachowany w pamieci
kulturowej, jest uznawana za co$ swojego. Towarzyszaca temu nostalgia odsyta do
mityzowanej przesztosci ludowej. Pisat o tym sam Jan Assmann:

Wszystkie narodowe ruchy odnowicielskie odwotywaty sie do przesztosci, ktéra
jaskrawo kontrastowata z terazniejszos$cia, stanowiac symbol stanu prawdziwego i po-
zadanego [...], ktéry osiagna¢ mozna po zrzuceniu ,jarzma niewoli”. To co zwiemy
folklorem i uwazamy za prastary przekaz, powstato dopiero w wieku XVIII i XIX
w ramach takich narodowych ruchéw oporu albo zostato przynajmniej skodyfikowane
i utrwalone w tym czasie®’.

64 J. Assmann, Pamie¢ kulturowa..., ss. 159-164.

% E. Tarkowska, Pamie¢ w kulturze terazniejszosci, ,,Kultura i Spoteczenstwo” 2016, nr 4,
ss. 121-141.

% E. Cudzich, Od Zrédet do ujscia.. ., s. 135, za: W. Grozdew-Kotacifiska, Muzyka tradycyj-
na i folkowa..., ss. 26-27; T. Rokosz, Od folkloru do folku..., s. 79; M. Trebaczewska, Miedzy
folkiem a folklorem..., s. 139.

7 J. Assmann, Pamie¢ kulturowa..., ss. 97-98.
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Nie wiadomo, z jaka $wiadomos$cig muzycy folkowi nadal odwotujq sie do
romantycznych mitéw stowianskiego i ludowosci. Powaga wynikajaca z trakto-
wania kultury ludowej jako sktadnika Zrodtowego polskosci sprawit, ze wszelkie
prace temu poswiecone uwaza sie za dzieta mniej lub bardziej kanoniczne, czego
przyktadem jest dorobek etnograficzny Oskara Kolberga, ktéry petni czesto funk-
cje magazynu wiedzy o ludowosci ze Srodkowych dekad XIX wieku®®. Dalsza
opieka panstwowa folkloru, jej dobre i zte strony wyrobily przyjety obyczaj, jak
rekonstruowac folklor: odbywajac podréze, odwiedzajac archiwa, czytajac prace
etnograféw. Ma to tez potwierdzac, ze muzycy Swiadomie siegajq do autentycznych
i wiarygodnych Zrodel, ale rownoczesnie podtrzymujq reguty obchodzenia sie z ta
niszq zapamietanej kultury. Porzadkujq swoj przekaz muzyczny w duchu wtasnej
narracji i wrazliwosci, tak jak Assmannowy griot®. Zespoty folkowe majg Swia-
domos¢ swego posredniczenia. Aby sie uwiarygodnic¢, niektére formacje dodaja
do albuméw muzycznych tekstowe opisy’®. Oni wiedzg, ze graja muzyke trady-
cyjna ,,we wiasnym stylu”, niekiedy tez dazq do pelnej rekonstrukcji, ale rowniez
i reinterpretacji tradycji muzycznej. Folk w ten sposéb staje sie medium pamieci,
ktore odsyta nas do pochodzacych z przesztosci znaczen o polskiej tozsamosci.
Jest to praktyka, ktéra nigdy nie zostata porzucona przez kogokolwiek, poniewaz
nie zanegowano przekazywanych znaczen.

Za muzyka podazajq konteksty przekazywane odbiorcom, bardziej lub mniej
zdolnym do ich pelnego odczytania. Podtoze kulturowe jest zazwyczaj wspélne
dla muzyka i stuchacza, dzieki czemu moze nastgpi¢ komunikacyjne porozumie-
nie, co jest istota wspoélnoty kulturowej”'. W sytuacji folku mozna p6js¢ dalej,
poniewaz tradycje ludowe cechuje Swiadomos$¢ uniwersalnych przynalezno$ci
do zycia i rzeczywistosci. Za pomoca symboli, doswiadczenia zmystowego oraz
uczuc otwieramy sie na szersze i gtebsze kregi przynalezno$ci. Tozsamo$¢ przestaje
by¢ racjonalnym rozumieniem, a staje sie intuicyjnym odczuciem przekraczaja-
cym poziom narodowy, a nawet pozaludzki’. Dlatego tez idee panslawistyczne
i ekologiczne tak skutecznie wybrzmiewaja w muzyce folkowej. Op6r wobec tak
uniwersalizujacej sie tozsamosci przedstawia Burszta, dla ktérego nie jest ona
do$wiadczana, ale konstruowana poprzez pamie¢. Wszelkie odwotanie sie do

% J.R. Bobrowska, Polska folklorystyka muzyczna dzieje zbioréw i badan oraz charak-
terystyka cech stylistycznych polskiej muzyki ludowej, Akademia Muzyczna im. K. Szyma-
nowskiego w Katowicach, Katowice 2000, ss. 101-114.

% Tbidem, ss. 69-71.

70 Zob. Kapela ze Wsi Warszawa, re: akcja mazowiecka, Karrot Kommando 2017, ptyta CD,
Percival, SLAVA! — piesni Stowian Wschodnich, fonografika 2014, ptyta CD, Zywiotak, Piesni
pot/nocy, Karrot Kommando 2017, ptyta CD.

7t M. Flis, W. Klimczyk, Brzmienia kultury. wyobraznia muzyczna w naukach o kulturze,
,»Kultura Wspétczesna” 2017, nr 3(96), ss. 130-143.

72 J.K. Dadak-Kozicka, Folklor sztukq zycia — u Zrodet antropologii muzyki, Instytut Sztuki
PAN, Warszawa 1996, ss. 306-320.
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przesztosci jest tak naprawde nostalgiczna tesknotq za nia. W tej sytuacji folk bytby
proba tworzenia wyobrazonej wspolnoty, ktérg spaja tesknota i ktora stoi w opozycji
do temporalnej, niepewnej i nowoczesnej wizji $wiata”. Ta perspektywa skupia sie
jednak na przekonaniu o dynamicznym ksztaltowaniu tozsamosci, podczas gdy dla
Assmanna jest to jeden z elementow calej sfery Swiadomosci. Tozsamos¢ nie jest
tylko zjawiskiem spotecznym, ale przybiera forme symbolicznego wyobrazenia,
ktére zawsze byto formowane kulturowo. Niezaleznie, czy chodzi o indywidualng
lub zbiorowa, obie wzajemnie sie uzupetniajg i tez z siebie wynikajg™.

Zakonczenie

Powyzsza analiza potwierdzila mozliwe wykorzystanie teorii pamieci kulturowej
do zinterpretowania fenomenu polskiej muzyki folkowej. Udato sie wskaza¢ i roz-
poznac¢ z historii folkloru $rodki sprzyjajace utrzymaniu pamieci na jego temat.
Kluczowa role odgrywaja tutaj romantyczne mity — narracje stowianskie i ludowe
o narodzie polskim. Wytworzone na ich podstawie ideologie motywowaty do po-
Swiecania duzej uwagi kulturze ludowej na ziemiach polskich. Kryta sie za nimi idea
zachowania wyjatkowej tozsamosci narodowo-kulturowej, ktéra powinna przetrwac
wszelkie zmiany historyczne i mody. W wyniku jednak zaniku naturalnej obecnosci
tradycyjnej kultury ludowej, wspétczesnie przyklada sie wiecej uwagi zabezpiecza-
niu jej zrekonstruowanych, archaicznych form. Druga strategia dopuszcza mody-
fikacje i uatrakcyjnienie dla wspétczesnego odbiorcy, kosztem upraszczania figur
pamieci. Do niej nalezy granie muzyki folkowej. Wraz z prostszym komunikatem
zwieksza sie przekaz znaczeniowy, poniewaz staje sie nie tylko bardziej uniwer-
salizujacy — wlaczajacy rézne wspdtczesne ideologie, ale réwniez umozliwiajacy
odbiorcy budowanie wtasnych wyobrazen na temat przesztosci. Wydaje sie, ze
towarzyszaca temu nostalgia, ktéra wynika z kontraprezentnosci mitéw o folklorze,
réwnoczes$nie wzmaga wole zachowania prawdziwych znaczen siegajacych ludo-
wosci. W ten sposéb nie zanika dziatanie fundacyjne w ramach pamieci kulturowej.
W pewnym stopniu folk moze zagwarantowac réwnoczesnie ciagtos¢ i zmiennos$¢
kultury, wigza¢ przeszto$¢ z terazniejszosciq i przysztoScig oraz tworzy¢ doznanie
wspolnoty z uniwersalnymi warto$ciami tozsamosci w ,,wiecznym teraz”. Nie nalezy
jednak zapomina¢, ze ten rodzaj muzyki oscyluje w zasiegu kultury popularnej.
Umasowienie rozrywki znacznie ogranicza zdolnos$ci ksztatowania idei my$lowych
i wyobrazni, natomiast sama muzyka pozostaje w granicach eskapizmu.

73 J. Burszta, Przyleganie do przesztosci, w: Konstrukcje i destrukcje tozsamosci, t. 3: Nar-
racja i pamiec, red. E. Golachowska, A. Zielinska, Instytut Slawistyki PAN, Warszawa 2014,
ss. 17-38.

74 J. Assmann, Pamie¢ kulturowa..., ss. 144-146.
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Urzeczywistnienie panslawizmu pozostaje niewykonalne” (nie tylko z powodu
roznic kulturowych, ale przede wszystkim przez dzialania wojenne w krajach by-
tej Jugostawii oraz Ukrainie). Odwotanie sie do holistycznych prawd ostatecznie
umozliwia stworzenie tymczasowej wspdlnoty mysli zwigzanej cho¢by koncertem.
Przez muzyke przekazuje sie nie tylko znaki folkloru, ale Zywe uczucia, znaczenia
i warto$ci zawarte w nim od poczatku, dajace szanse na porozumienie’®. Z perspek-
tywy pielegnacji przesztosci, pluralizm kultury popularnej gwarantuje mozliwos¢
rozwoju roznych strategii pamieci o muzyce ludowej i oddanie decyzji ksztatto-
wania jej przekazywania spoteczenstwu. W ten sposéb unika sie zjawisk przypo-
minajacych celowe wpajanie sztucznych wyobrazen o przesztosci, a zostawia sie
miejsce dla wyboru, ktéra forma jest bardziej dla danej tozsamo$ci warto$ciowa.
Na przekor obawie o niepamiec¢ o folklorze, muzyka folkowa ma potencjat bycia
zwrotem do Zrédel, a nie odejSciem od nich. Wyrazi¢ mozna nadzieje, ze folk jest
tak naprawde popularyzatorskim wyrazem fenomenu, ktéry okaze sie interesujacy
dla odbiorcy, aby lepiej mogt zrozumie¢, z czym ma kontakt i otworzy¢ sie na
jakosci tradycyjnej kultury ludowe;j.
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