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Fortunata — wspotczesna przypowiesc

Abstract. The article analyzes the Fortunata movie (directed by P. Banasiak) in the context
of religious cinema and the parabola genre. The heroine undergoes an internal transfor-
mation and approaches from the profane sphere to sacred. Her story has a metaphorical
and parabolic meaning. The compactness analysis was used as the basic research method.
The narrative structure of the movie was juxtaposed with the script of Joseph Cappell.

Keywords: religious film, parable, hero, spiritual transformation, narrative, construction,
metaphor.

Wprowadzenie

rzedmiotem analizy w artykule jest autorski film Pawta Banasiaka pod tytutem

Fortunata (2020), ktéry mozna okresli¢ jako dokumentalny film religijny, ga-
tunkowo najblizszy przypowiesci. Wtasnie z punktu widzenia zakorzenienia w tym
nurcie kina i gatunku biblijnym poddane analizie zostalo to dzieto. Celem jest od-
nalezienie sposobow wspétczesnego funkcjonowania wyznacznikéw gatunku i jego
religijnego charakteru. Ukazana w filmie historia Anny Goledzinowskiej balansuje
na styku profanum i sacrum. Pojawia sie zatem pytanie, jak te dwie sfery sq obecnie
postrzegane w artystycznej refleksji. Gléwnym tematem narracji staje sie duchowa
przemiana i jej skutki dla dalszych loséw bohaterki. Wychodzac z zalozenia, ze
sama forma niesie ze sobg przestanie i morat, poddano analizie linearng strukture
filmu, uzywajac schematu wedréwki bohatera, ktéry zaproponowany zostat przez
Josepha Campbella.
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1. Metoda

Najistotniejszymi metodami zastosowanymi wobec filmu Fortunata sa analiza
zawartosci, jak rowniez analiza narracji i semantyczna. Warto zaznaczyc, ze nar-
racja rozumiana jest tu, za literaturoznawczyniq Barbarg Hardy, ,,jako prymarna
struktura rozumienia przeniesiona z zycia do sztuki, a nie wylacznie jako struktura
tekstu”!. Film zostat roboczo podzielony na sekwencje odpowiadajace schemato-
wi narracyjnemu, ktéry wspomniano powyzej. Tym samym mozna go umie$ci¢
wsrdd mitycznych opowiesci o charakterze uniwersalnym. Zastosowano rowniez
elementy analizy poréwnawczej, zestawiajac dramat bohaterki filmu z historia
kobiety z przypowiesci biblijnej o jawnogrzesznicy. Dzieki temu odkrywa sie
ponadczasowy i uniwersalny charakter obu tych przekazdéw.

2. Problem gatunku

Problem filmu religijnego pojawit sie juz u zarania kinematografii $wiatowe;j.
W kinie niemym znane s filmowe opowiesci ilustrujace fragmenty Biblii, dzieje
Chrystusa, czy tez bardziej uniwersalne produkcje, na przyktad monumentalne
dzielo D.W. Griffitha Nietolerancja z 1916 roku, ukazujace symultanicznie cztery
historie dziejace sie w roznych czasach i miejscach, ktorych tematem jest tytuto-
wa nietolerancja. Film religijny trudno jednak uznac za gatunek, poniewaz wiele
diametralnie r6znych filmowych przekazéw mogtoby sie miesci¢ w jego zakresie.
Badacze od lat tocza zatem sp6r, czym wiasciwie jest film religijny. Jak pisze Ma-
riola Marczak w fundamentalnym dziele Poetyka filmu religijnego:

Odpowiedzi wymaga pytanie, czy ,,film religijny”, to tylko nazwa gatunkowa przypisana
dos$¢ swobodnie kazdemu obrazowi filmowemu, w ktérym pojawi sie jakikolwiek reli-
gijny motyw, czy tez terminowi temu odpowiada pojecie okreslone przez zespot cech,
a za nim — konkretny przedmiot teoretyczny o specyficznej tozsamosci; czy zatem film
religijny jest gatunkiem w sensie Scistym?.

W kolejnych fragmentach swojej ksiazki autorka odnosi sie do wielu réznych
koncepcji w tej kwestii, podsumowujac je nastepujaco:

Amédeé Ayfre, najwiecej i najbardziej wszechstronnie piszacy o zwiazkach religii z ki-
nem, ktad} nacisk nie na dyskurs, lecz na ewokowanie numinosum (sacrum). Wiazat to
na og6t z réznymi strategiami shuzacymi przywotaniu transcendencji.

! Za: P. Kulas, Narracja jako przedmiot badar oraz kategoria teoretyczna w naukach spo-
tecznych, ,Kultura i Spoteczenstwo” 2014, nr 4, s. 113, https://journals.pan.pl/Content/115922/
PDF/2014-4-08.pdf [dostep: 2.06.2022].

2 M. Marczak, Poetyka filmu religijnego, Arcana, Krakéw 2000, s. 6.

3 Ibidem, s. 6.
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Badaczka eksponuje zatem motyw tematyczny i zwigzek opowiadanej historii ze
sferg doSwiadczenia pozazmystowego, czy wreszcie z Istotg Najwyzsza, pojmujac
ja szeroko i nie odnoszac do konkretnej religii. Niebagatelne znaczenie przypisuje
w narracji znakowi czy symbolowi, ktéry umieszcza — za Rudolfem Otto — przede
wszystkim w sferze mentalnej:

[Znak — N.Z.-K.] [p]rzeniesiony na dziedzine sztuki moze przybiera¢ postac¢ obrazowa
i pelni¢ funkcje reprezentowania sfery numinosum (sacrum) w dziele filmowym. [...]
Znak Otto niemal pokrywa sie z hermeneutyczng koncepcja symbolu, ktéra zaktada
zwigzek ,,struktury znaczqcej” ze sferg ,,niewypowiedzianego” z ,,religijnym doswiad-
czeniem rzeczywistosci”. Symbol bowiem, zdaniem hermeneutdw, ,,jest przejawem
wiezi cztowieka z sacrum”, jednoczes$nie zawierajac w sobie cos z tej rzeczywistosci‘.

Roéwniez Marek Sokotowski w artykule Religijne aspekty filmu ,, Historia
o proroku Eliaszu z Wierszalina” Krzysztofa Wojciechowskiego rozwaza problem
gatunku filmu religijnego i jego wyznacznikdw, a w konkluzji swego tekstu pisze:
,O religijnym charakterze filmu decyduje wspétczesnie nie temat i tredci religijne,
lecz problematyka i sposéb jej rozwiazania™®. Wiele jest oczywiscie hagiografii,
zywotoéw Matki Boskiej i Chrystusa, filméw o Arce Noego, Dekalogu, ekranizacji
wycinkéw Biblii i innych popularnych tematoéw. Zdarza sie jednak, ze takie pro-
dukcje mozna by raczej zaliczy¢ do filméw komercyjnych czy filméw akcji niz
tych o wymowie religijnej czy transcendentnej. Kino rzadzi sie swoimi prawami
i odkad zabraklo wielkich rezyseréw, jak Robert Bresson, Michelangelo Antonioni,
Ingmar Bergman czy Andriej Tarkowski, utracito swdj transcendentny wymiar na
rzecz komercjalizacji.

Jeszcze innym problemem sa dokumentalne filmy religijne, wsréd ktérych
mozna wyroznic biografie Swietych i wybitnych przedstawicieli kleru, hagiografie,
filmy ukazujace $wiadectwa wiary i nawrdcenia, obrazy cudéw, dzieje zakonow,
parafii, koscioldw, filmy katechetyczne, a w znikomej czesci eseje oraz obrazy
przekrojowo ukazujace problemy wiary. Zdecydowanie brakuje wspoétczesnych
przypowiesci, i to zaréwno w filmie dokumentalnym, jak i fabularnym, dziel takich
jak choc¢by Powrdt Zwiagincewa, ktdre nasycone sg nie tylko watkami religijny-
mi, ale i odniesieniami intertekstualnymi. Wydaje sie, Ze przypowie$¢ powinna
by¢ najbardziej popularnym gatunkiem w podejmowaniu tematéw religijnych,
poniewaz zaczerpnieta zostala przeciez z Pisma Swiqtego. Przyjrzyjmy sie zatem
cechom gatunkowym paraboli, ktdra moze mie¢ charakter dydaktyczny i winna
przekazywac uniwersalne prawdy, a jednocze$nie postuluje sie jej osadzenie
w zyciu potocznym. Czyz Chrystus w swoich przypowie$ciach nie postugiwat
sie przyktadami z zycia codziennego swoich stuchaczy? Wszystkie odwotania do

4 Ibidem, ss. 18-19.
> M. Sokotowski, Religijne aspekty filmu ,,Historia o proroku Eliaszu z Wierszalina”
Krzysztofa Wojciechowskiego, ,,Studia Warminskie” 2021, nr 58, s. 8.
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pasterza, rybaka, do wina, chleba, wody, ognia, pracy i $wiat, zaptaty za prace,
majatku, syna i ojca itd. byty przeciez powszechnymi odno$nikami w czasach
Chrystusa. Wspoétczesne przypowiesci, aby zyska¢ walor komunikacyjnosci i sity
oddziatywania, powinny zatem nawigzywac do zycia potocznego, osadzac sie na
gruncie profanum, ukazujac bohateréw wyrazistych, zagubionych, ktérych pro-
blemy sg istotne, pelne dramatyzmu i przerastaja ich. Kolejne cechy paraboli to
obrazowosci i alegorycznos¢, kontrastowos$¢ narracji oraz kompozycja zamknieta,
w ktorej istotne bedzie pordwnanie dwdch sensows®.

3. Film Fortunata

Jak mozna przeczyta¢ w opisie filmu Fortunata na stronie fimpolski.pl, jest to:

Pela niespodziewanych zwrotéw historia zycia Anny Goledzinowskiej, polskiej model-
ki i celebrytki, ktora zrobila oszalamiajacq kariere we Wtoszech na poczatku lat 2000.
Jej zycie mogloby postuzy¢ za scenariusz serialu: molestowana w dziecinstwie, jako
nastolatka zostata sprzedana przez mafie do domu publicznego, p6Zniej zaczeta obra-
ca¢ sie w $rodowisku gwiazd sportu i polityki. Zycie na najwyzszych obrotach szybko
wypala — drugg strong narkotycznej euforii jest depresja. W koncu, po latach odnajduje
spokoj dzieki wierze. Dawna bohaterka obyczajowych skandali zostaje symbolem walki
o0 czysto$¢ przedmatzenska. Ten sukces tez jednak ma swoja cene [...]".

Historia bohaterki filmu Banasiaka ma niezwyklg site, ktéra spowodowata,
ze operator filmowy podjat trud samodzielnego zmagania sie z nia przez siedem
dtugich lat, koniczac wreszcie ten pelnometrazowy, trwajacy 79 minut, film doku-
mentalny w 2020 roku. Inspiracjq do realizacji filmu byta audycja Godzina prawdy
Michata Olszanskiego w radiowej ,, Tréjce” w 2012 roku. Jak powie po latach
tworca filmu: ,,Anka promowata tam swoja ksiazke®, ktéra wiasnie sie ukazata.
Wtedy myslatem, ze to bedzie taka filmowa wersja tej ksiazki, ze wystarczy to, co
zostato napisane. Ale okazalo sie, Ze to nie jest do konca aktualne, poniewaz jej
zycie wtedy popedzito™®.

Film Fortunata nalezy do tych dziel, ktore nie miatyby racji bytu bez swojej
bohaterki. To jej historia jest tematem tego filmu, uktada sie w dramaturgiczng
narracje, budujac przy tym symboliczne i metaforyczne sensy, zblizajac sie do
transcendencji. Rezyser wyraza to, postugujac sie prostymi elementami zycia

§ Por. Przypowies¢ jako gatunek literacki, Przypowiesc_jako_gatunek_literac.pdf [dostep:
5.06.2022].

7 Fortunata, 2020, https:/filmpolski.pl/fp/index.php?film=1253458 [dostep: 2.06.2022].

8 A. Goledzinowska, Ocalona z piekla. Wyznania bylej modelki, Edycja Swietego Pawta,
Czestochowa 2012. Ksiazka ta zostata nagrodzona statuetkq Feniks 2013 w kategorii ,,Najlepsza
ksiazka roku dla mlodziezy”, a wydana we Wioszech jako Con occhi di bambina, 2011 oraz
Salvata dall Inferno, 2014.

9 N. Zidtkowska-Kurczuk, Wywiad z Pawtem Banasiakiem, przeprowadzony 7.07.2022,
zbiory wiasne.
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codziennego, a takze czesto dluzszym zatrzymaniem swojej kamery na twarzach
bohaterki i 0séb, ktore jej towarzysza. Widz ma wtedy mozliwos¢ przyjrzec sie ich
reakcjom, emocjom zapisanym na skupionych i spokojnych obliczach. Marczak
pisze, powotujac sie na koncepcje Amédée Ayfre’a, o istotnos$ci portretu — ludzkiej
twarzy w komponowaniu, a szczegblnie w odbiorze filmu. Czytamy:

Za $rodek uprzywilejowany w tym wzgledzie [relacji miedzy kinem i religia — N.Z.-K.]
uznaje A. Ayfre twarz ludzka, gdyz na niej najwyrazniej rysuja sie najrozmaitsze uczucia,
w tym uczucia religijne, ktére sa niewatpliwie znakiem rzeczywistosci transcendental-
nej’°.

Warto wspomnie¢, ze urodzony w 1922 roku Amédée Ayfre byt ksiedzem oraz
profesorem filozofii, a takze mitosnikiem sztuki nowoczesnej i przede wszystkim
kinomanem, ktéry prowadzit badania na temat estetyki kina religijnego. Wplyw
na jego podejscie do filmowych analiz miata z jednej strony fenomenologia, a z
drugiej chrzescijanski egzystencjalizm i personalizm. Niestety jego dziela dostepne
sa tylko w jezyku francuskim i przez to mniej znane w polskim filmoznawstwie.
Jego mysl jest jednak wcigz aktualna, szczegdlnie w odniesieniu do koncepcji
etyki formy, ktora nazywa est-etyka'!. Jak pisze Matczak: ,Refleksje A. Ayfre’a nie
maja charakteru genologicznego, ale dobrze okreslaja tozsamo$¢ filmu religijnego
i wkraczaja niekiedy gteboko w tkanke filmu jako przedmiotu estetycznego”'2.
Transcendencja stanowi zatem niejako znak firmowy filmu religijnego, wykraczajac
daleko poza mozliwosci ludzkiego poznania. To podejScie staje sie ponadgatun-
kowe, niwelujace nieustannie pojawiajace sie problemy ze zdefiniowaniem kina
religijnego, a sam morat etyczny zawarty jest w formie. Ta my$l odnosi sie takze do
Fortunaty, w ktérej sama forma drogi ma juz zamyst metaforyczny i prowadzi do
transcendencji. W tym tez kontekscie nalezy rozpatrywac film Banasiaka, w ktérym
twarz bohaterki jest niemal nieustannie obecna i nawet milczac, wyraza to, czego
nie da sie przekaza¢ w werbalny, czy estetyczny, sposob. Ten niezwykly pejzaz
ludzkiej twarzy zawiera w sobie rowniez pierwiastek transcendentny, sugerujacy
namacalng obecnos¢ swiata duchowego. Autor filmu osiggnat to by¢ moze dzieki
nieustepliwej pracy z bohaterka i trwaniu przy niej przez siedem lat.

Warto zauwazy¢, ze w zwyklym trybie realizacja takiego filmu bytaby niemoz-
liwa. Tylko niezalezna, autorska produkcja data takie mozliwosci, dzieki ktérym
historia zawarta w filmie sktada sie z wielu r6znych pieter i to nie tylko jesli chodzi
o watki narracyjne, ale przede wszystkim prezentujac wiele pozioméw znaczenio-
wych. Dla samego autora praca przy Fortunacie réwniez byta rodzajem duchowego
przezycia. Juz samo spotkanie z bohaterka i poznanie jej losu zaowocowato tym,
Ze nagle, po 30 latach pracy operatorskiej, autor zdecydowat sie na karkotomne

10 M. Marczak, Poetyka filmu religijnego, s. 27.

' Por. Ph.R. Par, Amédée Ayfre ou ’esth-éthique en acte, 2017, https://www.syndicatdela-
critique.com/actualite/amedee-ayfre-ou-lesth-ethique-en-acte [dostep: 2.06.2022].

12 M. Marczak, Poetyka filmu religijnego, s. 31.
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zadanie polegajace na przyjeciu na siebie wielu rél: scenarzysty, autora zdje¢,
rezysera, dzwiekowca, montazysty oraz producenta. Zaangazowat w ten projekt
nie tylko swoje umiejetnosci, czas i pieniagdze, ale jeszcze musial nauczy¢ sie re-
alizowac nowe zadania, a jednoczesnie pracowa¢ zawodowo przy innych filmach,
aby mdc pozyskac $rodki na realizacje Fortunaty oraz na swoje utrzymanie. Jak
powiedziat w wywiadzie:

Poruszylo mnie to, ze ona ma tak zagmatwane zycie, od dzieciristwa byta w traumie,
miata zte doswiadczenia ze Swiatem, od drugiego cztowieka, ktéry chciat jq zdusic¢
i zgasi¢, a mimo to wyszta z tego z ogromnq sitq, to jest taka strong women. Aspekt
wiary na pewno miat dla mnie znaczenie, ale nie patrzytem na to tylko od strony teolo-
gicznej. Na pewno przetomem dla Anki byto Medjugorie, ale ja podchodzitem do tego
z rezerwq. Zresztq ona o tym wiele nie mowita. W odniesieniu do tego byt oczywiscie
najwiekszy szum medialny, ze dziewczyna, ktéra brata udziat w imprezach Silvio Berlu-
sconiego, nagle postanowita udac sie do klasztoru. Dla mnie to nie byt wqtek wiodqcy.
Z czasem to wszystko nabierato zupetnie innego kontekstu. Momentem zwrotnym na
pewno byto Medjugorie, tak po ludzku, ze sie nawrécita i poznata Boga, i mu zaufata,
i teraz juz wszystko bedzie ustane rézami, ale okazato sie, ze tak wcale nie jest, ze — jak
wida¢ — przemiana duchowa daje raczej ciernie z tych roz, a nie same réze. Pojawity
sie rézne przeciwnosci, egzorcyzmy, mqz narkoman, trudne relacje z bliskimi, a w koncu
samotnos¢ we Wioszech®.

4, Filmowa historia Anny Goledzinowskiej

Zycie Anny Goledzinowskiej jest swego rodzaju transgresja: przejsciem od pro-
fanum do sacrum, od seksu jako zamiennika mito$ci, do mito$ci prawdziwej, od
zaburzonych relacji do ich uzdrowienia, od traumy spowodowanej molestowaniem
seksualnym, gwaltem i przemoca, do wybaczenia, od rozpusty do swietosci. By¢
moze podczas pobytu w Medjugorie bohaterka filmu ustyszata stowa ,,IdZ i nie
grzesz wiecej”. Moze przyjazd na miejsce objawien maryjnych i zamkniecie sie
tam w Domu Zakonnym pw. $w. Jakuba bytlo spowodowane echem tych stéw
i kietkujacego pragnienia przemiany. Jak stusznie zauwaza Banasiak, w zyciu
Anny po podjeciu decyzji o zmianie nie zdarzy! sie jaki$ spektakularny cud, a jej
los nie stat sie 1zejszy. Nawrdcenie oznaczato nie tylko ciezka prace, polegajaca
na podjeciu misji, na dawaniu $wiadectwa, ale réwniez narazenie sie na spotkanie
ze ztym duchem i straszne cierpienie. Od momentu nawrdcenia wiedziala jednak,
Ze cierpi w konkretnym celu, ze dla mito$ci Chrystusa jest na to gotowa. Jej Swia-
dectwo na temat nawrocenia daje site wielu ludziom, ktérzy uczestnicza w spo-
tkaniach z nig w wielu miejscach w Polsce i Europie, ale dla niej samej stanowi
zrédlo nieustannej udreki.

13 N. Zidtkowska-Kurczuk, Wywiad z Pawtem Banasiakiem.
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Wydawaloby sie, ze gwalt, ktérego ofiarg bohaterka padla, to epizod, ktéry ja
pognebi, ale okazuje sie, ze to ataki ztego ducha, stajace sie coraz bardziej inten-
sywne, mogly spowodowac jej duchowq kleske. Jak wspomina autor filmu:

Bylo to zwiqzane z nieprawdopodobngq traumgq, ktérq miata nieprzerobionq psycholo-
gicznie. Byta molestowana, byta ofiarq gwattu, diabet nachodzit jq w snach i miat zapedy
seksualne. Byt jednak taki moment, ze Anka podjeta decyzje, zeby sie bronic, poniewaz
zrozumiata, ze diabet zrobi, to, co zechce. Opowiadata, ze widziata na swoim materacu
slady tap diabla, ktére sie podnoszq. Faktem jest, ze ona po wielu traumach nie miata
zadnej terapii. Doszto do tego, ze w koncu zdecydowata sie na egzorcyzmy, poniewaz
nie dawata juz sobie rady z atakami diabta, zdawata sobie sprawe z tego, ze majq one
na niq negatywny wplyw. [...] Wiedzialem, ze te stany sq dla niej wielkim cierpieniem,
Ze potem ona trzy dni po prostu lezy, ze bolq jq stawy, cate ciato, ze podczas egzorcy-
zmow koriczyny sie ekstremalnie wykrecajq. A jednak ona w takim stanie, mimo bdlu
i cierpienia de facto, dqzy do tych egzorcyzméw, bo widzi wtedy Matke Boskq i méwi,
Ze to jest takie piekne, ze rekompensuje jej to, co sie z niq dzieje podczas egzorcyzmow.
Najpierw byty rysunki — rysowata to, co przezywa. Az w koricu ktéregos razu potozyta
przede mnq dysk, méwiqc: ,, Tu masz nagrane egzorcyzmy, mozesz wykorzystac je w fil-
mie”. To byto 70 godzin nagrania. Musiatem dokonac selekcji na podstawie wizualnej
ekspresji. Wybratem najbardziej filmowe fragmenty, np. takie, w ktorych diabet jej ustami
mowi, taka proéba sit. Do filmu weszly z tego dwie minuty'.

Dla samego autora ogladanie tych scen bylo nielatwym przezyciem, dlatego
w konicowej wersji filmu zdecydowat sie uzy¢ niewielki, ale intensywny fragment,
dajacy obraz doznan i cierpien bohaterki. To niewatpliwie kulminacyjny punkt
filmu, chociaz w caltym jego przebiegu sa zawarte inne momenty graniczne odpo-
wiednio spuentowane narracyjnie. Pierwszym jest opowie$¢ Anny Goledzinowskiej
0 swoim pierwszym pobycie we Wtoszech. Zamiast do agencji modelek, trafita do
domu publicznego, gdzie byla zmuszana do Swiadczenia ustug seksualnych oraz
zostata brutalnie zgwatcona przez klienta. Ten fakt zdecydowanie wptynat na losy
bohaterki, chociaz przyznaje ona, Ze molestowania seksualnego doswiadczyta juz
w dziecinstwie. Pierwotna wiktymizacja stala sie dla niej wtorna, kiedy matka nie
uwierzyla jej oskarzeniom wobec swojego partnera. Jednakze dorosta juz boha-
terka potrafita uciec od swoich przesladowcéw, poméc w ich ujeciu, oskarzeniu
i skazaniu za przestepstwa seksualne. W filmie Banasiak ukazuje te epizody nie
tylko za pomoca werbalnej narracji Goledzinowskiej, ale rowniez dzieki srodkom
filmowym i narracyjnym. Uzywa miedzy innymi archiwalnych uje¢ filmowych oraz
fotografii, a takze wykonanych na potrzeby filmu rysunkéw sadowych. To dziata
niezwykle sugestywnie i wnikliwie obrazujace przezycia bohaterki.

Kiedy narracja przenosi sie do Medjugorie, mamy wyrazny sygnat o przemia-
nie bohaterki, liczac, ze odtad jej zycie ulegnie catkowicie pozytywnej zmianie.
Poczatkowo tak jest. Bohaterka, mimo swoich 29 lat, niejako rodzi sie na nowo,

14 Tbidem.



114 NATASZA ZIOELKOWSKA-KURCZUK

korzystajac z catkowitej akceptacji zakonnic w Domu Zakonnym pw. $w. Jakuba
w Medjugorie. Nastepnie, zupehie przypadkowo, rozpoczyna spotkania z ludzmi
polegajace na dawaniu Swiadectwa i opowiadaniu swojej historii. Pisze ksigzke,
ktéra zbiera jej doSwiadczenia zyciowe, a jej promocja staje sie okazjg do kolejnych
spotkan z ludZmi w wielu miejscach w Polsce i Europie. Anna Goledzinowska idzie
dalej i glosi, jak wazna jest czystos¢ przedmatzeniska i wiasnie ze wzgledu na swoje
przezycia i swéj los jest w tym przekonujaca. W scenach spotkan na ekranie wida¢
ujecia ukazujace osoby, szczego6lnie kobiety i mtode dziewczyny, wstrzasniete
opowiescia: sa wzruszone, placza, dziekujq za to, co ustyszaly, poniewaz daje im
to site i wewnetrzne oczyszczenie. Historie Goledzinowskiej mozna odnie$¢ do
przypowiesci o jawnogrzesznicy, ktéra w swej wymowie jest feministyczna, broni
kobiet. Historie bohaterki tej biblijnej opowie$ci mozna uzna¢ wtasnie za obraz
wtornej wiktymizacji. Chociaz nie znamy ani przesztych, ani przysztych losow tej
kobiety, to jednak Chrystus zapobieg} jej dalszemu upokarzaniu i zapytat o grzechy
tych, ktérzy ja oskarzali. W podobnej sytuacji jest ofiara przemocy, a przemocy
seksualnej w szczegdlnosci. Rzadko jednak zdarza sie, aby po stronie ofiary sta-
nely instytucje prawa, a nawet jej bliscy. Ksigdz Krzysztof Niedattowski, teolog
i religioznawca, interpretujgc obraz Nicolasa Poussina namalowany w 1653 roku
pt. Chrystus i jawnogrzesznica, shusznie pisze:

[...] w pierwotnym chrzedcijanstwie perykope o spotkaniu Jezusa z jawnogrzesznica
wylaczono z kanonu niedzielnych czytan liturgicznych. Podstawowy motyw niepokoju
stanowita kwestia zbyt lekkiego potraktowania grzechu cudzotéstwa. ,,IdZ i nie grzesz
wiecej” —jak to, tylko tyle? Bez zadnych konsekwencji karnych, odwetowych. Czyzby
ciezkie przestepstwo ze strony nieobyczajnej kobiety nie byto godne potepienia. Meski
porzadek Swiata wydawat sie taka postawq Jezusa zagrozony. Patriarchalne struktury
prawa nie mogly pomiescic takiego zlekcewazenia niewiernosci matzenskiej ze strony
kobiety lekkich obyczajéw. To moglto nies¢ konsekwencje w praktyce Zycia chrzesci-
janskich rodzin. [...] Warto na koniec zapyta¢ o réwno$¢ wobec prawa kobiet i mez-
czyzn zarowno dawniej, jak i dzis. A wiec: gdzie jest mezczyzna, z ktérym przytapano
kobiete na grzechu cudzoldstwa? Przeciez nie popehila go w pojedynke. Czemu nie
przywleczono go razem ze wspolniczkq nierzadu na dziedziniec $wiatyni? Tu ujawnia
sie hipokryzja tych, ktérzy mieli wladze i dyktowali prawa. Tak niestety bylo zawsze
i tak dzieje sie réwniez teraz. W tym biblijnym obrazie nie chodzi tylko o przemoc
patriarchalnej wiadzy wobec kobiet. Idzie tez o gltebszy problem pokusy wykorzysta-
nia przewagi, sity i uprzywilejowania. Na przeciwnym biegunie jest opcja Jezusowej
filozofii staniecia po stronie wszystkich stabszych, bezbronnych, dyskryminowanych®.

W kontekscie historii Anny Goledzinowskiej ta patriarchalna przemoc przejawia
sie przeciez w molestowaniu, gwalcie, zmuszaniu do prostytucji, Swiadczeniu ustug
mezczyznom z kregdw najwyzszej wladzy, show-biznesu, sportu i celebrytow,
w przyjeciu roli ofiary. W pewnym momencie bohaterka umiejetnie z tych relacji

15 K. Niedattowski, Jawnogrzesznica, czyli pytanie o istote chrzescijanistwa, 2022, https://
wiez.pl/2022/04/03/jawnogrzesznica-czyli-pytanie-o-istote-chrzescijanstwa/ [dostep: 7.06.2022].
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korzysta, czerpiac z nich, ile sie da, aby zaistnie¢ w niedostepnym dla niej dotad
Swiecie blichtru i bogactwa, porzucajac dawne marne zycie w Warszawie. Wkrétce
jednak zdaje sobie sprawe z tego, ze jest tez druga, mroczna, strona tego Swiata:
depresja, narkotyki, klamstwo, hipokryzja, obluda, brak uczu¢ i samotnos¢.

Kolejny punkt kulminacyjny filmu nastepuje podczas jednego ze spotkan bo-
haterki. Kiedy méwi w koSciele o wartoSci czystosci przedmatzenskiej, spotyka
zgwatcong nastolatke, Marysie, ktora nie jest w stanie poradzi¢ sobie z trauma.
Marysia pyta: ,,Oni zniszczyli mi zycie. Jak mozna cos$ takiego zrobi¢ 15- i 16-letniej
dziewczynie? Jak mozna?”'®. Anna nieustannie odpowiada jej: ,,Musisz wybaczy¢.
Nie ma innej drogi”", a takze zaprasza dziewczyne do Medjugorie i obiecuje sie za
nig codziennie modli¢. Okazuje sie jednak, ze to nie wystarcza, poniewaz Marysia
trzy miesigce po tym spotkaniu popetnia samobdjstwo, o czym widz dowiaduje sie
z napisu umieszczonego na tle ujecia cmentarza, w szerokim planie. Ta porazka,
ukazana w filmie w bardzo intymny i taktowny sposob, nie oddala bohaterki od
Boga. Kiedy scena wybrzmiewa, znowu widzimy Anne Goledzinowska podczas
kolejnego spotkania z ludzmi, nadal zapewnia o stusznosci czystosci przedmat-
zenskiej i o tym, ze celem ztego ducha jest skierowanie mtodych ludzi na zatrate
i kleske duchowa. Znowu wida¢ na ekranie ludzi, a szczeg6lnie kobiety, wzruszone
historig Goledzinowskiej. Niektore nie moga powstrzymac tez, dajq wyraz uczuciu
wyzwolenia ze swoich traum i grzechéw, niektore maja nadzieje, ze ktos je wreszcie
zrozumie, poniewaz ma za soba podobne do$wiadczenia.

Apogeum narracyjnym filmu staje sie scena egzorcyzmow, kiedy okazuje sie,
ze Anna jest nawiedzana przez ztego ducha, ze jej cierpienia nie da sie juz znies¢,
ze to Smiertelne zagrozenie. Ostatnim akordem historii bohaterki jest rozstanie
z mezem. Piekne, niemal sielankowe sceny o$wiadczyn, Slubu i wspélnego zycia
w matej toskanskiej miescinie przestajg mie¢ znaczenie, kiedy okazuje sie, ze
Anna byla przez meza oszukiwana i matzenstwo w zwigzku z tym mozna uznac
za niewazne. Anna czuje sie po raz pierwszy wolna, chociaz samotna.

5. Konstrukcja filmu

Struktura filmu Fortunata spetnia niemal w cato$ci schemat opisany przez Josepha
Campbella znany z ksiazki Bohater o tysiqgcu twarzy, ktory w lakoniczny sposéb
zapisata Ewa Jezierska w artykule pt. Scenariusz w dwunastu punktach. Schemat
Campbella to struktura mityczna, obrazujaca metaforyczng droge zyciowa w za-
sadzie kazdego cztowieka. Jesli odnie$¢ go do filmu Banasiaka, jego konstrukcja
moze wygladac tak:

16 Fortunata (film), rez. Banasiak Pawet, 2020, zbiory wiasne.
7 Tbidem.
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ZWYCZAJNY SWIAT. Codzienne zycie — to prezentacja zycia Anny Goledzi-
nowskiej w formie jej setkowo-offowej narracji ilustrowanej amatorskimi filmami
i fotografiami z archiwum bohaterki.

ZEW PRZYGODY. Udziat bohaterki w przedstawieniu Metro w rezyserii Ja-
nusza Jozefowicza i ujrzenie $wiata odmiennego od szarej codziennosci.

OPOR BOHATERA. Krétki namyst nad wyjazdem do Wloch i podjeciem
kariery modelki.

MADRY STARZEC. Tego elementu zabrakto — nikt bohaterce nie pomégt
w podjeciu decyzji i by¢ moze to byto réwniez przyczyna jej poczatkowej zycio-
wej, a takze duchowej kleski.

NOWY SWIAT. Bohaterka wyruszyta do Mediolanu, ale $wiat, ktéry poznaje,
diametralnie odbiega od obietnic i jej wyobrazenia. Zostata po prostu oszukana.

PROBA, SPRZYMIERZENCY I WROGOWIE. W przypadku historii Anny
Goledzinowskiej poczatkowo byli to gléwnie wrogowie. Wlasnej sile, instynktowi
samozachowawczemu i odwadze zawdziecza uwolnienie sie od mafii zajmujacej
sie seksbiznesem oraz od skandalu seksualnego z Silvio Berlusconim.

JASKINIA MROKU. Bohaterka weszta wreszcie do Swiata antagonisty, do
ktérego przeciez zmierzata, podbita $wiat modelingu, stata sie celebrytka, uczestni-
czyta w Swiatowym zyciu 0s6b znanych ze Swiata sportu zawodowego, show-biz-
nesu, polityki; zyta w nierealnej rzeczywistosci, w natogach, mamonie, ktamstwie
i grze pozoréw.

CIERPIENIE. Anna Goledzinowska sama zdata sobie sprawe ze swojego po-
tozenia i naméwiona przez znajomego pojechata do Medjugorie, by tam na jakis$
czas zamkna¢ sie w Domu Zakonnym pw. $w. Jakuba, gdzie udalo jej sie przejsc¢
wewnetrzng przemiane.

PRZEJECIE MIECZA. Bohaterka podjeta wyzwanie, jakq byta misja gtoszenia
Swiadectwa o swoim zyciu, o swoim nawrdceniu oraz o czystosci przedmatzenskiej.

DROGA Z POWROTEM. Bohaterka powrdécita do swojej rodziny, poprawita
relacje z bliskimi, znalazta mito$¢ i wyszta za maz, pogodzita sie ze Swiatem.
Jednak pojawito sie kolejne cierpienie zwigzane z atakami ztego ducha, a takze
oszustwem meza dotyczacym jego narkomani. Jednak i temu Anna sie nie poddata
i po raz kolejny przeszta przez jaskinie mroku i kolejne udreki, by nadal dzierzy¢
6w symboliczny miecz — glosi¢ swoje Swiadectwo.

ODRODZENIE. Mozna powiedzie¢, ze dopiero teraz, w finale opowiesci,
nastapito jej duchowe odrodzenie.

POWROT Z ELIKSIREM. Bohaterka wraca powoli do swojego $wiata. Arte-
faktem, dzieki ktéremu w wytrgconym z rownowagi Swiecie ponownie nastanie
tad, jest jej wiara, sita, mito$¢ i wolnosc'.

18 E. Jezierska, Scenariusz w dwunastu punktach, 2020, http://szuflada.net/scenariusz-w-
-dwunastu-punktach/ [dostep: 2.06.2022].
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Sjuzet narracji Fortunaty, a wiec rozmieszczenie scen i epizodow, zostat wtozony
chronologicznie. Jak stwierdzit autor filmu:

Pomyslatem, ze jednak chronologia bedzie tutaj najlepsza, ze trzeba to zrobi¢ po bo-
zemu. Ta historia i tak ma swoj rytm. Poznajemy bohaterke w dzieciristwie i po tych
wszystkich przejsciach zostawiamy jq w zawirowaniach, kiedy znowu staje na rozstaju
drog i znowu musi walczyé, bo jest sama po raz pierwszy w zyciu. Wczesniej faceci
ja utrzymywali, rodzina Berlusconi, a teraz wzieta zycie w swoje rece, chociaz jednak
miody Berlusconi [jej dawny narzeczony, ktory darzyt ja uczuciem — N.Z.-K.] pomogt
jej zarobi¢ na szkote wizazu oraz w znalezieniu pracy w dobrym salonie kosmetycznym
w Mediolanie. To raczej byta kolezeriska pomoc. Wydawato mi sie, ze ten chronologiczny
sposob opowiadania jest najbardziej czytelny, ma swdj rytm i wyktadnia jest najprostsza.
To wszystko sie komplikowato: mqz, rozstanie, narkotyki podawane przez plot, strzykaw-
ki, badania, testy, konflikt z rodzicami meza, ktérzy jq oszukiwali. Anka chciata terapii
dla meza, chciata sie z nim na pét roku zamknqc¢ w jakims osrodku terapeutycznym, ale
rodzice sie nie zgodzili. Ojciec Michele jezdzit z nim na badania i méwil, ze wszystko
jest w porzqdku, ze testy sq ujemne, ze jest czysty. Okazalo sie, ze ci rodzice ktamali,
ze Michele nadal jest narkomanem, ze bierze heroine. Rodzice chcieli zamies¢ to pod
dywan, nie chcieli, zeby gazety pisaty o tym, ze ich syn odbit laske Berlusconiemu i ze
jest narkomanem, nie chcieli skandalu®.

W konstrukcji filmu i samej filmowej postaci Anny Goledzinowskiej istotna
role spetnia matka, ktora czesto komentuje to, co mowi gtéwna bohaterka. Stanowi
to poniekad rodzaj odbicia, chociaz niekoniecznie lustrzanego, ktore sprawia, ze
pewne sprawy, podane w watpliwos¢, tylko zyskuja na swej wiarygodnosci. Matka
prezentuje swoja wersje niektorych wydarzen i komentuje Zycie oraz postawe,
doswiadczenia i emocje cérki. Czasem jest wobec niej krytyczna, chociaz w duzej
mierze rezygnuje z jawnych ocen. Matka Anny Goledzinowskiej dokonuje tez na
oczach widzow swoistego rachunku sumienia, samg siebie krytycznie oceniajac
i probujac thumaczy¢ swoje postepowanie, widzac z perspektywy czasu, ze nie
potrafita jednak kocha¢ dzieci ani nie sprostata wszystkim obowiazkom zwigzanym
z ich wychowaniem. Banasiak w wywiadzie tak ocenit posta¢ matki:

Matka byta w tym wszystkim najbardziej szczera. Z pokorq podeszta do sprawy. To byty
inne czasy. Zostata sama z dwdjkq dzieci, miata problem z alkoholem i nie radzita sobie
z dzie¢mi. Ona sama wyszta z patologii i po latach przyznaje sie, ze nie potrafita tych
dzieci wychowac i w koncu przyjeta worek pokutny — teraz pomaga swoim wnukom —
dzieciom siostry Anki (ktéra tez ma swoje powazne problemy) i gdyby nie ta babcia, to
te dzieci miatyby gorzej. No i w ten sposob chce sptacic dtug, ktory na niej ciqzy. Tym
corkom nic juz nie moze wynagrodzi¢, ale teraz sie stara wobec wnukow®.

Gesto$¢ narracji filmu zapewniajq materiaty z archiwum bohaterki (filmy i zdje-
cia), ukazujace sceny z dziecifistwa oraz jej fotografie z oktadek znanych pism

19 N. Zidtkowska-Kurczuk, Wywiad z Pawtem Banasiakiem.
2 Tbidem.
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jako topowej modelki, a takze pozyskane przez Banasiaka archiwalne materiaty,
ilustrujace poszczegoélne epizody, na przyktad préby do spektaklu Metro, casting
w warszawskiej agencji modelek w latach 90., demonstracje z 1989 roku, zdjecia
operacyjne z zatrzymania przestepcéw we Wloszech, wspomniane wcze$niej ry-
sunki z sali rozpraw, materialty dZwiekowe, miedzy innymi z Radia Zet, fragmenty
programow telewizyjnych z udzialem Goledzinowskiej z kanatéw whoskich stacji:
Canale Italia, Gosspinew Italia czy Unica Channel.

Mimo prostej konstrukcji narracyjnej film Fortunata jest jednak peten symboli
i metafor. Stuza temu spokojne ujecia ukazujace gtéwng bohaterke, ale réwniez jej
matke oraz osoby uczestniczace w spotkaniach. Daja one nie tylko oddech catej
dramatycznej historii, ale umozliwiaja odbiorcy biezacq refleksje. Poszczegblne
epizody niejako naturalnie wprowadzajq w $wiat rozpusty, ktory staje sie obrazem
wspotczesnej Sodomy i Gomory. Na drugim biegunie autor filmu stawia metafo-
ryczny wizerunek ogrodu — utraconego Edenu, biblijnego raju, do ktérego w koncu
Anna powraca. Sa to sceny z matka na dzialce, a takze sceny w plenerze (czasem
krecone z drona z perspektywy wertykalnej, tylez obiektywnej, co nadprzyrodzo-
nej), w miejscu, w ktérym miat stang¢ dom Anny i Michele. Bohaterka wraca tam
juz po rozstaniu z mezem, kiedy wiosenny widok zastapiony zostaje kolorami je-
sieni, ktéra symbolizuje wewnetrzng dojrzato$¢. W sekwencjach na dzialce ukazane
zostaly odnowione relacje z matka, pelne ciepta, chociaz niepozbawione rowniez
delikatnego dystansu. Mozna tu réwniez zauwazy¢ jabtko — symboliczny owoc —
nierozerwalnie zwigzany z grzechem pierworodnym. Figura podrozy i pociagu
znajduje swoje miejsce w drodze, jakq przemierza Michele niejako rozliczajac sie
z samym sobg. Liczne odbicia w szybie oraz platanina szyn przywotuje skojarzenia
z pogmatwanym losem. Obecna jest réwniez woda, jako symbol oczyszczenia,
a takze kulturowo nasycony zywiot kobiecy. W ostatniej scenie filmu, spacerujac
nad stawem, Anna méwi: ,,Zaczynam od nowa. Bedzie dobrze. Dziwne, ale czuje
sie wolna”!. Scene konczy ujecie spokojnie szybujacych nad miastem balonéw.
By¢ moze to obraz dalszego losu Anny, ktéra wolna i szczedliwa zmierza wilasna,
niezbyt pewna $ciezka. Tytut Fortunata oznacza przeciez po wtosku ,,szczeSciare”.

Podsumowanie

Film Pawla Banasiaka reprezentuje wiele cech sytuujacych go w formie przypo-
wiesci kina religijnego, przede wszystkim ze wzgledu na podjety temat i sposb
jego przedstawienia. Bohaterka reprezentuje sacrum, ktére umiejscowione jest
na styku transcendencji i Swiarta realnego??. Do przypowiesci zbliza Fortunate
przede wszystkim obrazowos¢, alegorycznos¢, ukazywanie zycia codziennego,

2 Fortunata (film).
2 Por. M. Marczak, Poetyka filmu religijnego, ss. 23-24.
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zamknieta kompozycja, a takze por6wnanie dwdch senséw, zestawienie Swiata
profanum i sacrum. To film o walce dobra ze ztem w obrebie zycia jednej osoby.
Chociaz pozornie wydawac by sie moglo, Ze jego tematem jest wina i odkupienie,
to jednak przede wszystkim film o traumie i wybaczeniu, o akceptacji i odnale-
zieniu drogi do siebie oraz do wlasnego, prawdziwego $wiata, do Swiata istotnych
wartos$ci ostatecznych.

Szkoda, zZe taki obraz realizowany jest w ramach indywidualnego projektu (co
oczywiScie dato mozliwo$¢ $ledzenia loséw Anny w ciggu ponad siedmiu lat),
a takze, Ze nie ma mozliwosci zaistnienia w szerszym, pozafestiwalowym obiegu.
Film byt prezentowany na kilkunastu przegladach i festiwalach w Polsce i na
Swiecie, miedzy innymi w Indiach oraz w Izraelu. Trafit do oficjalnej selekcji pre-
stizowego Krakowskiego Festiwalu Filmowego, a — co ciekawe — zostat zwyciezca
festiwalu filmowego w Iranie. Trudno jednak zapewni¢ mu kinowa, telewizyjng
czy streemingowq dystrybucje, mimo ze autor o to usilnie zabiega.
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