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Analityka i metafizyka w teorii estetycznej
Johanna Gottfrieda Herdera

Analytics and metaphysics
in Johann Gottfried Herder's aesthetic theory

Abstract. The main purpose of this article is to discuss the basic assumptions of the ana-
Iytic method in Johann Gottfried Herder s philosophy of art and theory of sense cognition.
Analytic method, along with phenomenology and historical hermeneutics, is an essential
component of his innovative project of philosophical aesthetics, which is based on the
assumptions of sensualist metaphysics. The goal of Herder’s phenomenology is to isolate
the sensory fields on which the various types of art are founded and to grasp the essential,
qualitative features of a work of art. Hermeneutics examines the context of historical and
cultural conditions that have determined such and not other forms of artistic expression
and the laws that govern it. Meanwhile, the analysis of aesthetic categories serves as an
organizing framework for synthesizing the findings obtained through the implementation
of other research methods, thus laying the foundation for the theoretical edifice of aes-
thetics. The reconstruction of the analytics and metaphysics of aesthetics will be preceded
by a discussion of the philosophical ideas of Leibniz and Baumgarten on which Herder’s
theory is based.

Keywords: Herder, aesthetics, conceptual analysis, metaphysics, phenomenology, histor-
ical hermeneutic

G) @ Artykut jest udostepniony na licencji Creative Commons: Uznanie autorstwa — bez utworéw
@ zaleznych 4.0 Miedzynarodowe, https://creativecommons.org/licenses/by-nd/4.0/legalcode.




42 RAFAt ANDRZE]J MICHALSKI

Stowo wstepne

I\/I etoda analityczna, rozwinieta przez Kartezjusza, Leibniza i jego kontynuato-
réw, wywarta gleboki wptyw na oswieceniowq refleksje estetyczna. Wyko-
rzystanie racjonalnego rozumowania opartego na logicznej analizie dawato wielu
filozofom nadzieje na rzetelne zbadanie podstaw sadéw smaku i sformutowanie
naczelnych zasad estetycznych. W XVIII wieku réwnolegle rozwijat sie nurt
mys$lenia programowo sceptyczny wobec skutecznos$ci tej metody. Rousseau we
Francji, a w Niemczech Johann Jakob Bodmer czy Johann Jakob Breitinger i wie-
lu innych myslicieli podkreslato decydujace znacznie czynnikéw irracjonalnych
w dziedzinie sztuki. Skrajnym wyrazem tego sceptycyzmu bylo przekonanie, ze
piekno jest zjawiskiem catkowicie niewyjasnialnym, niepoddajacym sie jakiejkol-
wiek analizie (Justus Riedel).

Teoria estetyczna Herdera, bedaca gléwnym przedmiotem niniejszego artyku-
hy, zajela stanowisko posrednie pomiedzy tymi opozycyjnymi nurtami myslenia
o sztuce. Herder taczy w niej trzy odmienne metody badawcze: fenomenologiczny
opis, historyczna hermeneutyke oraz pojeciowaq analize. Pierwsze dwie metody sg
jego nowatorskim projektem — w artykule zarysuje ich zalozenia, ale skupie sie na
trzeciej, ktorej jak dotychczas poswiecono najmniej miejsca w literaturze tematu'.

Herder wykorzystuje analityke do badania zagadnien estetycznych, jednak
wyraznie redukuje ja do roli narzedzia porzadkujacego treSci uzyskane przez
dwie pozostate metody. Mimo podrzednej funkcji analiza poje¢ stanowi dla niego
bardzo wazny element calej teorii, a w zasadzie dopiero ona nadaje rozproszonym
dociekaniom charakter czysto teoretyczny. Ten na pierwszy rzut oka oczywisty
wniosek wymaga jednak glebszych wyjasnien w przypadku filozofa, ktéry explicte
deklaruje swoja antysystemowgq postawe.

Podazajac za wczesnym Kantem, Herder twierdzi, ze estetyczna analityka
odnosi sie do zmystowego doswiadczenia jedynie posrednio, jej gtownym przed-
miotem jest bowiem jezyk, za pomocq ktérego opisujemy estetyczne fenomeny.
Za Kantem uznaje rowniez, ze postulat stworzenia precyzyjnej terminologii
filozoficznej jest mrzonka, dlatego estetyka moze bez skruputéw operowac tra-
dycyjnymi, wieloznacznymi pojeciami, a ponadto korzysta¢ z eksplikacyjnej
mocy naturalnego jezyka, ktéry czesto lepiej oddaje zywe doswiadczenie niz
abstrakcyjne kategorie. Nieostro$¢ potocznej mowy kompensowana jest na ogot
bogactwem tresci, podczas gdy pozornie jasne i wyrazne pojecia wykorzystywa-
ne w filozoficznym dyskursie bardzo czesto okazuja sie przeszkoda w badaniach

! Z tego, co mi wiadomo, problematyke analizy w estetyce Herdera omawiajq szkicowo:
F. Solms, Disciplina aesthetica. Zur Friihgeschichte der dsthetischen Theorie bei Baumgarten und
Herder, Klett-Cotta, Stuttgart 1990; R. Simon, Geddchtnistheorie als Fundament fiir Hermeneu-
tik, Asthetik und Interpretation bei Johann Gottfried Herder, Felix Meiner Verlag, Hamburg 1998.
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zorientowanych na zZrédtowa naocznos$¢. Nawet podstawowe pojecia czasu,
przestrzeni, rzeczy, przedstawienia etc. oderwane od podloza aisthesis zaczynaja
funkcjonowac na podobienstwo magicznych zakle¢, ktérych jalowos¢ filozofowie
skrzetnie ukrywajq za parawanem scholastycznych subtelnosci. Dlatego analityk
powinien dazy¢ do mozliwie precyzyjnego wyklarowania i uwyraznienia tylko
tych poje¢, ktére wczesniej zostaty zweryfikowane przez dwie pozostate metody.
Jednoczesnie musi zachowac Swiadomosc¢ tego, ze jego ustalenia stanowig teore-
tyczne provisorium, ktére w przysztosci moze ulec daleko idgcym modyfikacjom.
Prowizoryczno$¢ poje¢ wynika z ich zakorzenienia w nieustannie zmieniajagcym
sie kontekscie kulturowym, a ponadto z potencjalnej rozszerzalnosci ludzkiego
poznania. Teza o tymczasowym, uwarunkowanym historycznie charakterze kazdej
analizy filozoficznej nie prowadzi jednak Herdera do relatywizmu, poniewaz swoja
teorie estetyczng opiera na zatozeniach metafizycznych. To powigzanie analityki
z metafizyka w badaniach dotyczacych obszaru zmystowosci i sztuki otwiera
niezwykle interesujacq perspektywe teoretyczna, ktéra spina klamra wszystkie
metody zastosowane przez Herdera.

Zanim przejde do wtasciwego przedmiotu artykulu, oméwie pokrétce naj-
wazniejsze idee filozofii Leibniza i Baumgartena, ktore przygotowaty grunt dla
Herderowskiego projektu filozoficznej estetyki.

1. Analiza i teoria stopni poznania
(Kartezjusz, Gottfried Wilhelm Leibniz)

Termin analiza wywodzi sie od greckiego rzeczownika avaivoig (avé — ,,w gore”
i Avw — ,,rozwigzywac”), ktory oznacza w przyblizeniu rozktad, rozbioér na sktadniki
proste. Pokrewny rzeczownik dvaidoemg mozna za$ przethtumaczy¢ jako rozluz-
nienie, rozdzielenie catosci na czesci. Etymologia stowa obrazowo przedstawia
sedno filozoficznej analizy: precyzyjne rozkladanie na czynniki proste niejasnych,
wieloznacznych zdan, twierdzen czy poje¢, po ktérym nastepuje sktadanie wy-
odrebnionych, niepoddajacych sie dalszemu rozbiorowi cze$ci w sp6jna catosc.
Wiekszo$¢ filozofow zgodzitaby sie bez wiekszych kontrowersji z takim og6lnym
rozumieniem tego terminu, jednakze duze watpliwo$ci budzitaby zapewne odpo-
wiedz na pytanie, kiedy analityczne operacje dobiegaja konca.

W klasycznym ujeciu analiza musi w pewnym momencie przekroczy¢ operacje
czysto jezykowe i zatrzymac sie w miejscu, w ktérym ,,przemawia” ewidencja tego,
co niepojeciowe, na przyktad oczywisto$¢ pewnych praw geometrii. Taki punkt
koncowy analizy stanowitby zarazem podstawe do dalszej dedukcji pojeciowej, jak
paradygmatycznie wyrazit to Kartezjusz w swojej Rozprawie o metodzie. Wedle
drugiej wyréznionej przez niego reguty metodologicznej powinni$my ,,dzieli¢
kazde z badanych zagadnien na tyle czastek, na ile by sie dato i na ile bytaby po-
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trzeba dla najlepszego ich rozwigzania™?, a nastepnie (reguta trzecia) — ,,prowadzi¢
mysli w porzadku, zaczynajac od przedmiotow najprostszych i najtatwiejszych do
poznania, aby nastepnie wznosi¢ sie pomaty, jak gdyby po stopniach, az do pozna-
nia bardziej ztozonych; nalezy sie przy tym doszukiwa¢ prawidlowych zwigzkow
nawet miedzy tymi, ktére nie tworza naturalnego szeregu”®. Nie bedziemy tutaj
zajmowac sie subtelnosciami Kartezjanskiej filozofii, poniewaz interesuje nas
zastosowanie metody analitycznej w dziedzinie sztuki, a nie w teorii poznania.
Nieco upraszczajac, mozemy podsumowac jego zamyst w nastepujacy sposéb:
filozoficzna analiza zaczyna sie od zdan, twierdzen, ktére funkcjonuja w obiegu
filozoficznym, ale sg wieloznaczne i niejasne. Analiza ich tresci sprowadza sie do
roztozenia ich na prostsze zdania odsytajace do elementarnych stanéw rzeczy, ktére
mozna bezposrednio, intuitywnie uzna¢ za prawdziwe (oczywistosc tego, co jasne
i wyraznie). W kolejnym kroku, za pomoca syntezy dedukuje sie z nich twierdzenia
bardziej ztozone, by na tej podstawie zbudowa¢ gmach systematycznej wiedzy.

Kartezjanski koncept analizy pojeciowej poddat krytyce Leibniz. Kryterium
prawdziwosci opierajace sie na intuicyjnej ewidencji nie moze, jego zdaniem,
przekroczy¢ poziomu subiektywnego doswiadczenia, a zatem nie jest w stanie
osiggnac statusu obiektywnej wiedzy. Zamiast odwolywac sie do naocznosci,
powinnismy od samego poczatku podazac za ,,logika jezyka”, w ktérej jasnos¢
i wyraznos¢ uzyskuje sie dzieki wykorzystaniu symboli matematycznych i logiki
formalnej. Logika wsparta na matematyce jest narzedziem strukturyzacji teorii
i ostatecznym probierzem jej prawdy.

Akt intuicyjnej autorefleksji, ktéry daje nam niepowatpiewalne przeswiad-
czenie o naszym istnieniu, nie moze by¢ traktowany jako archimedesowy punkt,
jako fundament systemu ludzkiej wiedzy. Jej podstawa jest bowiem zasada nie-
sprzecznosci, ktéra odpowiada za prawdziwos¢ i sp6jnos$¢ teorii filozoficzne;j.
Analiza nie zatrzymuje sie — z wyjatkiem niektérych poje¢ matematycznych — na
nieprzekraczalnej granicy, poniewaz nie pozwala na to ztozono$¢ poznawanego
Swiata oraz niedoskonato$¢ naszego aparatu poznawczego. Niemniej jednak musi-
my postugiwac sie analiza, aby mdc rozwijac system niesprzecznej wiedzy. Leibniz
konkretyzuje te idee w ramach swojej teorii stopni poznania, ktéra skadinad stata
sie podstawq dla pdzZniejszej Baumgartenowskiej koncepcji estetyki i wptyneta na
teorie estetyczng Herdera.

W swojej wczesnej rozprawce Meditationes de cognitione, veritate et ideis (1684)
Leibniz argumentuje, ze proces poznawczy stanowi kontinuum ztoZone z przenikaja-
cych sie nawzajem wyobrazen (cognitiones, repraesentationes). Nastepnie rozszerza
Kartezjanska klasyfikacje percepcji (przedstawienia ,,ciemne” oraz ,jasne i wyraz-
ne”) o klase wyobrazen ,,jasnych i metnych”. Ciemne przedstawienie (obscura) to

2 R. Descartes, Rozprawa o metodzie wtasciwego kierowania rozumem i poszukiwania
prawdy w naukach, thum. T. Boy-Zeleriski, Antyk, Kety 2002, s. 23.
3 Tbidem.
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akt percepcji niewystarczajacy do tego, aby rozpoznac postrzezony przedmiot jako
odrebna catos¢ oddzielona od innych obiektow. Z kolei jasne przedstawienia moga
by¢ albo metne (confusae), albo wyrazne (distinctae). W przypadku jasnej, ale metnej
percepcji mozliwe jest wprawdzie rozpoznanie przedmiotu jako catosci, ale pozna-
jacy podmiot ,,[...] nie jest w stanie [...] wymieni¢ osobno wszystkich cech, ktére
wystarczytyby do wyodrebnienia jednej rzeczy od innych, chociaz rzecz ta ma takie
cechy i okreslenia, na ktére jej pojecie datoby sie roztozy¢”* . Przyktadu takiego po-
znania dostarcza, wedtug Leibniza, malarz, ktéry rozpoznaje, ze w obrazie istnieje co$
falszywego, albo subtelnie trafionego, jednak nie potrafi doktadnie stwierdzié¢, czym
ono jest, poniewaz brakuje mu adekwatnego pojecia. Jasne i metne przedstawienia
dotycza réwniez pojedynczych danych zmystowych: barw, smakdéw, zapachéw etc.
Natomiast przedstawienie jasne i wyrazne zawiera pojedyncze cechy postrzezonego
przedmiotu, ktére zazwyczaj ,,sq wspolne dla wielu zmystéw, jak liczba, wielkos¢,
ksztalt”® , a zatem wystarczajg do tego, by mozna byto bez popadania w sprzecz-
no$¢ odréznic postrzezony przedmiot od innych obiektéw oraz podporzadkowac go
okreslonemu pojeciu rodzajowemu lub gatunkowemu. Innymi stowy, jasne i wyrazne
przedstawienie pozwala nam utworzy¢ nominalna definicje, czyli dokona¢ enumeracji
jego wyraznych cech. W jasnym i wyraznym poznaniu mozemy zatozy¢ mozliwo$¢
istnienia przedmiotu, jednak nie mozemy go przyjac a priori.

Nastepnie Leibniz rozréznia adekwatne i nieadekwatne przedstawienia (cogni-
tiones adaequatae resp. inadaequatae) z uwagi na zakres cech poznawanego obiek-
tu, jak i na przebieg ich analizy. ,,Wprawdzie w ztozonych pojeciach pojedyncze
cechy sg jasne, jednak jedynie w metny sposéb, jak w przypadku ciezaru, barwy,
etc.; co do cech zawartych w ztocie, to ich poznanie jest wprawdzie wyrazne, ale
nieadekwatne”®. Adekwatne poznanie zawiera nie tylko przedstawienie wszystkich
koniecznych i kontyngentnych cech swojego przedmiotu, lecz obejmuje ponadto ich
powigzanie opisywane przez proste, niesprzeczne pojecia: ,,Jesli jednak wszystko,
co wchodzi w sktad wyraznej wiedzy, zostanie ponownie poznane, jesli zatem
analiza zostanie przeprowadzona do konca, to poznanie staje sie adekwatne™’.
Adekwatne poznanie wyraza tym samym idee przedmiotu, ktéra odzwierciedla
wszystkie jego wilasnosci. Takie poznanie jest nieosiggalne dla cztowieka, po-
niewaz kazdy naturalny przedmiot zawiera w sobie niewyczerpalng dla intelektu
petnie cech. Adekwatno$¢ mozliwa jest co najwyzej w odniesieniu do niektérych
obiektow matematycznych, jednak nawet w matematyce cztowiek musi zazwyczaj
zadowoli¢ sie niepelnym, symbolicznym poznaniem:

4 Korzystam z niemieckiego przekladu: G.W. Leibniz, Betrachtungen tiber die Erkenntnis,
die Wahrheit und die Ideen, ttum. H. Herring, w: idem, Fiinf Schriften zur Logik und Metaphysik,
Reclam Verlag, Stuttgart 1966, s. 10.

> Ibidem.

6 Ibidem, s. 11.

7 Ibidem.
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W wiekszosci przypadkow [...] szczeg6lnie przy dhuzszej analizie, nie obejmujemy catej
istoty przedmiotu na raz, lecz przedmioty zastepujemy znakami, ktorych wyjasnienie
mamy w zwyczaju chwilowo pomija¢ ze wzgledu na zwiezto$¢, wiedzac lub wierzac, ze
juz je opanowaliSmy: gdy mysle np. o tysiackacie lub o wielokacie o tysigcu rownych
bokdw, to nie zawsze rozwazam istote boku, réwnosci, liczby tysiac (lub trzeciej potegi
liczby dziesiec¢), lecz uzywam owych stow (ktorych sens jest dla umystu co najmniej
ciemny i niedoskonaty) zamiast idei tych obiektéw, poniewaz pamietam, ze znam
znaczenia tych okreslen, dlatego uznaje, Ze ich wyjasnienie nie jest teraz, na potrzeby
mojego sadu konieczne. Takie poznanie mam w zwyczaju nazywac $lepym lub sym-
bolicznym; postugujemy sie nim w algebrze i arytmetyce, wlasciwie prawie wszedzie®.

Najwyzsza forma intuicyjnego poznania (cognitio intuitiva) ztozonego przed-
miotu jest zarezerwowana dla Boga, ktéry moze ,,pomysle¢ wszystkie jego cechy
naraz”’, a zatem moze go zrozumie¢ bez posrednictwa roztozonej w czasie, a przez
to narazonej na btedy analizy. Boska wiedza ma charakter synoptycznego ogladu
calo$ci, natomiast cztowiek dysponuje w wiekszos$ci przypadkéw symbolicznym,
czesciowym poznaniem, ktore, cho¢ nie jest adekwatne, posiada jednak znaczenie
praktyczne. Niepelnos¢ ludzkiego poznania nie wyklucza bynajmniej obecnosci
w umysle potencjalnej wiedzy o catosci cech przystugujacych danemu przedmio-
towi. Leibniz ilustruje te mysl stynnym poréwnaniem do bloku marmuru: ,idee
rzeczy, o ktérych akurat nie myslimy [...] istnieja w umysle tak jak posta¢ Herkulesa
w surowym marmurze”!’, Wszystkie prawdziwe idee zawarte sa zar6wno w bo-
skim, jak i w ludzkim umysle, chociaz ten nie jest w stanie pozna¢ ich wyraznie,
ani tym bardziej adekwatnie.

Z zarysowanej powyZzej teorii stopni poznania wynika, Ze nawet najciemniejsze
percepcje powiazane sg bezposrednio z ideami, ktérym przystuguje prawdziwos¢
gwarantowana przez monadyczng strukture uniwersum. Kazda monada jest bo-
wiem ,,zywym i wiecznym zwierciadtem wszechswiata”"', a wiec odzwierciedla
rowniez wszystkie pozostate monady oraz ich percepcje. Najbardziej metne przed-
stawienie stanowi wyraz prawdziwych idei obecnych w Bogu, nawet je$li nie da
sie przeksztatci¢ go w wyobrazenie Swiadome, jasne lub adekwatne. W ten sposéb
Leibniz legitymizuje warto$¢ najnizszego szczebla poznania i otwiera furtke dla
estetyki filozoficznej.

2. Ku filozoficznej estetyce (Alexander Gottlieb Baumgarten)

Baumgarten przejmuje Leibnizjanska teorie stopni poznania, poddajac ja jednak
kilku istotnym modyfikacjom. Przede wszystkim nieco inaczej opisuje topografie
ludzkiego umystu. NieSwiadome percepcje, ktére odzwierciedlaja calo$¢ uniwer-

8 Ibidem.

9 Ibidem.

10 Tbidem, s. 16.

1" G.W. Leibniz, Monadologia, tham. H. Elzenberg, Wydawnictwo UMK, Torun 1991, s. 59.
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sum, umieszcza na najnizszym pietrze podmiotowosci, w tzw. podstawie duszy:
,»Dusza zawiera wiele niejasnych przedstawien. Wpisuje sie to w co$, co nazywa
sie podstawa duszy (fundus animae)”!?. Cata dziedzina zmystowych percepcji
naznaczona jest domieszka ciemnosci, ktéra rozjasni¢ moga dopiero pojecia be-
dace instrumentem wyzszych wiadz poznania. Niejasne przedstawienia nie daja
nam wprawdzie pewnos$ci poznawczej, ale przystuguje im najwyzszy stopien
prawdziwosci:

[...] kazde wrazenie zmystowe odnoszace sie do czego$ jednostkowego nie jest wra-
Zeniem czystym, a nawet w wiekszej czesci jest niewyrazne. Wynika z tego, ze kazde
wrazenie zmystowe zawiera co$ niejasnego, zatem réwniez to wrazenie, ktdre jest pew-
ne, ma w sobie pewna domieszke czego$ niejasnego. [...] Niemniej jednak, wszystkie
nasze doznania sq prawdziwe: Wrazenia zmystowe, ktére reprezentuja aktualny status
cielesnosci lub duszy, badz i ciata, i duszy i to zarowno wewnetrzne, jak i zewnetrzne
wrazenia tego, co urzeczywistnione [...] sa w najwyzszym stopniu prawdziwe w catym
Swiecie [...] Jesli jednak ztudzenie zmystowe pojawi sie jako wniosek, to jego btad
tkwi albo w formie, albo w innych przestankach'.

Baumgarten zaktada wiec potencjalng poznawalno$¢ ciemnych wrazen. Zada-
niem estetyki staje sie rozpoznanie struktur porzadku obecnych w fundus animae
i wyniesienie ich do poziomu logicznej jasnosci. Jednak taka transpozycja narazona
jest zawsze na btedy wynikajace z odmiennosci poznania logicznego i estetycz-
nego. Roznica miedzy nimi uwidacznia sie nie tylko w sposobie konstruowania
wiedzy, ale réwniez dotyczy zakresu ich dziedziny przedmiotowej. Logika dociera
do jasnych i wyraznych poje¢ na drodze abstrakcji, ktora zawsze jest subtrakcjg
(odejmowaniem) tego, co szczeg6towe, a tym samym upraszcza i zubaza tre$¢
badanego przedmiotu. Natomiast estetyka ¢wiczy nasza zdolnos¢ do ujmowania
rzeczywistosci w catej jej petni i ztozonosci, zwracajac sie ku temu, co jednostkowe
i niepowtarzalne. W obydwu dyscyplinach mamy zatem do czynienia z odmien-
nymi typami analizy. Estetyka rozktada ztozone fenomeny estetyczne na unikalne
elementy proste, natomiast logika dociera do prostych poje¢, ktére obejmuja abs-
trakcyjne cechy wspélne dla okre$lonej klasy przedmiotéw.

Kresem estetycznej analizy s jasne i metne przedstawienia, ktére Baumgar-
ten dzieli z uwagi na ich ekstensywna i intensywna jasno$¢. W przeciwienstwie
do Leibniza, uznaje on, ze jasno$¢ przedstawienia mozna spotegowac nie tylko
poprzez zwiekszenie ,intensywnosci”, tj. przez coraz wyrazniejsze poznanie po-
szczegblnych cech, ale takze przez zwiekszenie ich ekstensywnosci, czyli ilosci'4.
Ekstensywnie jasne przedstawienie charakteryzuje zywo$¢ (vividus), czyli fakt, ze
mozna w nim wyrézni¢ znaczng liczbe cech dystynktywnych bez posrednictwa
pojecia. Poznanie zmystowe (cognitio sensitiva) nie podporzadkowuje sie zatem

12" A.G. Baumgarten, Metafizyka, tham. J. Surzyn, Wydawnictwo Marek Derewiecki, Kety
2012, s.179.

13 Tbidem, s. 193.

4 Ibidem, ss. 187—188.
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logice dyskursywnej, dlatego tez analiza estetyczna nie stanowi fazy wstepnej ana-
lizy logicznej, ktdrej celem jest wyraznos$c pojeciowa. Jej finalnym przedmiotem
staje sie indywiduum uchwycone w catej pehi jego charakterystycznych cech.
Baumgarten okresla ten typ niepowtarzalnych (unicum), ptodnych (praegnantes)
i intensywnych (fortiores) percepcji mianem przedstawien poetyckich?®.

W swojej Aesthetica (1750—1758) rozrdznia procedury analizy logicznej i zmy-
stowej za pomoca terminéw comparatio adscendens (poréwnania wstepujacego)
i comparatio descendens (poréwnania zstepujacego)'®. Podczas gdy poznanie lo-
giczne dziata zgodnie z procedura ,,poréwnania wstepujacego” i redukuje przedmiot
do jego ogdblnych okresler za pomocg analizy wyraznych cech, poznanie zmystowe
dziala odwrotnie, zgodnie z procedura ,,poréwnania zstepujacego”. Ujmuje ono ten
sam przedmiot jako ,,jako$ciowo jednostkowy”!” w najwiekszej mozliwej obfitosci
jego cech, ktdre konstytuuja go jako indywiduum w jego specyficznej haecceitas,
w jego jednostkowym, konkretnym bycie.

Analiza pozostaje wylacznie narzedziem wyzszych wladz poznawczych, ktore
maja skorygowac i wynies¢ do poziomu jasnosci fenomeny doswiadczane w sferze
estetycznej. Jej koficem jest zatem to, co jednostkowe, indywiduum pojete jako
metafizyczna jedno$¢. W konsekwencji Baumgarten podporzadkowuje ciemne
poznanie poznaniu logicznemu, a swoja estetyke, mimo przyznanej jej autonomii,
opiera na apriorycznych zasadach.

3. Herder kontra Baumgarten

Estetyka Baumgartena stanowita niewatpliwe jedna z najwazniejszych inspiracji dla
Herdera, o czym $wiadczy intensywna lektura jego dziel jeszcze podczas studiow
u Kanta w Krélewcu oraz wczesne eseje opublikowane na jego temat'®. Od samego
poczatku Herder zarzucat jednak Baumgartenowi zalezno$¢ od przyjetych prak-
tyk i zatozen filozofii instytucjonalnej, zwlaszcza od promowanej w niej metody
apriorycznej dedukcji. Za stabos¢ jego teorii uznawat ponadto ubéstwo przyktadow
wykorzystywanych w pracach dotyczacych sztuki oraz pomieszanie dwéch rodza-
jow estetyki, ktore uniemozliwito mu pelne zrozumienie sensu wiasnych odkry¢.

Wedhug Herdera, Baumgarten nie dostrzega bowiem réznicy miedzy ,,estetyka
naturalng”, ktéra dotyczy konkretnych praktyk artystycznych i procesu twérczego,

15 H. Paetzold, Asthetik des deutschen Idealismus, Franz Steiner Verlag, Wiesbaden 1983,
s. 24.

16 A.G. Baumgarten, Asthetik, Bd. 2, ttum. D. Mirbach, Felix Meiner Verlag, Hamburg
2007, s. 762.

17 H. Paetzold, Asthetik des deutschen Idealismus, s. 24.

18 G. Herder, Bruchstiick von Baumgartens Denkmal oraz Begriindung einer Asthetik in der
Auseinendersetzung mit Alexander Gottlieb Baumgarten w: idem, Werke, Bd. 1: Friihe Schriften
1764-1772, U. Gaier, Deutscher Klassiker Verlag, Frankfurt am Main 1985, ss. 681-694 oraz
659-676.



Analityka i metafizyka w teorii estetycznej Johanna Gottfrieda Herdera 49

a zatem dziedziny zmystowego doswiadczenia i metnych percepcji, od ,estetyki
filozoficznej”, ktora prébuje rozjasni¢ pojeciowo te pierwsza, roztozy¢ piekno na
czynniki proste, odstoni¢ uniwersalne kryteria smaku i prawa rzadzace sztuka,
by na tej podstawie skonstruowac teorie spelniajgca wymogi prawdziwosci. Jak
pisze Herder:

[...] skupia ona uwage na wczesniejszym doznaniu, wydziera czesci z czesci, abstrahuje
czesci z catosci, ktdra przestaje juz by¢ piekna caloscia; w tym momencie zamienia sie
w rozdarte i okaleczone piekno. Estetyka ta przechodzi nastepnie przez poszczegd6lne
czesci, rozmysla nad nimi, umieszcza je wszystkie obok siebie, aby odtworzy¢ wcze-
$niejsze doznanie i poréwnuje. Im dok}adniej odzwierciedla, im ostrzej poréwnuje, tym
wyrazniejsze staje sie pojecie piekna; zatem wyrazne pojecie piekna nie zawiera juz
w sobie sprzecznosci, jednak staje sie catkowitym przeciwienistwem metnego odczucia
piekna®.

W wyniku pomieszania obydwu estetyk Baumgarten wyprowadza fatszywe
whnioski i stawia niewtasciwe postulaty. Po pierwsze, odmawia estetyce statusu
dyscypliny naukowej, po drugie, zywi bledne przekonanie, ze poznanie zmysto-
we wymaga korekty ze strony wyzszych wladz poznawczych. Wedlug Herdera
estetyka rozumiana jako scientia de pulcro et pulcris cogitans (poznanie piekna
i myslenie o pieknie) kieruje sie wtasnymi rygorami, ktére nie ustepujq standar-
dom myslenia filozoficznego. Jej celem nie jest dostarczanie regut dla artystow
ani korygowanie niewyraznego poznania, poniewaz to wtasnie ptodna metnos¢
sensytywnego doswiadczenia umozliwia tworczos¢ artystyczna. Estetyka jako
dyscyplina filozoficzna ma budowa¢ sp6jna teorie opartq na jasnych i wyraznych
pojeciach. Natomiast dziedzina do$wiadczenia zmystowego nalezy do innego
porzadku, ktory jest domeng estetyki naturalnej.

Herder rozczarowany klasyczng estetyka i niedopracowanym projektem Baum-
gartena postuluje zmiane perspektywy badawczej. Abstrakcyjna analiza przezy¢
estetycznych odwotujaca sie do arbitralnych klasyfikacji, tworzenie czysto nominal-
nych definicji, pomijanie wewnetrznej logiki dzieta sztuki na rzecz badania subiek-
tywnych doznan coraz bardziej oddalajq nas od Zrédtowego doswiadczenia i rodza
nieistotne spory. Estetyk nie moze wiec zaczyna¢ swoich analiz od przyjetych
z gory zalozen i zasad. Jako punkt wyj$cia musi obra¢ konkretne doswiadczenie
uwzgledniajace niepowtarzalnos$¢ kazdego dzieta. To zas mozliwe jest wowczas,
gdy dokona swoistej katabasis, zstapienia do ciemnego ,,podtoza duszy”, gdzie
powstajg nasze elementarne doznania estetyczne i rodzq sie twércze impulsy.
Dlatego estetyka jako teoria sztuki i poznania zmystowego powinna oprzec sie na
fenomenologicznej analizie oraz logice btyskotliwego mys$lenia (Logik des Witzes),
ktora pozwala odkry¢ sie¢ zmystowych powigzan i analogii lezacych u podtoza
naszych podstawowych doznan, wyobrazen i pojec.

19 J.G. Herder, Czwarty gaj. Riedla teoria sztuk pieknych, ttum. R. Michalski, Wydawnictwo
Naukowe UMK, Torun 2022, s. 58.
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Herder zgadza sie z twierdzeniem Baumgartena, Ze teoria sztuki musi uwzgled-
ni¢ w swoich analizach rejestrowane na poziomie zmystowosci jasne i metne przed-
stawienia charakteryzujace sie ekstensywna jasnoscia. Jednocze$nie odrzuca, jak
juz wspomniano, jego dedukcyjna metode, ktéra przyjmuje a apriori podstawowe
kategorie estetyczne. Spory dotyczace tego, czym jest piekno, wzniostos¢, wdziek
dotycza czesto samych definicji poje¢, skupiaja sie zatem na jezyku, zamiast bada¢
realnie doSwiadczane fenomeny.

Aby unikna¢ zamkniecia analizy w czysto jezykowych operacjach, nalezy
ufundowac ja na intuitywnej analizie fenomenologicznej, ktéra uchwytuje istotne,
jakosciowe cechy dziela sztuki oraz zwiazanych z jego odbiorem wrazen i odczu¢.
Jak pisze Herder:

[...] nie mozemy zacza¢ od korica i méwi¢ o najbardziej abstrakcyjnych pojeciach
wyobrazni, piekna, wielko$ci, wzniostosci itd., bez uprzedniego zbadania najmniej
znaczacych wrazen, z ktoérych dopiero wytonity sie te tak abstrakcyjne ogdlne idee.
Kazde z tych pojec¢ z koniecznos$ci bedzie pogmatwanym chaosem, jesli lezace u ich
podloza pomieszane wrazenia nie zostang najpierw sprowadzone do kazdego zmyshu
z 0sobna, jesli kazdemu pojeciu nie przypisze sie wtasciwego mu zrédta i znaczenia®.

Fenomenologiczna analiza prowadzi Herdera do tezy, ze specyficzne jakosciowe
cechy zmystu wzroku, stuchu i dotyku definiuja elementarne domeny doswiadcze-
nia, na ktdrych opieraja sie malarstwo, muzyka, rzezba, poezja, taniec, architek-
tura, pantomima i sztuka ogrodnictwa. Ich granice wyznacza zatem stosunek do
wyodrebnionych trzech modalnoéci zmystowych. Zrédlowa domeng malarstwa
jest wzrok, rzezby — dotyk, muzyki — stuch, pozostate sztuki wyrastaja niejako
z kombinacji trzech wymienionych pdl sensorycznych. Obszarem, w ktérym na-
stepuje wyodrebnianie i schematyzacja poszczeg6lnych modalno$ci zmystowych,
jest wyobraznia.

Istotnym wnioskiem ptynacym z tych ustalen jest przekonanie Herdera, ze
kazdemu rodzajowi sztuki przystuguje odmienny rodzaj piekna. Kazda ze sztuk
odwohuije sie bowiem do innej przestrzeni zmystowej, innego rodzaju temporal-
nosci i rzadzi sie odmiennymi zasadami. Malarstwo operuje w dwuwymiarowym
kontinuum wspétwystepujacych obok siebie ksztattéw i barw. Jego optyczna
przestrzen czerpie jednak pewne modalnosci z innych p6l sensorycznych. Wzrok
rozwija sie najdtuzej ze wszystkich zmystéw i w znacznej mierze korzysta z ich
osiagnie¢ poznawczych, dlatego moze na przyktad imitowa¢ haptyczne wrazenie
tréjwymiarowosci, perspektywy czy glebi lub wywolywac ztudzenie rytmu charak-
terystyczne dla zjawisk stuchowych, jednak tego rodzaju wtérne efekty nie naleza
wedhig Herdera do Zrédtowej domeny tej sztuki.

Z kolei rzezba operuje w trojwymiarowej, cielesnej przestrzennosci, ktérej nie
nalezy utozsamiac z abstrakcyjna przestrzenia Newtonowskiej fizyki. Herder cha-

20 Tbidem, s. 87.
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rakteryzuje ja jako niedajaca sie uchwyci¢ matematycznie bryto-podobng masyw-
nos$¢, odczuwalny dotykowo wolumen, antycypujac w tym punkcie fenomenologie
Maurice’a Merleau-Ponty’ego i p6zniejszych fenomenologéw cielesnosci. Istota
sztuki rzezbiarskiej jest umiejetna prezentacja powierzchni przedmiotu, ewokowa-
nie imaginatywnych doznan haptycznych, ktére pozwalaja odbiorcy sttumi¢ nawy-
kowa, wizualng percepcje obiektow. Chociaz rzezba wydaje sie by¢ przeznaczona
gléwnie dla wzroku, jej wiasciwy odbiér powinien wlaczy¢ w pole widzialno$ci
aktywna wyobraznie dotykowa, ktéra finalnie ,,0$lepia” widzenie i wprowadza
doznajacy podmiot w kinestetyczng interakcje z dzielem sztuki. W przypadku
artysty, ktory tworzy rzezbe, to imaginacyjne przesuniecie odczuwania w kierunku
haptycznosci jest nieporéwnywalnie wieksze i intensywniejsze. W akcie tworczym
wrazenia wzrokowe zostaja zredukowane do minimum — ksztaltowany materiat
staje sie niejako bezposrednim przedtuzeniem reki.

Trzeci podstawowy gatunek sztuki, czyli muzyka, rozwija sie w temporalnym
kontinuum, ktére posiada jednak przestrzenne cechy. Muzyczny utwor przybiera
postac dyskretnego przeptywu zanikajacych momentéw wypetnionych akustyczna
»masa” tonéw. Te specyficzng przestrzenno$¢ wytwarza ruch powietrza, ktéry
w odbiorze zmystowym prezentuje sie jako zmienna modulacja dZwieku, jako
rodzaj rytmicznej i melodycznej wibracji przenikajacej umyst odbiorcy.

Fenomenologia okresla zatem warunki mozliwo$ci zaistnienia dziela sztuki,
a ponadto dazy do uchwycenia jego istotnych cech (forma, kompozycja, perspek-
tywa, modalno$¢ czasowa etc.). Taka intuitywna analiza zmystowej naocznosci
tworzy wprawdzie nieodzowne ramy dla interpretacji, ale nie wystarcza do zro-
zumienia sensu konkretnego dziela, ktérego wyjatkowos¢ zalezy od splotu niepo-
wtarzalnych oddziatywan charakterystycznych dla ducha czasu (Zeitgeist) danej
epoki. Dlatego dociekania estetyczne musza w kolejnym kroku uwzgledni¢ szerszy
kontekst historycznych i kulturowych uwarunkowan, ktoére okreslity takie, a nie
inne formy ekspresji artystycznej oraz rzadzace nig prawa. Badanie tego kontekstu
jest zadaniem historycznej hermeneutyki. Wedlug Herdera w procesie dziejowym
przeobrazeniom ulegaja nie tylko wytwory kulturowe, ale réwniez formy percepcji,
odczuwania i myslenia o rzeczywistosci. Hermeneutyka musi wiec uwzgledni¢
rowniez historyczne przemiany zmystowosci, a zatem uzupehi¢ synchroniczna
perspektywe badan o swoistq historia sensualitatis.

4. Filozofia jako analiza pojec — Kant i Herder

Wedhtug Herdera badania estetyczne musza zosta¢ zwienczone analizq pojeciowa.
Bez niej nie byloby mozliwe sformutowanie definicji podstawowych fenomenéw
i kategorii estetycznych, a tym samym stworzenie spdjnej teorii. Aby zrealizo-
wac ten cel, analityk nie moze jednak postugiwac sie logiczng metoda rozbioru
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wzorowang na matematyce, jak chciat tego Leibniz i jego uczniowie, poniewaz
taka procedura popada w sprzeczno$¢ z naturg filozoficznej refleksji. Herder na-
wigzuje w tym punkcie do rozwazan wczesnego Kanta zawartych w Rozprawie
o wyraznosci zasad naczelnych teologii naturalnej. Kant argumentuje w niej, ze
filozofia zdana jest wylacznie na metode analityczng, podczas gdy dowodzenie
matematyczne ma charakter syntetyczny:

Zadaniem filozofii jest rozbior, precyzowanie, i okreslanie poje¢, ktére s dane jako
niejasne. Zadaniem matematyki natomiast jest taczenie i poréwnywanie danych pojec¢
dotyczacych wielkosci, ktére sq jasne i pewne, aby zobaczy¢, co z tego moze by¢
wywnioskowane?!,

Punktem wyj$cia w matematyce nie sq pojecia, lecz definicje. W istocie geome-
tra nie dysponuje okreslonym pojeciem figury, na przyktad trapezoidu, lecz zaczyna
od definicji uzyskanej dzieki skonstruowaniu pewnego obiektu w przestrzeni dwu-
miarowej. Kant wyjasnia, ze geometra definiuje najpierw jakas figure, na przyktad
trapezoid jako obiekt, w ktérym cztery linie proste tak zamykaja przestrzen, zeby
jego przeciwlegte boki nie byly rownolegte. Nastepnie probuje wyjasni¢ jego wia-
snosci na podstawie danych juz regul. Matematyka postepuje wiec syntetycznie,
Yaczy i dzieli symbole, korzystajac z praw wnioskowania. Jej metoda gwarantuje
pewnos¢, pozwala bowiem precyzyjnie kontrolowac kolejne etapy dowodzenia.
Natomiast w filozofii mozna postugiwac sie jedynie metoda analityczna, poniewaz
jej celem jest rozwiktanie zagmatwanych rezultatdw poznawczych. Wiekszos¢ po-
je¢ analizowanych przez filozofie, na przyktad pojecie piekna czy wzniostosci, jest
tak ztozona, niejasna i niewystarczajaco zdefiniowana, ze roztozenie ich na czesci
proste, ktdre nastepnie daloby sie ztozy¢ w jedna idee, wydaje sie w wiekszosci
przypadkéw zadaniem karkotomnym lub zgola niemozliwym do zrealizowania
z powodu potencjalnej rozszerzalnosci ludzkiego poznania. Ponadto filozofia ma
duzy problem z jednoznacznym ustaleniem niedowodliwych zasad (aksjomatéw).
W praktyce istnieje duza liczba takich zasad, a poniewaz brakuje precyzyjnych
kryteriéw, ktére pozwolityby je jasno i wyraznie zdefiniowad, filozofowie zdani
sa na wyjasnienia in concreto, opierajace sie na pojedynczych przykladach. Kant
przyznaje, ze filozofia prébuje niekiedy postepowaé syntetycznie, jednak tego
rodzaju przedsiewziecia koncza sie fiaskiem. Przykladem jest teoria Leibniza,
w ktorej definicja pojecia monady ma shuzy¢ jako podstawa do skonstruowania
catego metafizycznego systemu. Jednakze pojecie to nie wynika konstrukcyjnie
z definicji, ktérej przedmiot datoby sie uchwyci¢ w jakiejkolwiek naocznosci, lecz
stanowi arbitralnie wymys$long nazwe?®.

2 1. Kant, Rozprawa o wyraznosci zasad naczelnych teologii naturalnej i filozofii moralnej,
thum. K. Rak, w: idem, Dziefa zebrane. Pisma przedkrytyczne, t. 1, Wydawnictwo UMK, Torun
2010, s. 707.

22 Ibidem, s. 706
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Kolejna zasadnicza r6znica miedzy obydwiema naukami polega na odmienno-
Sci jezykow, jakimi sie postugujq. Matematyka operuje jednoznacznymi znakami,
natomiast filozofia wieloznacznymi stowami, ktére nie sq zdolne do oddania poje-
ciowej ogblnosci. Idei nie da sie zastapi¢ znakiem, skonkretyzowac tak, zeby znak
postuzyt jako element definicji, dlatego zawsze dana jest ona jedynie in abstracto.
Znaki matematyczne funkcjonuja za$ jako zmystowe narzedzia poznawcze in
concreto, dzieki temu matematyka moze naocznie weryfikowac przebieg swoich
definicji — moze zatem precyzyjnie sprawdzac, czy nie przeoczyla jakiego$ pojecia
lub wlasnosci definiowanego obiektu.

W matematyce znaczenie znaku jest pewne, poniewaz fatwo mozemy sobie u§wiado-
mi¢, co chcemy nim oznaczy¢. W filozofii w ogéle, a w szczeg6lnosci w metafizyce,
stowa posiadajq swoje znaczenie na mocy zwyczaju jezykowego, chyba ze zostato ono
doktadniej okreslone przez logiczne ograniczenie®.

Najwieksza staboscia filozofii jest wedlug Kanta jej arbitralny i redundantny se-
mantycznie jezyk. Stowa w Zaden sposéb nie odzwierciedlaja treSci poje¢ ogolnych,
stanowig jedynie Srodek pomocniczy ulatwiajacy ich przypomnienie. W najlepszym
wypadku filozof moze najdoktadniej jak potrafi uscisli¢ podstawowe pojecia, moze
je wyjasnia¢, wyodrebniac ich tresci sktadowe oraz rozjasnia¢ zwiazki miedzy
nimi, jednak nigdy nie bedzie w stanie przeprowadzi¢ wyczerpujacego dowodu.

Dok}adnie do tej sceptycznej konkluzji nawiazuje Herder, gdy pisze o roli
metody analitycznej w swojej estetyce. Zasadniczo zgadza sie z Kantem co do
tego, ze filozofia ponosi porazke w swoich probach sformutowania precyzyjnych
definicji z powodu wieloznacznosci ludzkiej mowy, zarazem jednak poddaje kry-
tyce jego ujecie jezyka jako systemu arbitralnych i konwencjonalnych znakéw.
Wedhig Herdera jezyk wylania sie ze zmystowosci i w swojej Zrédtowej postaci
odzwierciedla podstawowe wzorce interakcji cztowieka z naturalnym i kulturo-
wym otoczeniem, dlatego nalezy go pojmowac przede wszystkim jako aktualizacje
(energeia) ludzkiego doswiadczenia, a nie tylko jako wytworzony przez ludzkos¢
srodek komunikacji. Uabstrakcyjnienie jezyka, czyli stopniowa redukcja jego
zmystowych komponentow, postepuje wraz z rozwojem kultury, jednak nawet
najbardziej ogolne pojecia wciaz kryja w sobie $lady swojego pochodzenia. Bada-
jac ewolucje znaczenia poszczego6lnych stéw, mozemy w niektorych przypadkach
dotrzec do ich semantycznych rdzeni, ktore odstaniaja lezace u ich podstawy, Zré-
dlowe doswiadczenia. Dotyczy to rowniez podstawowych kategorii estetycznych,
takich jak piekno, wzniosto$¢, smak, wdziek, przedstawienie. Z tego tez powodu
w analizie nie nalezy zaktada¢ jakichkolwiek apriorycznych poje¢ — kazda, nawet
najbardziej ogélna kategoria stanowi pochodng obrazowych figur, ktére niegdys
uzyskaly prymat w jezykowym uniwersum danej kultury, a nastepnie zostaly
»oczyszczone” do postaci rzekomo ahistorycznych, uniwersalnych kategorii.

2 Ibidem, s. 713.
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Filozoficzna estetyka musi zatem uwzgledni¢ swoje uwiklanie w historycznos¢
naturalnego jezyka i zda¢ sie na metode analityczng, ktéra podaza za rygorami
Scistosci odmiennymi od standardéw czysto logicznej analizy. Najwazniejszym kry-
terium poprawnosci estetycznej analizy jest konfrontacja jej wynikow z ustaleniami
fenomenologii. Taka weryfikacja nie daje jednak gwarancji adekwatnos$ci opisu
z uwagi na uwarunkowanie terminologii, jaka postuguje sie analityk, okre§lonym
kontekstem historycznym. Tym niemniej filozofia nie powinna rezygnowac ze
swojego roszczenia do wypracowania uniwersalnych, koniecznych i niezmiennych
zasad estetycznych. Herder ujmuje to nastepujaco:

A zatem kazda teoria piekna jako takiego musi przerodzi¢ sie w chaos, jesli najpierw
nie obierze swojej drogi w zgodzie ze sztuka umieszczania kazdej idei na swoim miej-
scu, jesli nie bedzie bada¢ piekna w kazdym zmysle i w kazdym istotnym odbieranym
przezen fenomenie, jesli nigdy nie bedzie wnioskowa¢ na podstawie niewyraznych
i ztozonych pojec, ale zawsze bedzie podazac za rygorystyczng analizg; i powraca
z glebi tego doznania do samego obiektu; obserwuje jego czesci zaréwno w izolacji,
jak i w ich wzajemnym oddziatlywaniu; rezygnuje z jedynie potowicznych idei piek-
na; podporzadkowuje sume uwyraznionych idei podstawowym pojeciom, a te z kolei
ich wlasnym podstawowym pojeciom; wreszcie, by¢ moze, istnieje gldbwne pojecie,
w ktérym odzwierciedla sie uniwersum wszelkiego piekna, zarowno w sztuce, jak i w
nauce o pieknie®.

Wyrazona w koncowej czesci cytatu nadzieja, Ze istnieje naczelna idea piekna,
petni w teorii Herdera funkcje regulatywna, ktorg prébuje on uzasadni¢ w ramach
swojej metafizyki.

5. Metafizyka estetycznoSci

Zanim przejdziemy do oméwienia metafizyki estetycznosci, podsumujmy dotych-
czasowaq rekonstrukcje Herderowskiego projektu, poszerzajac ja o kilka szcze-
gbtow. Postulowana przez niego analityka kategorii piekna i innych fenomenow
estetycznych wydaje sie by¢ skazana na regres w nieskoniczonos¢, prowadzi
jednak do warto$ci granicznych, ktére wyznacza ewidencja fenomenologicznego
doswiadczenia. Ewidencja ta zatrzymuje proces pojeciowej analizy podobnie jak
Kartezjanska oczywistos$¢ cogito ergo sum, z tq jednak réznicg, ze nie daje sie na
jej podstawie skonstruowac precyzyjnych definicji, cho¢ mozna wyznaczy¢ tym-
czasowa, konceptualna granice, za ktéra kryje sie pole zmystowej nieokreslonosci.

Pamietajmy, Ze dla Herdera réwniez fenomenologia nie ma dostepu do uniwer-
salnych idei, poniewaz sama jest uwarunkowana wzorcami postrzegania i sche-
matami interpretacyjnymi, ktére zostalty uksztattowane w okreslonym stadium
rozwoju kultury. Dlatego fenomenolog podobnie jak analityk dociera tylko do

% J.G. Herder, Czwarty gdj..., s. 56.
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wartosci granicznych — w tym przypadku zmystowych, jakoSciowych struktur,
jakie potrafi uchwyci¢ w swoim ogladzie, korzystajac z zasob6w posiadanej wiedzy
i doswiadczenia. Jednak jego wglad ma istotng przewage nad ustaleniami anali-
tyka zmagajacego sie z wieloznaczng terminologia filozoficzna, poniewaz bada
dziedzine sensytywnych doznan, ktore podlegaja wolniejszym przeobrazeniom
w dziejach kultury, a zatem zachowuja wieksza stato$¢ i gwarantujq wiekszy stopien
pewnosci poznania. Nieuchwytnej idei piekna bedacej zasada jednosci pozostatych
idei estetycznych nie nalezy zatem poszukiwa¢ w wymiarze inteligibilnym, jak
czynit to Platon, lecz w fundus animae, ciemnej podstawie duszy. To odwrocenie
tradycyjnej hierarchii ontologicznej, w ktorej porzadek neotyczny zwyczajowo
goruje nad porzadkiem zmystowym, tworzy niezwykle intrygujacy aspekt Herde-
rowskiej filozofii, ktérag Marion Heinz okreslita jako sensualistyczny idealizm®.

Idee estetyczne manifestujq sie co prawda w zmiennych historycznie formach,
ale na poziomie metafizycznym ufundowane sa w kategorii bytu. W swoim wcze-
snym eseju Versuch iiber Sein Herder stwierdza, ze byt

[...Tjest najbardziej zmystowym, jedynym catkowicie nieanalizowalnym pojeciem, do
ktérego mozna sprowadzi¢ na drodze rozbioru wszystkie pozostate pojecia. Przy czym
kazde pojecie zachowuje w sobie co$, co nie poddaje sie analizie i — o ile mozna to
dostrzec — sprawia, ze dane pojecie staje sie okreslone. Byt jest podobny we wszystkich
pojeciach, a zakres, w jakim daje sie analizowac, zalezy od zakresu [realnego — R.A.M.]
bytu, w ktérym moze by¢ analizowany. Im wiecej [realnego — R.A.M.] bytu odkrywamy
w pojeciu, tym bardziej jest ono nieanalizowalne i vice versa. W ten sposéb, po pojeciu
bytu [pojecia — R.A.M.] juxta, post i per sa by¢ moze najbardziej nieanalizowalnymi
pojeciami?®.

Wilasciwe zrozumienie tego cytatu wymaga szerszych wyjasnien. Na poczatku
eseju Herder obrazowo przeciwstawia dedukcyjny aprioryzm wilasnej metodzie,
korzystajac z mitu o Epimeteuszu i Prometeuszu. W jego interpretacji Prometeusz
(TTpopnBevc, dostownie ,,przed-myslenie/poznanie”) reprezentuje abstrakcyjna filo-
zofie, w ktorej teoria poprzedza rzeczywisto$¢; natomiast Epimeteusz (Empun0éac,
dostownie ,,po-myslenie/poznanie”) symbolizowac ma jego wiasng filozofie, w kté-
rej rzeczywisto$¢ poprzedza teorie. Mysl epimetejskiego filozofa powinna wiec
zakorzeniac sie in medias res, a $ci$lej w punkcie, w ktorym ,,nieanalizowalny byt”
przeksztatca sie w sekwencje zmystowych doznan, wyobrazen, mysli i pojec. Jego
$lad obecny jest na kazdym etapie tej transformacji. To, co Baumgarten nazywat
domieszkq poznawczej ciemnos$ci zawarta w kazdym doznaniu, staje sie u Herdera
nieredukowalna resztka czy ,,nieksztattng grudq (ein grober Klumpen)”? bytu,
obecna nie tylko w doznaniach, ale réwniez w pojeciach.

% M. Heinz, Sensualistischer Idealismus, Felix Meiner Verlag, Hamburg 1994.
% J.G. Herder, Versuch tiber Sein, w: idem, Werke, t. 1: Friihe Schriften 1764—1772, ss. 9-20.
27 Ibidem, s. 11.
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Kategoria bytu wyrdznia sie wsréd pozostatych pojec tym, ze jest najbardziej
zmystowym, a zatem najciemniejszym pojeciem, ktére odsyta do realnego bytu,
czyli nieartykutowalnego aspektu naszego doSwiadczenia. Jak pisze Herder, byt
jest ,,fundamentem catego naszego myslenia i elementem, w ktérym jesteSmy za-
nurzeni”?, a dalej — ,,byt jest pojeciem petnego doswiadczenia”®, ktére nie da sie
wyjasni¢, poniewaz stanowi podstawe predykacji i warunek wstepny wszystkich
poje¢. ,,Kté6z moze pomysle¢ o pojeciu zmystowym, przywota¢ na mysl proste
stowo, wymysli¢ pojecie, ktdre nie jest ugruntowane w pojeciu bytu”*®., Byt jest
zatem podstawa wszelkiego do$wiadczenia i jego jednosci. Jego nieprzenikniona
natura oraz fakt, ze pozostaje nieopisywalny nie wynika bynajmniej z problema-
tycznosci samego jezyka®'. W istocie, moze on zamanifestowac sie nam na dwa
sposoby: egzystencjalny, zwiazany z konkretnym doswiadczeniem rzeczywisto$ci®?,
oraz idealny, bedacy jedynie wtorng refleksja nad nim*. Ani to, co egzystencjalne,
ani to, co idealne nie daje sie wyjasni¢ jedno bez drugiego, ale réwniez sam byt
nie moze by¢ zredukowany do zadnej z tych perspektyw. Byt zawsze przekracza
kazdorazowe doswiadczenie oraz jego konceptualizacje.

Uznajac byt za najbardziej zmystowe pojecie, Herder naraza sie na zarzut, ze
w ten spos6b catkowicie pozbawia je og6lnosci, czyli logicznego charakteru, a w
zasadzie sprawia, ze w ogole przestaje by¢ ono pojeciem (jako notio communis).
Jesli jednak wezmiemy pod uwage, ze okreslenie ,,najbardziej zmystowe” uznaje on
za synonim okreslenia ,,nieanalizowalne”**, wowczas pojecie bytu daje sie opisa¢
w wymiarze jego logicznego rozwoju w ludzkim umysle. Dlatego Herder moze
tworzy¢ hierarchie nieanalizowalnych pojeé, na szczycie ktérej znajduje sie byt,
a ponizej wystepuja pojecia juxta, post i per, czyli przestrzeni, czasu i sity. Zgod-
nie z tym porzadkiem $cistosci nieanalizowalnych poje¢ byt staje sie najbardziej
ogo6lna i wspdlna trescig przestrzeni, czasu i sity. Kategoria bytu okazuje sie zatem
pojeciem catkowicie empirycznym, wyabstrahowanym ze zmystowych obiektow,
ktére same w sobie pozostaja catkowicie nietkniete i niezmienione przez abstrakcje.

Podazajac za Leibnizem, Herder przyjmuje, ze w kazdym prawdziwym sadzie
tre$¢ predykatu logicznego musi zawiera¢ sie w podmiocie tego sadu (w p6z-
niejszej Kantowskiej: kazdy logicznie prawdziwy sad jest sagdem analitycznym).
Wedtug Herdera prawidlowos¢ ta nie dotyczy pojecia bytu, poniewaz nie musi by¢
ono traktowane jako pojecie logiczne. W istocie wyraza ono co$, co nie mie$ci
sie w porzadku pojeciowym, a zatem rozbija strukture sadu analitycznego. Kant
sformutowal te mys$l dopiero kilkanascie lat péZniej w postaci twierdzenia, ze

% Tbidem, s. 14.
2 Tbidem, s. 15.
30 Tbidem, s. 12.
31 Zob. ibidem, s. 14.
32 Zob. ibidem, s. 12.
3 Zob. ibidem, s. 15.
34 Ibidem, s. 11.
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sady egzystencjalne nie sq sadami analitycznymi, lecz syntetycznymi. Inaczej niz
Kant z Krytyki czystego rozumu Herder odrzuca mozliwos$¢ istnienia syntetycz-
nych sagdéw a priori® i obstaje przy pogladzie, ze z samej logicznej mozliwosci
nie mozna wydedukowac istnienia czegokolwiek na drodze analizy, poniewaz nie
istnieje zaden dowod twierdzen egzystencjalnych. Pojecie ,realnego bytu” jest
pojeciem empirycznym, a zatem niedowodliwym. Wniosek ten przywodzi na mysl
teze Hume’a, ze pewne, dowodliwe poznanie dotyczy jedynie relacji miedzy ide-
ami, a nie faktu istnienia czego$. Jednak Herder przekracza sceptycyzm Hume’a,
stwierdzajac, ze pewnos¢ bytu jest oczywista, cho¢ niedowodliwa.

Wszystkie twierdzenia, ktére s obecnie mozliwe do udowodnienia w najlepszy mozliwy
sposob [to znaczy analitycznie — R.A.M.] sq niczym bez bytu: sq zwyktymi relacjami®.

W rzeczywistosci nie ma potrzeby dowodzenia ,,realnego bytu”, poniewaz jest
to problem spekulatywnych filozofow, a nie kierujacego sie doswiadczeniem zdro-
wego rozsadku, ktory nigdy nie podaje w watpliwos¢ bezposrednio doswiadczanego
faktu istnienia. Nie chodzi wiec o to, Ze dowdd na istnienie rzeczy jest niepewny,
ale o to, ze jest on catkowicie zbedny, poniewaz pewnos¢ bytu jako podstawowego,
najbardziej zmystowego pojecia stanowi wzdr dla wszystkich innych rodzajow pew-
nosci w filozofii. Jak pisze Herder: ,,natura oszczedzita filozofowi wysitku dowodu,
poniewaz ma moc przekonywania: to pojecie jest centrum wszelkiej pewnosci”’.
Byt jest ,,fundamentem catego naszego myslenia i elementem, w ktorym jesteSmy
zanurzeni”*, Pojecie bytu nie potrzebuje zadnego filozoficznego dowodu, poniewaz
opiera sie ono na ewidencji bezposredniego, subiektywnego doswiadczenia. To wta-
$nie Herder ma na mysli, gdy pisze, odwotujac sie do Hume’a¥, ze pojecie to stanowi
rodzaj ,,teoretycznego instynktu”, a sceptyczni filozofowie prébujacy je udowodni¢
»L...] zaprzeczali istnieniu, o ktérym Matka Natura juz dawno ich przekonata™*.

Na Herderowskiej tablicy kategorii, tuz pod pojeciem bytu znajduje sie rownie
istotne dla estetyki pojecie sily, ktore zastepuje tutaj zasade zwiazku przyczynowo-
-skutkowego. Podazajac za Humem, Herder uznaje, Ze pojecie przyczynowo$ci ma
charakter indukcyjny i powstaje na skutek nawykowego 1aczenia idei, dlatego na
poziomie ontologicznym bardziej elementarng kategoria jest sita bedaca bezpo-
srednig manifestacjq bytu: ,,Byt (Ichts, co$) objawia sie przez site, w przeciwnym
razie bylby niczym”*'.

3 Ibidem, s. 17.

36 Ibidem, s. 19.

% Ibidem.

38 Ibidem, s. 14.

% Por. D. Hume, Badania dotyczqce rozumu ludzkiego, thum. J. Eukasiewicz, K. Twardowski,
PWN, Warszawa 1977, s. 54 i inn.

4 J.G. Herder, Versuch iiber Sein, s. 13.

4 J.G. Herder, Eine Metakritik zur Kritik der reinen Vernunft, w: Werke, Bd. 8: Schriften zu

Literatur und Philosophie 1792-1800, ed. H.D. Irmscher, Deutscher Klassiker Verlag, Frankfurt
am Main 1998, s. 364.
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Najwyzsze kategorie charakteryzujg sie réznym stopniem nieanalizowalnosci.
Sita ulokowana na drugim szczeblu drabiny metafizycznej zawiera w sobie poten-
cjat tredci, ktéry z trudem daje sie wyartykutowa¢ w pojeciowym jezyku, czyli,
zgodnie z terminologia Baumgartena, jej pojecie jest metne i ekstensywnie jasne.
Wedhtug Herdera ograniczong analizowalno$¢ tej kategorii mozna zaobserwowac
nawet w Newtonowskiej fizyce, ktéra wprawdzie potrafi opisac site grawitacji za
pomoca matematycznego wzoru, jednak nie ma nic do powiedzenia na temat tego,
czym w istocie ona jest.

Naszkicowane zatozenia metafizyczne pozwalajg Herderowi omina¢ ryzyko
relatywizmu, do jakiego prowadzi jego historyczna hermeneutyka. Idee estetyczne
odkrywane w fundus animae, czyli w dziedzinie metnych i ekstensywnie jasnych
wyobrazen, noszq w sobie pietno ducha epoki, w jakiej powstaly, jednak ich sens
nie wyczerpuje sie bez reszty w wyrazaniu tresci uwarunkowanych przez dang kul-
ture. Ludzkie istnienie na najbardziej fundamentalnym poziomie stanowi bowiem
artykulacje niewyrazalnego bytu, bedac zarazem jego integralng czescig. Piekno
i inne fenomeny estetyczne nie maja natury statycznych wzorcéw ulokowanych
w czysto inteligibilnym wymiarze, lecz stanowia przejaw sit bedacych bezposred-
nim wyrazem ontologicznej podstawy istnienia.

Zakonczenie

Herderowska koncepcja analityki estetycznosci stanowi istotne uzupehnienie jego
fenomenologii i historycznej hermeneutyki. W istocie wsp6itworzy z nimi catoscio-
wy projekt, w ktérym dyskurs pojeciowy splata sie z intuicyjnym uchwytywaniem
estetycznych jakosci i faktograficzno-filologicznym badaniem zmiennego kontekstu
kulturowego. Dopiero zintegrowanie tych trzech metod w ramach empirystycz-
nej metafizyki otwiera szanse na stworzenie prawdziwie filozoficznej estetyki.
W Czwartym Gaju i innych pomniejszych esejach Herder zarysowuje kontury takiej
teorii. Pokazuje w nich, ze niekonczace sie debaty na temat piekna prowadzq do
jatowych wnioskow, poniewaz nie uwzgledniaja specyfiki poszczegélnych sztuk.
W malarstwie, poezji, rzezbie i muzyce mamy bowiem do czynienia z niespro-
wadzalnymi do siebie ideami i prawami. Kazda z tych sztuk wylania sie z innej
domeny zmystowosci i operuje w innych formach przestrzeni i czasu. R6zniq sie
one nie tylko swoim obiektem, Srodkami artystycznej kreacji, ale przede wszystkim
swoimi celami. Analityka estetycznos$ci stuzy wiec porzadkowaniu teoretycznego
gmachu, ktérego fundamenty opisuje metafizyka. Podstawowym punktem odnie-
sienia dla badan nad zmystowym poznaniem, jak i dla samej sztuki jest fundus
animae, ciemna podstawa duszy, w ktorej powstajg impulsy ozywiajace twércza
wyobraznie i krystalizujg sie estetyczne idee. Jak pisze Herder:

Cale podloze naszej duszy wypelniajq ciemne idee, najzywsze i najliczniejsze, stlo-
czona masa, z ktdrej dusza sporzadza swoje bardziej subtelne pojecia; te ciemne idee
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sq najpotezniejszymi sprezynami naszego zycia, najwiekszym wktadem do naszego
szczesScia i nieszczeScia®.

Nie tylko artysta, ale réwniez analityk musi ostatecznie zanurzyc¢ sie w zmysto-
wym podtozu duszy, gdzie percepcja traci konceptualny charakter i ujawnia swdj
bezposredni zwigzek z bytem. Celem estetycznej analizy nie jest wiec odstoniecie
apriorycznej, niezmiennej idealnosci, lecz rozpoznanie konstelacji sensytywnych
idei, w ktorych wyrazaja sie dzieje ludzkiej kultury.
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