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Koniec zabijania w imie pokoju?
Rewizja modelu fikcyjnego msciciela
w komiksie oraz serialu ,,Peacemaker”

An end to killing in the name of peace? Revision of the fictional
avenger model in the comic book and TV series ‘Peacemaker’

Abstract. Within the discussion of popular narratives that place the idea of ‘peace’at their
core, stories about fictional superheroes seem to be a potentially ideal area for scientific
exploration. However, when delving into the specificity of selected comic book, film and
TV series examples, it turns out that the issue of the ‘peace-centricity’ of this type of story
requires a more in-depth reflection, going beyond the often naive ideas about the actual
ideological content present here. A perfect example of this type of reflection is a fictional
character nicknamed Peacemaker, whose transmedia incarnations accurately illustrate
the complex status of the superhero mission as a ‘fight for peace’.
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Wstep

zaproponowanej przez siebie definicji fikcyjnego tworu, jakim jest superbo-
hater, Peter Coogan wskazuje na tamach publikacji Superhero. The Secret
Origin of a Genre zbiér trzech fundamentalnych witasciwosci, ktérych obecnosé¢
w ramach charakterystyki danej postaci odréznia¢ ma ja od bardziej ,,typowego”
(w domysle: pozbawionego owego elementu ,,super”) protagonisty. Zgodnie

G) @ Artykut jest udostepniony na licencji Creative Commons: Uznanie autorstwa — bez utworéw
@ zaleznych 4.0 Miedzynarodowe, https://creativecommons.org/licenses/by-nd/4.0/legalcode.




64 TOMASZ ZAGLEWSKI

z podej$ciem Coogana, o owej superbohatersko$ci decydowac ma przedstawienie,
w ramach filmu, serialu czy komiksu, wybranego herosa z uwagi na narracyjna
oraz wizualna (estetyczng) triangulacje nastepujacych kategorii: misji, mocy/umie-
jetnoSci oraz tozsamosci'. Wyjasniajac kolejno specyfike kazdego ze wskazanych
powyzej terminéw, Coogan stusznie zaktada, iz przypisanie przedrostka ,,super”
dowolnemu protagoniscie lub protagonistce sugerowac¢ ma wykorzystanie w jego/
jej przypadku odpowiednio zintensyfikowanych lub tez wprost przesadzonych mo-
tywacji i/lub sposob6ow dziatania wewnatrz okreslonego fantastycznego $wiata, co
odpowiednio ilustrowac ma jednoczesnie nadludzkie (czyli jawnie nierealistyczne)
atrybuty wybranego msciciela.

I tak 6w komponent misji w klasyfikacji Coogana sugerowa¢ ma zatem dalece
idealistyczne zalozenie o doskonale prospotecznej i bezinteresownej inspiracji
stojacej za superheroicznymi wyczynami, co w ramach konkretnych narracji
przeklada sie czesto na potrzebe jasnej artykulacji, iz ,,jego/jej walka ze ztem musi
miesci¢ sie w ramach potrzeb danej wspdélnoty i nie moze by¢ ukierunkowana na
osobiste korzysci lub prywatne cele”. Aby odnies¢ sukces w owym procesie za-
prowadzania porzadku publicznego (a czesto z ofiarnym poswieceniem osobistego
szczes$cia), superbohater musi polega¢ na zestawie przypisanych jemu/jej wspo-
mnianych nadludzkich mozliwosci, czyli czesto skrajnie przesadzonych i z gruntu
nieprawdopodobnych mocy, ktére jednak nie tylko pelnig funkcje wewnatrzdiege-
tyczng (uzasadniajac zwyciestwo herosa nad czesto niemozliwym do pokonania
w ramach ,realistycznych” warunkéw zagrozeniem), ale tez metadiegetyczna,
majac na celu — jak sugeruje Coogan — wyraznie odseparowanie w wyobrazni
odbiorcy ,,standardowych” bohateréw od ich domyslnie konceptualnie bardziej
rozwinietych kuzynéw, zdolnych dziata¢ na znacznie wiekszq (czesto dostownie
kosmiczng) skale, w przeciwienstwie do ,.tradycyjnych” awanturnikow i poszuki-
waczy przygod. Ow akt separacji heroséw i superheroséw wynika wreszcie takze
z ich wyraznej wizualnej dystynkcji, ponownie majacej na celu podkresla¢ wymie-
niony juz wczesniej sktadnik superbohaterskiej przesady poprzez odpowiadajace
skrajnie przerysowanym aktom dziatania superbohateréw réwnie przerysowane
i fantazyjne kostiumy, czesto obdarzone dajacym sie szybko zidentyfikowac¢ iko-
nicznym dla danego superherosa logotypem w postaci nietoperza, pajaka lub litery
S, majacym by¢ ,,ikoniczna reprezentacja istoty danego superbohatera”, szybko
komunikujaca odbiorcy, z jakiego typu superbohaterem (zar6wno pod katem jego/
jej psychologicznej charakterystyki, jak i dostepnego zestawu umiejetnosci) ma
sie aktualnie do czynienia.

! Zob. P. Coogan, Superhero. The Secret Origin of a Genre, MonkeyBrain Books, Austin
2006.

2 Ibidem, s. 31.

3 Ibidem, s. 33.



Koniec zabijania w imie pokoju? Rewizja modelu fikcyjnego msciciela... 65

1. Amerykanscy superherosi i narracyjne wojny o pokoj

W kontekscie rozwazan nad potencjalnie politycznym wymiarem funkcjonowania
fikcyjnych superbohateréw w kontekscie ich potencjatu pokojotwoérczego, czego
dotyczy niniejszy artykul, szczegolnie znaczacy jest pierwszy ze wskazanych
przez Coogana elementow charakterystyki superbohaterdw, wskazujacy na gltebo-
ko zakorzeniong w superbohaterskim gatunku (postrzeganym jako twor w pelni
transmedialny i obejmujacy swym oddzialywaniem praktycznie wszystkie dostepne
medialne nosniki i kanaty) idee dziatania w imieniu zagrozonej spotecznosci (naj-
czesciej definiowanej jako wspolnota wielkomiejska, odpowiadajaca mieszkaricom
fikcyjnych metropolii, np. Metropolis czy Gotham City). Jak stusznie wskazuje
szkocki scenarzysta komiksowy Grant Morrison, owa prospotecznos¢ dziatania
superbohater6w stanowita fundamentalny czynnik stojacy u samych podstaw pier-
wotnej popularnosci tego rodzaju postaci juz w momencie oficjalnych ,,narodzin”
pelnoprawnej superbohaterskiej narracji, za jakq uznaje sie ukazanie pierwszego
numeru komiksowego zeszytu ,,Action Comics” w kwietniu (a wedhug daty oklad-
kowej: w czerwcu) 1938 r. wraz z zawartym na tamach pisma debiutem postaci
Supermana. W ramach swojego opracowania Supergods. What Masked Vigilantes,
Miraculous Mutants, and a Sun God From Smallville Can Teach Us About Be-
ing Human Morrison stawia trafng teze, iz wbrew powszechnym wspétczesnym
skojarzeniom na temat przygod Supermana i jemu podobnych postaci (niemalze
instynktownie kojarzonym z konwencjq fantastyki naukowej i motywami inwazji
kosmitow, walki z potworami lub tez megalomanskimi szaleficami, jako ,,typowy-
mi” wyzwaniami dla superheroséw), pierwotne przygody Supermana oraz wielu
innych podobnych mu postaci z pierwszych lat funkcjonowania superbohater6w
w komiksowym medium odwotywatly sie do znacznie bardziej przyziemnych wy-
zwan i spotecznych problemoéw. I tak we wspomnianym pierwszym numerze ,,Ac-
tion Comics” czytelnik przygéd Supermana nie uswiadczy widowiskowych star¢
z nieprawdopodobnymi stworami. Zamiast tego znajduje sie tutaj scena, w ktorej
ikoniczny superbohater wykorzystuje swe nadludzkie moce, powstrzymujac akt
przemocy domowej i interweniujgc w domu kobiety, ktorej maz stoi na jednym
z kadrow komiksu w znaczacej pozie z trzymanym tuz nad gtowa ptaczacej kobiety
pasem. Ten oraz wiele pdzniejszych aktéw stawania w obronie pokrzywdzonych
lub tez wprost wykorzystywanych przez silniejszych badz zamozniejszych od
siebie* ludzi sktania Morrisona do okre$lenia pierwotnej komiksowej manifestacji

4 W komiksie ,,Action Comics” (nr 3 z sierpnia 1938 r.) Superman pomaga gérnikom
pracujacym przy wydobyciu wegla w miejscowosci Blakely Town, odkrywajac jednoczesnie,
iz wlasciciel kopalni w osobie bogatego przemystowca Thorntona Blakely’ego catkowicie
lekcewazy zasady bezpieczenstwa, bezdusznie wykorzystujac gérnikow kosztem ich zycia
oraz zdrowia.
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Supermana mianem petnoprawnego bohatera ludu, gdyz ,,Oryginalny Superman byt
$miata, humanitarng odpowiedzig na ere depresji i lek przed naukowym rozwojem
oraz bezdusznym industrializmem™®.

Wraz z przystapieniem Stanéw Zjednoczonych do II wojny $wiatowej trajek-
toria ewolucji owych przerysowanych ,,bohateréw ludu” ulegla jednak znaczacej
korekcie, a sami superherosi — angazujac sie na kartach swoich komiksowych
przygod w prowojenne dzialania zgodnie z politycznym interesem USA — takze
zmienili zakres swojej prospotecznej misji, rozszerzajac pierwotne dla siebie
pole dziatania w obrebie domyslnie amerykanskiej kultury miejskiej i czesto
antyestablishmentowej w kierunku bardziej globalnego oddzialywania w intencji
zaprowadzenia i utrzymania $wiatowego pokoju. W tym jednak miejscu musi sie
pojawi¢ dodatkowa refleksja na temat tego, z jaka de facto idea pokoju ma sie do
czynienia, siegajac po zaréwno te bardziej archaiczne, jak i wspo6tczesne realizacje
superbohaterskich narracji, w obrebie ktérych dowolnie wskazany superbohater
wystepuje jako akuszer i gwarant nie tyle juz pokoju lokalnego (zarezerwowanego
dla okreslonej wspélnoty miejskiej), ile w pelni miedzynarodowego, w sytuacji
w ktorej interes panstwowy (domys$lnie amerykanski) zostaje zinternalizowany
przez fikcyjne postacie w kolorowych kostiumach.

Rozpatrujac ten potencjalnie transnarodowy — w sensie mniej lub bardziej
wprost suponowanych tu rozwigzan na temat zapewnienia globalnego pokoju
w wyniku dziatania rdzennie amerykanskiego superbohatera — wymiar funkcjo-
nowania opowies$ci o superherosach, kluczowe okazuje sie wpisanie tego rodzaju
narracji w bardziej uniwersalny schemat podobnie ,,rdzennej” amerykanskiej
tradycji fikcyjnych tresci, zdefiniowanej przez pare badaczy Roberta Jewetta
i Johna Sheltona Lawrence’a, jako tzw. amerykanski monomit. W omdéwionej
po raz pierwszy w 1977 r. w ksigzce autorstwa dwojga autorow The American
Monomyth® koncepcji (rozwinietej w 2002 r. w pracy The Myth of the American
Superhero), Jewett i Lawrence podjeli probe dotarcia do bazowej struktury lo-
kalnej (amerykanskiej) wariacji modelu narracyjnego monomitu w interpretacji
Josepha Campbella, wskazujac na znaczace w tym wzgledzie aktualizacje wobec
Campbellowskiego oryginatu. Zgodnie zatem z przedstawionymi wnioskami, idea
amerykanskiego monomitu miataby stanowi¢ podwaliny dla okreslonego typu fik-
cyjnych opowiesci, opisujacych wspolnote w obliczu zagrozenia ze strony jakiej$
zewnetrznej sity (symbolizowanej tu przez ztoczynce, grupe ztoczyncéw etc.).
Przy tak zarysowanym punkcie fabularnego wyjscia i przy braku kompetencji ze
strony cztonk6w wskazanej wspélnoty do samoobrony pojawia sie wiec potrzeba
interwencji zewnetrznej, ktéra nadchodzi ze strony samotnego bohatera, ktory

> G. Morrison, Supergods. What Masked Vigilantes, Miraculous Mutants and Sun God
from Smallville Can Teach Us About Being Human, Random House Publishing Group, New
York 2011, s. 18.

5 R. Jewett, J.S. Lawrence, The American Monomyth, Anchor Press, London 1977.
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pojawia sie na scenie, powstrzymuje niebezpieczenstwo i powraca do swojej sa-
motni, aby dalej czuwa¢ nad dang spotecznoscia. Zdaniem Jewetta i Lawrence’a
kluczowa ,,aktualizacjg” ze strony amerykanskiego wariantu monomitu jest wiasnie
6w koncowy etap rozwigzania przedstawionego konfliktu, gdzie wybawca nie
integruje sie do konca z grupa, ktérej przynidst ocalenie, lecz pozostaje w pozycji
outsidera, czuwajacego w oddali, ale nieprzyjmujacego jednoczesnie ,,oficjalnej”
roli lidera badz tez przywodcy spotecznosci.

Z aplikacjami tego rodzaju narracyjnej struktury mozna spotkac sie, jak wyja-
$niajq dalej autorzy The American Monomyth, chociazby w najbardziej rdzennej
formie amerykanskiej rozrywki, czyli opowieSci westernowej w jej klasycznym
wydaniu. Poprzez ikoniczne realizacje w ramach tego gatunku — takie jak film
»INiesamowity jezdziec” z 1985 r. w rezyserii Clinta Eastwooda i z gtdwna rolg
w wykonaniu jego samego — widz otrzymuje niemalze archetypiczng opowies¢
o przybyszu znikad (w filmie Eastwooda sportretowanym w osobie matoméwnego
wedrownego kaznodziei-rewolwerowca), ktéry zjawia sie w niewielkiej mieScinie
opanowanej goraczka ztota, aby broni¢ tutejszych mieszkancéw przed potentatem
gbrniczym Coyem LaHoodem, symbolizujacym tu oczywiscie industrialny ucisk
robotniczej spotecznosci, wspierany dodatkowo w wymiarze politycznym przez
przekupnego szeryfa, wspotpracujacego z LaHoodem. Ta klasyczna produkcja
w rezyserii Eastwooda (bedacego zreszta niemalze synonimem samotnego re-
wolwerowca na skutek udziatu tego aktora-rezysera w znacznie wiekszej liczbie
tak wtasnie skonstruowanych filmowych westernéw) bezposrednio eksploatuje
zatem strukture amerykanskiego monomitu zaréwno w jej formalnym, jak i poli-
tyczno-filozoficznym wymiarze, nieprzypadkowo nadajac gtéwnemu bohaterowi
cechy nie tylko znakomitego strzelca, ale i gorliwego duchownego. ,,Niesamo-
wity jezdziec” zawiera bowiem catkiem wprost wypowiedziane aluzje wobec
niemalze ,boskiej” natury misji tutejszego msciciela, ktéry dziala¢ ma niczym
przychodzacy z oddali egzekutor boskiej kary wymierzonej wobec niegodziwcéw,
ktérego celem jednak nie jest asymilacja i wejscie do grona ocalonej wspélnoty,
lecz dalsza podréz ku zwalczaniu kolejnych niesprawiedliwosci. Traktujac tego
rodzaju fikcje jako najbardziej fundamentalng odmiane kulturotworczej narracji
w obrebie amerykanskiej tradycji, Jewett i Lawrence stusznie wskazuja na ukryty
w ramach tutejszego przekazu wydzwiek ideologiczno-polityczny, majacy w sposéb
metaforyczny identyfikowa¢ wyobrazonego msciciela-rewolwerowca z globalng
odpowiedzialno$cig samych Stanéw Zjednoczonych, chetnie postrzegajacych sie
w roli $wiatowego kowboja, ktéry interweniujac w najrézniejszych zakatkach
Swiata, finalnie powraca do swego Edenu (jak Jewett i Lawrence interpretuja USA
zgodnie z jej mesjanistycznym niemalze wyobrazeniem), aby dalej czuwa¢ nad
transkontynentalnym }adem i porzadkiem.

Zrédel owego mesjanistycznego tonu nie nalezaloby zreszta doszukiwac sie
wylacznie w bogatej historii amerykanskich filmowych westernéw, ale i siegaja-
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cych znacznie dalej w przeszto$¢ tekstow popularnych, stanowigcych ponownie
pierwotng forme rdzennej amerykanskiej rozrywki, w postaci powiesci groszowych
i pulpowych magazyn6w oraz pism z XVIII i XIX wieku, gloryfikujacych 6wcze-
snych odpowiednikéw dzisiejszych superbohateréw, postrzeganych tu jako kolejny
etap ewolucji sylwetki samotnego rewolwerowca. Przygladajac sie zatem chociazby
bogatej tradycji opowiesci dedykowanych ikonicznym dla USA postaciom Daniela
Boone’a czy Buffalo Billa, stanowigcym wzorzec dla wszelkich p6zniejszych
fantazji o bohaterach Dzikiego Zachodu, szybko da sie zauwazy¢ konstytutywna
dla nich ceche fabularna, polegajaca na konsekwentnym odtwarzaniu wzglednie
statego motywu w ramach groszowych publikacji czy tez prasowych seriali w od-
cinkach, jakim bylo przywiazanie twércéw owych tresci do modelu opowiesci
na temat biatego bohatera (mysliwego, trapera, rewolwerowca), Scierajacego sie
z obowigzkowo definiowanym jako zagrozenie ,,innym” (praktycznie bez wyjatku
przedstawianym w osobie rdzennych mieszkanncow Ameryki P6inocnej) w celu
ochrony wybranej wspdlnoty (osadnikéw i amerykanskich pionieréw), szczeg6lnie
za$ jej najbardziej bezbronnych cztonkéw (w postaci dzieci osadnikdw oraz kobiet,
wobec ktorych jasno sugerowana byla przemoc seksualna ze strony ,,dzikusow™).

Przegladajac zatem oktadki najbardziej znaczacych amerykanskich magazynéw
z tamtego okresu, zdominowanych przez historie o ,,monomitycznych mysliwych”,
takich jak ,,Pluck and Luck”, ,,American Novels” czy ,,Buffalo Bill Stories”, juz
same ilustracje zapraszajace do dalszej lektury miaty wytwarza¢ jasny komunikat
dla potencjalnego czytelnika na temat shusznosci dziatania biatych mscicieli wobec
okrucienstwa lub tez samej tylko odmiennosci wskazanych ,,innych”, czyhajacych
np. na zycie mtodej kobiety, ktorg ocali¢ miat bialy fowca bezceremonialnie celu-
jacy do napastnika ze swojej strzelby lub rewolweru. Czynnikiem, ktéry okazywat
sie bowiem kluczowy dla budowania okre$lonej atrakcyjnosci tego typu opowiesci,
nie byta jedynie sama fantazja na temat obecnosci jakiego$ tajemniczego opiekuna,
ale réwniez sposéb jego dziatania, majacy zapewnic¢ przeciez przywrocenie tadu
i porzadku wewnatrz zagrozonej grupy, poprzez mniej lub bardziej otwarcie glory-
fikowane akty przemocy wymierzone wobec sit/grup napastnikow. Jesli bowiem,
jak konkludujg Jewett i Lawrence, fantazmat samotnego msciciela nalezatoby
odczytywac¢ w kategoriach politycznych, sugerujacych tu wyraznie przewodnia
role Stanéw Zjednoczonych jako trwajacego na posterunku mysliwego, to jedno-
czesnie nierozerwalnie powigzany z mitologia Daniela Boone’a, Buffalo Billa oraz
legionu ich nastepcow element positkowania sie ,,usprawiedliwiong” przemoca
jako narzedziem pokojotwodrczym réwniez trzeba by uznac¢ za podskorna suge-
stie, majacqg nadawac zaréwno fikcyjnemu, jak i realnemu ,,mscicielowi” prawo
do uzywania przemocy w imie zapewnienia lokalnego oraz globalnego pokoju.
To jednak rodzi w efekcie pewien problematyczny watek w kontekscie interpre-
towania shusznosci oraz ,,pokojowosci” superbohaterskiej misji w jej dowolnym
wariancie historycznym, wprowadzajac nieuchronnie — ponownie za sugestia
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Jewetta i Lawrence’a — mozliwe skojarzenia z popfaszyzmem, gloryfikujacym
jednostke niewybrang de facto przez naréd/wspolnote do przekraczania (stusznie
lub nie) norm prawa, z wykorzystaniem swych potencjalnie nadludzkich mocy
w celu okielznania narastajacego chaosu.

7 tego rodzaju przekazem czytelnicy oraz widzowie superbohaterskich spektakli
majq do czynienia niemalze od zawsze — przede wszystkim jednak od momentu
bezposredniego zaangazowania tych kresk6wkowych heroséw w polityczng machi-
ne polityczng USA ze wspomnianego okresu II wojny $wiatowej, co wykorzenito
w znacznej mierze tych pierwotnych ,bohateréw ludu” z ich oryginalnie mocno
antyestablishmentowego trybu dziatania w kierunku znacznie bardziej konserwa-
tywnego i nacjonalistycznego Swiatopogladu, znajdujacego swoje uzasadnienie
w realiach wojennych, lecz w konsekwencji wptywajacych na calg strukture su-
perbohaterskiego monomitu po dzi$ dzien. Probujac bowiem okres$li¢ najbardziej
typowy rodzaj superbohaterskiej opowiesci w realiach wspo6tczesnych, nalezatoby
zaproponowac nieznaczng jedynie aktualizacje starszych o ponad 200 lat bro-
szurowych przygod pierwotnych amerykanskich towcow. Wspoélnote pionierow
i osadnikow zastepuje tu wspdlnota wielkomiejska, Zrédlem zagrozenia nie jest
juz uprowadzenie bezbronnego cywila, ale grozba potencjalnie bardziej masowej
zbrodni, dotykajacej swymi konsekwencjami praktycznie wszystkich mieszkancow
miasta, za$ oryginalnych ,,dzikuséw” zastepuja tu superprzestepcy i ich pomniejsi
pomagierzy, ktorym nalezy sie przeciwstawi¢ nie tylko intelektualnie, ale takze
za pomoca tradycyjnej sity miesni, co niezmiennie stanowi czesto najbardziej
celebrowane fragmenty dowolnego komiksu badz filmu, wykorzystujacego tropy
narracji superbohaterskiej. Jednoznacznie kojarzeni dzis$ z amerykanska kulturg
oraz ideologig fikcyjni superbohaterowie zdaja sie zatem funkcjonowac na identycz-
nych zasadach, co ich bardziej archaiczni poprzednicy, pelnigc funkcje bezpiecz-
nej, ale i ponownie politycznie pozytecznej fantazji, kreujacej figure samotnego
i czujnego straznika, ktory rosci sobie prawo do (czesto brutalnej) interwencji,
w zamian oczekujac jedynie cichego przyzwolenia na posiadany przez siebie eks-
traordynaryjny status. Wobec dominacji takiego wlasnie wariantu wspotczesnego
superbohaterskiego monomitu w transmedialnej przestrzeni tym bardziej warto
jednak przyjrzec sie tym kilku nielicznym jeszcze (ale potencjalnie przybierajacym
na sile) probom zaaplikowania bardziej refleksyjnego wariantu amerykanskiego
monomitu, zainteresowanym aktywna dekonstrukcja czesto toksycznie kreowanego
mesjanizmu superboahter6w, opartego na przyznawaniu im prawa do swobodnego
dysponowania przemoca.

Wobec mnogosci dostepnych wariantow opowiesci o superbohaterach na
praktycznie nieskoficzonym i wciaz poszerzajacym sie obszarze medialnym po-
mocng moze okazac sie porzadkujaca kategoryzacja tych narracji, wykorzystana
przez Randy’ego Duncana i Matthew J. Smitha na potrzeby napisanego przez nich
,»podrecznika” dotyczacego tradycji oraz formy medium komiksowego. Zgodnie
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z zaproponowang tu typografig za trzy najbardziej fundamentalne odmiany su-
perbohaterskiego eposu nalezatoby uzna¢ nastepujace warianty: 1. Bohater/ka
koncentruje sie na walce ze ztem; 2. Bohater/ka koncentruje sie na odkrywaniu
powodow swojej walki ze ztem; 3. Bohater/ka koncentruje sie na rozpatrywaniu
skutkéw swojej walki ze ztem’. Okreslajac odpowiednio wariant pierwszy mianem
najbardziej klasycznego/konserwatywnego wobec niemalze catkowitej nieobec-
nosci jakiejkolwiek metatekstualnej refleksji, to wtasnie pozostate dwa, znacznie
bardziej samoswiadome i rewizjonistyczne odmiany, nalezy uzna¢ za najbardziej
adekwatne wzgledem podejmowanej tu refleksji, przyporzadkowujac tym samym
interesujacy mnie w dalszej czesci tekst (serial ,,Peacemaker” i jego komiksowe
pierwowzory) do kategorii materiatéw doszukujacych sie faktycznej charaktero-
logiczno-ideologicznej genezy superbohaterskich propokojowych dziatan oraz
przypadek silnie autorefleksyjnej produkcji, rozpatrujacej potencjalne skutki
gloryfikowania superbohaterskiego popfaszyzmu.

2. Peacemaker komiksowy, czyli o idei zabijania w imie pokoju

Przypadek superbohatera znanego jako Peacemaker wymaga tu przywotania
specyfiki konkretnej podgrupy komiksowo-filmowych superheroséw dajacych sie
okresli¢ zdaniem Jasona Dittmera mianem ,,nacjonalistycznych superbohaterow”s,
ktorych najwazniejsza cechg dystynktywna jest znacznie bardziej bezposrednie,
niz w przypadku pozostatych postaci w kolorowych kostiumach, przywigzanie
oraz manifestowanie przynaleznosci do okreslonego systemu polityczno-ideolo-
gicznego, reprezentowanego tu przez obecnos$¢ narodowych symboli i/lub barw
w ramach zewnetrznego wygladu tego rodzaju bohatera. Za prototypowq reali-
zacje tego tworu nalezy tu oczywiscie uzna¢ debiutujgcego w 1940 r. na tamach
amerykanskiej serii komiksowej ,,Captain America Comics” tytulowego Kapitana
Ameryke, autorstwa Joe Simona i Jacka Kirby’ego, stanowigcego personifikacje
nie tylko amerykanskich wartosci, ale i amerykanskiej przestrzeni symbolicz-
nej, co znajduje tu odzwierciedlenie w postaci kostiumu bohatera utrzymanego
w barwach amerykanskiej flagi czy tez biatej gwiazdy wienczacej tarcze, jaka
postuguje sie Kapitan.

Peacemaker, czyli posta¢ wykreowana przez duet artystéw Joe Gilla i Pata
Boyette’a w 1966 1., to zaledwie jeden przedstawiciel rzeszy postaci wzorowanych
na oryginalnym pomysle Simona i Kirby’ego, jakie zalaty karty amerykanskich
komikséw po spektakularnym debiucie oryginalnego ,,superpatrioty” w 1940 r.

7 Zob. M. DiPaolo, War, Politics and Superheroes. Ethics and Propaganda in Comics and
Film, McFarland & Company, Jefferson 2011, s. 12.

8 Zob. J. Dittmer, Captain America and the Nationalist Superhero. Metaphors, Narratives
and Geopolitics, Temple University Press, Philadelphia 2013.
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Ukazujac sie po raz pierwszy na tamach niszowej serii ,,Fightin’5” wydawnictwa
Charlton Comics, Peacemaker (bedacy zar6wno w oryginale, jak i jego wspotcze-
snych wersjach filmowo-serialowych alter ego niejakiego Christophera Smitha),
przedstawiony zostat jako ekstremalny przyktad pacyfistycznego dyplomaty, go-
towy uzy¢ wszelkich (jeszcze nie $miercionos$nych) metod, by zaprowadzi¢ pokdj.
Obierajac pierwotnie na swoj cel wojennych watazkéw i dyktatoréw, Peacemaker
od poczatku swojego komiksowego istnienia ewidentnie traktowany by} przez
swoich tworcow jako rodzaj niezbyt zreszta subtelnej politycznej manifestacji,
odpowiadajac w sposdb nader przerysowany na wymogi stawiane wspomnianym
»superpatriotom”. W opublikowanej w marcu 1967 r. historii The Killer on the
Reef owa fantazja na temat obserwowania przygod ,,super-Amerykanina” w osobie
Peacemakera zostaje zaprezentowana poprzez przedstawienie relacji pomiedzy
gléwnym bohaterem a przedstawicielami blizej niesprecyzowanych ,,narodéw bat-
kanskich”, ktérzy pojawiaja sie w wymienionej historii jako polityczni przeciwnicy
Christophera Smitha, ktorych ten traktuje jednak w sposéb jawnie lekcewazacy
i majacy jasno manifestowa¢ wyzszo$¢ Smitha wobec jego pozaamerykanskich
adwersarzy. Przestanie wydaje sie tu do$¢ jasne i zgodne z upolitycznionym
wydzwiekiem struktury amerykanskiego monomitu — oto bowiem w jakims$ enig-
matycznym zakatku nieamerykanskiej czesci Swiata pojawia sie 6w wyczekiwany
,»opiekun”, ktory cierpliwie tolerujac lokalne niesnaski i bunczuczno$¢ tutejszych
politykéw, sumiennie realizuje wilasny plan, bedacy jedynym gwarantem zapro-
wadzenia pokoju na tych geograficznych i moralnych ,,rubiezach”.

Znaczacym elementem pierwszej wersji komiksowego wcielenia Peacemakera
byl jednak wspomniany juz aspekt dazenia do pokoju za wszelka cene i czesto
przy zastosowaniu jakiego$ elementu przemocy, ale bez angazowania jeszcze
srodkéw potencjalnie zabdjczych. Znaczaca zmiana w charakterystyce tej postaci
zachodzi jednak w drugiej potowie lat 80. XX wieku wraz ze swego rodzaju pro-
ba od$wiezenia postaci Christophera Smitha przez nowy zespo6t tworcow: Paula
Kupperberga i Denysa Cowana. W pisanej przez nich serii komiksowej ,,Vigilante”
poczatkowo catkiem pokojowy Peacemaker przechodzi brzemienng w skutkach
przemiane w kierunku modelu bohatera dazacego do pokoju tak zapalczywie i bez-
kompromisowo, iz jest on gotow zabi¢ kazdego, kto postanowi jakkolwiek w owej
misji mu sie sprzeciwi¢. Debiutujac zatem jako stanowczy i wyjatkowo skuteczny,
lecz jeszcze nie psychopatyczny w swoich dziataniach ,,pokojotwo6rczych” Smith,
w swym unowocze$nionym wydaniu jest juz pelnoprawna karykaturg ,,superpa-
trioty” lub tez raczej jej przerazajaco logiczna ewolucja w kierunku fantazji na
temat czuwajacego opiekuna, ktéry nie cofnie sie przed niczym, aby zapewni¢
porzadek w ramach swojej wspolnoty. Tak tez zreszta wprowadzona zostaje owa
nowa wersja bohatera, ktéry w rekach Kupperberga i Cowana rozpoczyna swa
,warte” od brutalnego wymordowania grupy terrorystow, ktérzy uprowadzili
wczesniej samolot pasazerski.
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Jak stusznie zauwaza w swojej analizie Tom Shapira®, tak przedstawiona syl-
wetka ekstremalnie brutalnego w swych dziataniach Peacemakera moze stanowi¢
rodzaj odbicia idealnej wizji herosa w dobie prezydentury Ronalda Reagana, gdzie
wszechobecne manifestowanie swojego przywiazania do misji zaprowadzania lo-
kalnego i globalnego porzadku sprowadza sie w ramach komikséw Kupperberga
i Cowana do eksplorowania tego morderczego fantazmatu na temat ostatecznej
wizji klasycznego westernowego szeryfa, rozprawiajacego sie w sposéb defini-
tywny z zagrazajacymi wspdlnocie ,,innymi”. A i owi Inni reprezentowani sa tu
rzecz jasna ponownie na wzor tradycyjnych sposobéw obrazowania praktycznie
zawsze potencjalnie niebezpiecznych Indian z pulpowych historyjek o Buffalo Billu
czy Danielu Boonie. Jedyna ,,aktualizacjq” jest tu wskazanie innego kulturowego
pochodzenia Innych, w przypadku komikséw o Peacemakerze praktycznie bez wy-
jatku kojarzonych z przybyszami z Bliskiego Wschodu, co przeradza sie zreszta —
jak zauwaza Shapira — w konsekwentne podtrzymywanie mocno rasistowskiego,
ale tez jednoczes$nie jawnie ironicznego ze strony autoréw, wydzwieku catego
komiksu, w ktérym brutalnym akcjom ,,pacyfikacyjnym” Peacemakera wobec
arabskich i muzutmanskich terrorystéw towarzysza wszechobecne kamery telewi-
zyjne, transmitujace wyczyny superbohatera, ktére inspiruja nastepnie zwyktych
Amerykanéw do podobnie ekstremalnego podejscia do spotecznosci arabskiej.

Poza jawnym i bezdyskusyjnym wprowadzeniem idei superbohatera wierzacego
w paradygmat zabijania w celu osiggniecia pokoju, komiksy z udziatem Peacemake-
ra z drugiej potowy lat 80. XX wieku podjely jednak takze znacznie bardziej zniu-
ansowany watek genezy tego rodzaju ekstremistycznego superpatrioty za sprawa
serii ,,Peacemaker” z 1988 r., ponownie napisanej przez Kupperberga. Autor siega
tym razem do rodowodu samego Christophera Smitha, ujawniajac czytelnikom,
iz Smith jest synem wysokiej rangi nazistowskiego oficera, odpowiedzialnego za
bestialskie mordowanie wiezZniéw w blizej niesprecyzowanym obozie koncentra-
cyjnym na terenie Europy. W kontekscie p6Zniejszej wiary samego Peacemakera
w stuszno$¢ swoich dziatan majacych zapewni¢ pokdj za cene Smierci potencjal-
nych wrog6w, symbolicznie brzmia stowa jego ojca wypowiedziane w pierwszym
numerze nowej serii Kupperberga:

Myslisz, ze Swiat doceni twoje starania? Nein! Musisz prze¢ do przodu, prze¢ do
przodu, az twoi przeciwnicy beda btagac o litos$¢, ktérej nie wolni ci nigdy okaza¢! Na
tym okrutnym $wiecie nie ma miejsca dla stabeuszy i tchoérzy... ani dla tych, ktérzy
zawahaja sie przed unicestwieniem stabeuszy! Tylko sita, Christopherze! [...] Ja nigdy
nie zawahatem sie przed ubrudzeniem moich rak krwia!

® T. Shapira, Going to Pieces — Peacemaker Lost and Found, ,,The Comics Journal” 2011,
November 30, https://www.tcj.com/going-to-pieces-peacemaker-lost-and-found/ [dostep:
[28.04.2024].
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Wshuchujqc sie w ten przerazajacy i maniakalny wywdd, czytelnik otrzymuje
zatem rodzaj wiwisekcji amerykanskiego patriotycznego superherosa wewnatrz
diegezy zaprezentowanego tu $wiata, ale jednoczesnie zyskuje on rodzaj meta-
tekstualnego komentarza skierowanego do znacznie bardziej uniwersalnej grupy
komiksowych i filmowych mscicieli. Oto bowiem zasugerowany zostaje niepo-
kojacy rodowdd gloryfikowanych superbohater6w, obecny juz u wspomnianych
Jewetta i Lawrence’a, jako obraz mentalnosci popfaszyzmu, w przypadku Peace-
makera do$¢ otwarcie powiazanego z postnazistowska genealogia samego bohatera.
W ramach swojego, teoretycznie bazujacego na prostej eksploatacji graficznej
przemocy, komiksu Kupperberg pozostawia ciekawy komentarz na temat owego
niewygodnego pochodzenia pokojotworczych dziatan fikcyjnych superbohateréw,
opierajacego sie z jednej strony na jawnie niedemokratycznym kulcie przewodniej
jednostki, a z drugiej na wstydliwej fantazji na temat zewnetrznego opiekuna,
ktéry wezmie na siebie ciezar ,,zrobienia co trzeba”, gdy wspdlnota znajdzie sie
w niebezpieczenstwie. Jak konkluduje w tym miejscu Shapira, wspomniany watek
»Peacemakera” wprowadza istotny zamet w ramach postrzegania fikcyjnych msci-
cieli, jako szlachetnych oredownikéw pokoju, zmuszajac odbiorce do konfrontacji
z faktycznymi korzeniami ideologicznymi dla tego rodzaju wyobrazenia na temat
zbawczej roli Ubermenscha.

3. Peacemaker filmowo-serialowy,
czyli odczytania rewizjonistyczne

Serial ,,Peacemaker”, ktéry zadebiutowat na platformie streamingowej HBO Max
w styczniu 2022 r., to oSmioodcinkowa produkcja, stanowigca rodzaj kontynu-
acji wezesniejszego filmu kinowego ,, The Suicide Squad” w rezyserii Jamesa
Gunna z 2021 r. Projekt HBO Max, nad ktérym takze czuwatl zreszta sam Gunn
w roli producenta wykonawczego, podejmuje zatem watki ekranowego wcielenia
Christophera Smitha (w ktérego w obu projektach wciela sie aktor i byly zapa-
$nik WWE John Cena) tuz po wydarzeniach z wersji kinowej, ktéra pozostawia
bohatera w roli domniemanego antagonisty. Film ,, The Suicide Squad” ukazuje
zatem grupe ekstremalnie niebezpiecznych przestepcéw, w sktad ktdrej wchodzi
takze Peacemaker, ktorym powierzona zostaje samobdjcza misja na egzotycznej
wyspie Corto Maltese. Wykonawszy zadanie, skazaficy moga unikna¢ przewi-
dzianej dla nich kary. W trakcie dzialania jednak na jaw wychodza podwdjne
motywacje niektoérych cztonkow ekipy, zas sam Peacemaker zdradza pozostatych
cztonkéw Legionu Samobojcow, pozostajac w $lepej stuzbie swojej ojczyznie
i odmawiajac unicestwienia uwiezionego na Corto Maltese kosmicznego stwora,
ktérego Smith zamierza dostarczy¢ swoim przetozonym (bez watpienia chcacym
wykorzystaé¢ potwora do wtasnych celéw). Doprowadzajac do Smierci swojego
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dowddcy, Peacemaker koniczy swdj udziat w filmie z 2021 r. jako zdrajca w oczach
bytych przyjaciot, ale jednoczesnie potencjalnie idealne narzedzie w rekach swych
mocodawcow, gotowe do wszelkiego rodzaju moralnych kompromiséw w imie
narodowego dobra (identyfikowanego tu oczywiscie jako interes enigmatycznych
0s6b bedacych aktualnie u politycznych steréw).

Serial ,,Peacemaker” niemalze od razu wrzuca bohatera w struktury nowej
ekipy stracencow podczas kolejnej najwyrazniej niewykonalnej misji, lecz tym
razem Smith od poczatku traktowany jest z duza nieufnoscia, a o jego przydatnosci
decyduje jedynie wspomniana gotowo$¢ do pobrudzenia sobie rak ,,w imie ojczy-
zny”. Jak sam bohater zresztq do$¢ jednoznacznie komunikuje w swym filmowym
debiucie: ,,Wielbie pokéj z catego serca. I nie obchodzi mnie ilu mezczyzn, kobiet
czy dzieci bede musiat zabi¢, aby go osiggnac¢”. Podazajac jednak ewidentnym tro-
pem serii komiksowych oryginatléw autorstwa Kupperberga, Peacemaker w rekach
Jamesa Gunna okazuje sie by¢ znacznie bardziej wielowymiarowa postacia, niz
moze to wynika¢ z jego dos¢ nieskomplikowanej charakterystyki, za$ dokonujac
swoistej wiwisekcji na psychice Christophera Smitha, Gunn podejmuje jednocze-
$nie probe dekonstrukcji fascynacji fikcyjnymi superherosami, ufundowanymi na
skrajnie odromantycznionych tu przekazach ideologicznych.

Juz w swoim wcze$niejszym od serialowego ,,Peacemakera” kinowym projekcie
,» The Suicide Squad” James Gunn pokusit o wyjatkowo celna kpine z powszech-
nej tendencji do ilustrowania fikcyjnych superbohateréw jako praktycznie bez
wyjatku szlachetnych opiekunéw, wspierajacych owo podskérne wyobrazenie na
temat ich czesto wykraczajacych poza granice prawa dzialan z mesjanistycznym
niemalze wyobrazeniem w zachodnim $wiecie na temat paternalistycznej roli
Stanéw Zjednoczonych jako globalnego militarnego i politycznego superherosa.
W pojedynczej zaledwie sekwencji swojego filmu Gunn skutecznie burzy jed-
nak ten naiwny stereotyp, portretujac tytutowa grupe w trakcie przedzierania sie
przez, jak sie wydaje, obéz wrogiego ugrupowania. Peacemaker wraz ze swymi
morderczo skutecznymi towarzyszami, jak chociazby czarnoskéry Bloodpsort
(posiadajacy podobne co Christopher Smith zdolno$ci w zakresie postugiwania sie
bronig) w przerazajaco skuteczny, ale i porazajaco zabawny sposob przemieszczaja
sie przez obozowisko domniemanego wroga, eliminujac kolejnych partyzantow
w coraz bardziej spektakularny i czesto efekciarski sposob, urzadzajac jednocze-
$nie pomiedzy soba rodzaj sportowej rywalizacji o to, kto wyeliminuje wieksza
liczbe Zohierzy. Docierajac do namiotu szefa obozu, z ktérym jak sie okazuje
przyjacielska pogawedke prowadzi wilasnie przechwycony wczesniej dowddca
Legionu Samobdjcéw, najemnicy orientuja sie, iz przed sekunda ich ofiarg padli
cztonkowie wyspiarskiego ruchu oporu, zwalczajacy okrutnego dyktatora. Biorac
pod uwage caly szereg transkontynentalnych interwencji militarnych USA na
przestrzeni ostatnich dekad, a prowadzonych w imie zaprowadzania zgodnego
z amerykanskim interesem ekonomicznym i ideologicznym Pax Americana, opisana
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scena stanowi bolesnie adekwatng metafore ciemnej strony mentalnosci kowboja,
ktéry zjawia sie na nieswoim terenie i rosci sobie prawo do samodzielnego usta-
nawiania lokalnego porzadku. Najbardziej przewrotnym wyrazicielem tej formy
metatekstualnej krytyki staje sie w tej sytuacji wtasnie Peacemaker, obdarzony nie
tylko ironicznie brzmigcym tu pseudonimem, ale i dos¢ groteskowo wygladajacym
w tym kontekscie kostiumem, z logo w postaci gotabka pokoju umiejscowionym
w centralnym miejscu klatki piersiowej.

O ile jednak ,, The Suicide Squad” mozna uzna¢ za rodzaj filmowego krzywego
zwierciadla, opisujacego miedzynarodowq polityke sity Stanéw Zjednoczonych,
o tyle serial ,,Peacemaker” znacznie rozbudowuje zaproponowang przez Gunna
dekonstrukcje amerykanskiego monomitu, nasladujac komiksowe podejscie Kup-
perberga do poszukiwania Zrédel tak pokracznie rozumianego amerykanskiego
mesjanizmu. Kluczowym watkiem serialu okazuje sie zatem ponownie relacja Chri-
stophera Smitha z jego ojcem, ktéry w wersji serialowej nie jest juz hitlerowskim
wojskowym, a wprowadzony zostaje jako skrajnie przerysowany przyktad amery-
kanskiego konserwatysty z glebokiego amerykanskiego potudnia. Znaczace jest,
iz podczas pierwszego spotkania miedzy Smithem i jego rodzicem w pierwszym
odcinku serialu, aby przetamac chtéd bijacy od Smitha seniora, ktérego odgrywa
tu Robert Patrick, kluczowe okazuje sie odwotanie do watku banalizacji prze-
mocy, ktéry pojawia sie w teoretycznie zartobliwej anegdotce przywotanej przez
Christophera: ,,Usmiejesz sie, tato. Pracowatem z takim jednym Bloodpsortem.
Wielki, twardy sukinsyn. Najemnik, uzbrojony po zeby i w ogole. Odkrylismy, ze
boi sie szczuréw. [...] Przerazaly go, krzyczat jak mata dziewczynka. [...] Wiesz,
jak nabawit sie tej fobii? [...] Wiasny ojciec torturowat go, zamykajac go na dobe
w skrzyni z glodnymi szczurami!”. Wesoto$¢ obu mezczyzn mija jednak szybko,
gdy Auggie Smith zdaje sobie sprawe, ze to wlasnie wspomniany Bloodsport —
bedacy w dodatku osoba czarnoskéra — jest odpowiedzialny za postrzelenie syna
w trakcie misji na Corto Maltese. Jedyna reakcja z jego strony okazuje sie bolesne:
»Jakim cudem moja sperma wyrosta na taka ciote?”. Cho¢ pozbawiony swojego
nazistowskiego backgroundu, Auggie Smith w swojej serialowej wersji pozostaje
wierny wyk}adni, z jaka mozna bylo sie zapozna¢ w przywotanym wczesniej od-
cinku komiksowego ,,Peacemakera”, gdzie mezczyzna pouczal swojego syna na
temat bezwzgledno$ci prawa silniejszego i braku poszanowania oraz litosci dla
stabeuszy. W przypadku produkcji Jamesa Gunna Peacemaker ponownie otrzymuje
zatem wyjatkowo tragiczna wersje swojej wiasnej origin story, w ktorej centrum
stoi despotyczny ojciec, uznajacy, iz prawo do szacunku moze by¢ jedynie konse-
kwencja gotowos$ci do manifestowania i egzekwowania brutalnej sity.

Prawdziwe oblicze patologicznosci oraz tragicznosci tego podejscia zostaje
jednak ukazane dopiero w przedostatnim, si6dmym odcinku serialu, w ktorym
pojawia sie znaczaca retrospekcja z czasoéw mtodosci Christophera Smitha, wycho-
wujacego sie wraz z bratem na amerykanskiej prowincji. Oto bowiem okazuje sie,
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iz w latach mtodosci Auggie Smith miat organizowac nielegalne bdjki, w ktérych
brali udziat jego wtasni synowie, zarabiajqc tym samym na podejmowanych wokét
walk zaktadach. W trakcie jednego z pojedynkéw starszy brat Christophera pada
jednak bezwolnie na ziemie i chwile p6Zniej umiera, co — jak sugeruje serial — ma
prowadzi¢ do obecnej niecheci Auggiego do mtodszego syna, ktérego mezczyzna
obwinia za wiasne grzechy. Ponownie jednak przedstawiony tu watek wydaje sie
mie¢ drugie, pozadiegetyczne dno, jesli uzna¢, iz Gunn proponuje w tym mo-
mencie przenie$¢ metafore amerykanskiej mentalnosci z poziomu matoletniego
Christophera na jego rodzica, wystepujacego tu w do$¢ ironicznie brzmigcej roli
opiekuna, inicjujgcego brutalne starcie pomiedzy swoimi podopiecznymi dla
wiasnych zyskéw. Przy tego rodzaju optyce raz jeszcze podwazony zostaje mit
zewnetrznego straznika (jakim w wymiarze globalnym moze by¢ supermocarstwo,
a w wymiarze rodzinnym matka lub wtasnie ojciec), jako persony, ktérej intencje
nalezatoby zawsze bezkrytycznie odczytywac jako szlachetne i ukierunkowane na
dobro stabszych od siebie. Historia dziatan globalnego superbohatera, jakim wedtug
przestania amerykanskiego monomitu miatyby by¢ USA, na arenie miedzynaro-
dowej nakazywataby w tym przerazajacym wizerunku Auggiego Smitha widzie¢
kolejng polityczna karykature, silnie problematyzujacq idealistyczng wizje na temat
faktycznego zaplecza szeroko rozumianego interwencjonizmu, ktory czesto nosi
znamiona proby animowania zewnetrznej przemocy w imie snucia do$¢ naiwnej
wizji dazenia do sprawiedliwego pokoju. Zaréwno bowiem dla fikcyjnych, jak i cal-
kiem rzeczywistych kowbojéw potencjalne zaangazowanie ma przynosi¢ przeciez
nie tylko symboliczne gratyfikacje w postaci wdzieczno$ci ratowanej wspolnoty.

Uznajac zresztg Auggiego Smitha za przyklad nosiciela ,,tradycyjnego” wariantu
ideologii amerykanskiego monomitu, za$ jego syna za posta¢, ktéra w toku serialu
»Peacemaker” stara sie podja¢ walke z okrutnymi nastepstwami tak rozumianej
narracji, nalezatoby odnies¢ sie do najbardziej znaczacej aktualizacji, jaka pojawia
sie w projekcie Gunna wzgledem komiksowego pierwowzoru, a jakim jest ujaw-
nienie prawdziwego obszaru dziatalnosci ojca Christophera Smitha. Produkcja
streamingowa z 2022 r. proponuje tu bowiem ciekawa reinterpretacje ideologicznego
podtoza, na ktérym ufundowane sa mocno konserwatywne, a nawet wrecz otwarcie
rasistowskie warto$ci wyznawane przez Auggiego Smitha, ktére w oryginalnym
komiksie Kupperberga zostaty utozsamione z systemem nazistowskim, zas w now-
szej wersji nosza wyrazne odwotanie do supremacyjnego ruchu na wzér Ku Klux
Klanu. Oto bowiem w odcinku drugim Auggie trafia do wiezienia, gdzie spotyka
sie ze swego rodzaju kultem ze strony swoich wspétwieznidw, ktérzy klekajac
przed nim, wypowiadaja znamienng formute: ,,Chwata Bialemu Smokowi!”, czemu
towarzyszy wykonanie przez nich rzymskiego salutu. Smith senior okazuje sie za-
tem przywddca grupy lokalnych ultraprawicowych bojéwek, majacych stanowic¢ tu
oczywiste odbicie (w ramach amerykanskiej ,,tradycji”) niemieckich nacjonalistow
z okresu lat 30. XX wieku. Do finalnego i symbolicznego starcia emocjonalnego
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(ale takze i ideologicznego) miedzy ojcem i synem dochodzi tu wreszcie w odcinku
si6dmym, w ktérym Auggie wyposazony w wyjatkowo przerysowany kostium,
majacy w wymiarze estetycznym oddawac jego alter ego Bialego Smoka poprzez
bialg maske zwieniczong smoczymi rogami, w trakcie pojedynku zdaje sie mie¢
chwilowa przewaga nad Christopherem, kierujac w jego strone serie oskarzen,
zdradzajacych wartosci, na podstawie ktorych starat sie wychowa¢ wiasnego syna:
,Od zawsze wiedziatem, ze jeste$ plugawy, a tym bardziej, gdy zabite$ brata! I gdy
stuchales diabelskiej muzyki! I gdy golites sie jak baba! Gdy sypiate$ z dziwkami
nieczystej krwi i z chlopami! A tym bardziej, gdy spiskowate$ z sitami Bafometa
przeciwko Stanom Zjednoczonym Ameryki!”. Gdy dochodzi jednak do zamiany
16l i to Peacemaker stoi zwyciesko z pistoletem w dloni przed rozbrojonym oj-
cem, bohater odpowiada: ,,Miate$ racje co do jednego. Jestem Smieciem. Jestem
Smieciem, bo przez tyle lat cie shuchatem. Jestem $mieciem, bo nie zabitem cie we
$nie!”. I gdy reprezentanci dwéch pokolen rodziny Smithéw — stanowiacych tu
dwa wcielenia amerykanskiego monomitu z dwoch réznych epok — stoja naprze-
ciw siebie z pistoletem miedzy nimi, tuz przed smiertelnym dla siebie wystrzatem
Auggie wypowiada profetyczne aczkolwiek urwane przed konicem zdania stowa:
,»Wladam tobg! Nawet jesli przetrwasz, w Zyciu nie uwolnisz sie...”.

Cho¢ konflikt pomiedzy ojcem i synem nie stanowi pierwszoplanowego wat-
ku w serialu ,,Peacemaker” — ten zarezerwowany jest dla odpowiednio pulpowej
historii o przejmujacych ludzkie ciata kosmitach, ktérzy grozq Ziemi inwazja,
a ktérych powstrzymac musi druzyna tytulowego Peacemakera — to trudno jednak
nie odczytywac go jako potencjalnie najbardziej znaczacego fragmentu tej serialo-
wej produkcji w kontekscie jej podejscia do przestania amerykanskiego monomitu
w wydaniu superbohaterskim. Zasygnalizowane we wcze$niejszych partiach tekstu
przywiazanie do stosowania przemocy jako narzedzia pokojotwérczego w repo-
zytorium superheroséw teoretycznie zostaje tutaj podtrzymane, czego najlepszym
wyrazem jest konicowa jatka w formie brutalnego starcia miedzy ekipa ziemskich
bohateréw a armia obcych w ludzkiej skorze. Przywotana jednak wczesniej se-
kwencja ostatecznego rozliczenia sie pomiedzy Christopherem a Auggiem zdaje
sie podazac znacznie ciekawszym tropem unicestwienia poprzedniego wariantu
,kowboja” (w wydaniu rasistowskiego Biatego Smoka) przez jego mtodsza wersje,
wecale jednak nie tak bardzo odlegla od poprzednika z racji swojego uformowania
w warunkach gloryfikacji skrajnie konserwatywnego wyobrazenia na temat ame-
rykanskiej wyjatkowosci i moralnej hegemonii. Wbrew temu prostemu wnioskowi,
majacemu sugerowac, iz mtode pokolenie superheroséw tylko pozornie zdaje sie
odrzucac to, co proponuje stare, podazajac koniec koficéw tymi samymi Sciezkami
psychologicznymi i narracyjnymi (wszak ,, Peacemaker” jako serial konczy sie
wspomnianym widowiskowym spektaklem przemocy), James Gunn pozostawia
swojego bohatera w nieco zmienionym status quo, podsuwajac mysl, iz by¢ moze
mimo wszystko opuszczenie tego zakletego kota amerykanskiego monomitu jest
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mozliwe. Niejako zgodnie ze swa przed$miertng przepowiednia, w finalowej scenie
ostatniego, 6smego odcinka, tuz obok siedzacego na ganku Christophera Smitha
pojawia sie, jak nalezy sadzi¢, rodzaj zjawy zmartego ojca, majacej najwyrazniej
towarzyszy¢ od tej pory gtéwnemu bohaterowi. Mozna by jednak zaproponowac
tu inne jeszcze odczytanie tej zamykajacej sekwencji, sugerujac, iz jest to wtasnie
tak wazny i do tej pory czesto ignorowany w superbohaterskich opowiesciach mo-
ment autorefleksyjnej dekonstrukcji Peacemakera jako postaci i jako reprezentanta
superbohaterskiej narracji. Dostrzezenie widma Auggiego Smitha moze by¢ tym
nieczesto obserwowanym, a jednak bardzo potrzebnym momentem w biografii
fikcyjnego herosa jego/jej problematycznych korzeni i kltopotliwej spuscizny, po
ktérym moze nastgpi¢ wyjscie poza najbardziej ograniczajace elementy amerykan-
skiego monomitu, na czele z obecnym tu celebrowaniem przemocy, w kierunku
bardziej progreswnej wizji superbohaterstwa jako prawdziwie pokojocentrycznej
fantazji.

Przygladajac sie krajobrazowi najnowszej fali filmu superbohaterskiego, mozna
mie¢ nadzieje, iz coraz wieksza liczba powstajacych projektéw bedzie zaintere-
sowana daleko idacg rewizja klasycznego wcielenia amerykanskiego monomitu,
ktére na przestrzeni ostatnich lat przerodzito sie w taSmowa niemalze produkcje
wyjatkowo podobnych wzgledem siebie pod katem zaréwno stylu, jak i wymowy
tytutow kinowych. Za druga, obok ,,Peacemakera”, znaczaca zapowiedZ mogacych
wkrotce nadej$¢ zmian nalezatoby uznac tu chociazby najnowsza filmowa wersje
Batmana z filmu ,,Batman” (2022) w rezyserii Matta Reevesa, w ktérym gtéwny
bohater przechodzi niezwykle symboliczna, takze z uwagi na swoje wczesniejsze
kinematograficzne wcielenia'?, droge od brutalnego msciciela, identyfikujacego
sie swym powalonym na ziemie wrogom jako wcielenie zemsty, do Cztowieka-
-Nietoperza, ktéry stwierdza: ,,Zemsta nie zmieni przesztosci [...] Musze da¢

10 Poczynajac od pierwszego wysokobudzetowego spektaklu z udziatem Batmana, jakim
byt film Tima Burtona z 1989 r., w praktycznie kazdej kolejnej swojej ekranowej wersji
posta¢ Czlowieka-Nietoperza prezentowana byla jako sklonna do (nad)uzywania przemocy,
a nawet bezceremonialnego zabijania swoich wrogéw. Jest to o tyle niepokojace podejscie, ze
podkreslanie szacunku postaci Batmana do zycia, nawet swoich antagonistéw, stanowi jeden
z najwazniejszych fundamentéw dziatania tej postaci w obrebie medium komiksowego, co
zostato ukonstytuowane juz w 1940 r. w komiksie ,Batman” nr 4, w ktérym po raz pierwszy
bohater ten jasno wyartykutowal swoj sprzeciw wobec pozbawiania zycia. Tymczasem trend
ten w obrebie kinematografii stopniowo przechodzit od akceptowania przemocy zarysowanej
w spos6b mocno kreskowkowy (gdy w filmie Burtona ,,Powr6t Batmana” z 1992 r. superbohater
ze ztowieszczym usmiechem na ustach przypina bombe do ciala stojacego przed nim gangstera),
przez przemoc majaca nosi¢ znamiona pseudofilozoficznego paradoksu (jak w filmie Christophera
Nolana ,,Batman-Poczatek” z 2015 r., gdzie w finale Batman rzuca w kierunku przeciwnika:
,INie zabije cie, ale nie musze cie tez ratowac”), az do epoki filméw Zacka Snydera, tj. ,Batman
v Superman: Swit sprawiedliwoéci” z 2016 r., ktéry portretowal Mrocznego Rycerza jako
catkowicie pozbawionego jakichkolwiek oporéw przed wyjatkowo brutalnym rozprawianiem
sie z bandytami w zabéjczy dla nich sposéb.
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ludziom co$ wiecej. Potrzebuja nadziei”. Stowa te padaja w nieprzypadkowym
momencie filmu, kiedy gtéwny bohater — do tej pory najczesciej interpretowany
jako idealny niemalze monomityczny ,towca”, spogladajacy na swq wspdlnote
z wysokosci miejskiego gargulca — niesie na rekach przerazong dziewczyne, aby
oddac ja w rece ratownikéw medycznych. Skoro zatem Batmanowi dane byto zro-
zumiec potrzebe opuszczenia wspomnianego zamknietego kregu identyfikowania
swojej pokojotwérczej misji przez pryzmat stosowania przemocy w imie pokoju,
to moze i innym ekranowym (i nie tylko) herosom przyjdzie w najblizszym czasie
pojac podobna lekcje, dla ktérej wymowna ikong moze stac sie sylwetka postaci
o catkiem nieironicznie juz brzmigcym tu pseudonimie Peacemaker.

Literatura

Coogan P, Superhero. The Secret Origin of a Genre, MonkeyBrain Books, Austin 2006.

DiPaolo M., War, Politics and Superheroes. Ethics and Propaganda in Comics and Film,
McFarland & Company, Jefferson 2011.

Dittmer J., Captain America and the Nationalist Superhero. Metaphors, Narratives and
Geopolitics, Temple University Press, Philadelphia 2013.

Jewett R., Lawrence J.S., The American Monomyth, Anchor Press, London 1977.

Morrison G., Supergods. What Masked Vigilantes, Miraculous Mutants and Sun God from
Smallville Can Teach Us About Being Human, Random House Publishing Group, New
York 2011.

Shapira T., Going to Pieces — Peacemaker Lost and Found, ,,The Comics Journal” 2011,
November 30, https://www.tcj.com/going-to-pieces-peacemaker-lost-and-found/ [do-
step: 28.04.2024].






