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Rosyjska straszna bajka.
Potencjat krytyczny estetyki ,,posthorroru
grupy artystycznej Ic3peak

A Russian Horror Fairy Tale. The critical potential
of the post-horror aesthetics of the art group Ic3peak

Abstract. The content of the article is an application and development of Yuri Lotman’s
concepts of cultural emotions, in particular the semiotics of fear. The author assumes that
fear as a cultural emotion is encoded, expressed and evoked by art using its own artistic
tools. The aim of the article is to indicate how the mechanism of fear can be intercepted by
art and incorporated into its subversive potential. The author does this by referring to the
work of the Russian artistic group Ic3Peak, which consciously reaches for the aesthetics
of “post-horror,” creating a coherent artistic message, as well as their artistic image. The
text contains the theses that art mediates fear, depriving it of the real possibility of influ-
ence and control. At the same time, by virtue of the ambivalence of horror, which repels
and attracts at the same time, mediation can paradoxically lead to the normalization of
fear and its romanticization. The work of Ic3peak, apart from its critical function, creates
a sense of community of experience, belonging to a larger whole that allows the fans to
transcend the fear that paralyzes the individual.

Keywords: semiotics of fear, videoclip, “post-horror”, resistance culture, Ic3peak

Stowa kluczowe: semiotyka strachu, wideo, ,,posthorror”, kultura oporu, Ic3peak
swych péznych pracach Jurij ¥.otman postulowat idee semiotyki emocji,

ktéra jest szczegblnie istotna w momentach spotecznych niepokojéw, kie-
dy emocje kolektywne, zbiorowe staja sie konstytutywnym elementem procesu

@ @ Artykut jest udostepniony na licencji Creative Commons: Uznanie autorstwa — bez utworéw
@ zaleznych 4.0 Miedzynarodowe, https://creativecommons.org/licenses/by-nd/4.0/legalcode.



50 DOROTA JEWDOKIMOW

historycznego, bedac jednoczes$nie waznym regulatorem zycia spotecznego,
poddawanym i tatwo poddajacym sie wptywowi zewnetrznemu, szybko i niekon-
trolowanie rozprzestrzeniajacym siel. Rozwazania L.otmana poSwiecone emocjom
kulturowym z dzisiejszej perspektywy mozemy uznac za prekursorskie wzgledem
»zwrotu afektywnego”, jaki dokonat sie w humanistyce i ktéry zaowocowat sze-
regiem waznych publikacji?, cho¢ ten kierunek badan kultury byt juz od dawna
obecny w europejskiej humanistyce®. Osobne miejsce w rozwazaniach ¥.otmana
poswieconych emocjom kulturowym zajmuje semiotyka strachu, ktérej badacz
poswiecit wiele uwagi. Pierwsze intuicje i wstepne tezy dotyczace strachu w kul-
turze, rozwijane w kolejnych publikacjach, rosyjsko-estonski uczony wyrazit juz
w szkicu napisanym wspo6lnie z Borysem Uspienskim O semiotyce pojec¢ ,, wstyd”
i ,strach” w mechanizmie kultury*. W latach 80. XX wieku ¥.otman napisat serie
artykutéw poswieconych mechanizmowi rozprzestrzeniania sie strachu, wskazujac,
jak semiotyczne studia nad kulturg bezposrednio prowadza do semiotyki emocji
kulturowych®. Semiotyka emocji kulturowych ¥.otmana rozwijata sie paralelnie i w

L L. Gherlone, Lotman Continues to Astonish: Revolutions and Collective Emotions,
,Bakhtiniana: Revista de Estudos do Discurso” 2019, no. 14(4), ss. 163—-83; M. Tamm, Lotman
and Cultural History, w: The Companion to Juri Lotman. A Semiotic Theory of Culture, eds.
M. Tamm, P. Torop, Bloomsbury Academic, 2022.

2 B. Myrdzik, O niektorych konsekwencjach zwrotu afektywnego w badaniach kulturowych,
»~Annales UMCS” 2017, Sectio N, vol. II, ss. 115-128.

3 Namyst nad rola emocji w kulturze ma okreslona juz tradycje, ktorej rekonstrukcja prze-
kracza mozliwosci niniejszego tekstu i nie jest jednoczesnie jego celem. Jedna z prekursorek
tego kierunku namyshu nad kultura byta Ruth Benedict, ktéra w swej pracy Chryzantema i miecz.
Wzory kultury japonskiej (ttum. E. Klekot, PIW, Warszawa 2016) wprowadzila rozréznienie na
kulture wstydu i kulture winy, poddajac je szczeg6towej analizie i tworzac ich precyzyjne opisy.
Fundamentalna dla tego obszaru badan jest réwniez praca Jeana Delumeau Strach w kulturze
Zachodu XIV-XVIII w. (hum. A. Szymanowski, Pax, Warszawa 1986), do ktérej odwotywat
sie czesto Lotman. Wazne w tym kontekscie sa takze rozpoznania Julii Kristevej nawiazujacej
zaréwno do badan semiotycznych, jak tez zaplecza psychoanalitycznego (eadem, Czarne storice.
Depresja i melancholia, ttum. M.P. Markowski, R. Ryzinski, Universitas, Krakéw 2007). Ba-
dania nad emocjami w kulturze intensyfikuja sie, eksplodujq niemalze w zwiazku ze ,,zwrotem
afektywnym?”, ktéry aktualizuje, wczes$niejsze wobec antropologicznych, filozoficzne ujecia
emocji. Cho¢ nalezy zaznaczy¢, ze badacze reprezentujacy ,,zwrot afektywny” deklaratywnie
koncentruja sie na badaniach afektu, mniej za$ na emocjach kulturowych bedacych obiektem
zainteresowania f.otmana. Dlatego trzeba uzna¢, ze Lotman inicjowat kierunek badan kultury
wiasciwy przedstawicielom ,,zwrotu afektywnego”, sam jednak go nie reprezentowat. Wprowa-
dzone rozréznienie wymagatoby szerszego opracowania i oméwienia. Zob. R. Nycz, Humanistyka
wczoraj i dzis. Wstep, w: Kultura afektu — afekty w kulturze. Humanistyka po zwrocie afektywnym,
red. R. Nycz, A. Lebkowska, A. Dauksza, IBL PAN, Warszawa 2015.

4 J. Lotman, O semiotyce poje¢ ,,wstyd” i ,,strach” w mechanizmie kultury, ttum. J. Faryno,
w: Semiotyka kultury, red. R. Mayenowa, E. Janus, PIW, Warszawa 1975, ss. 202-205.

> J. Lotman, Ob ,,Ode, vybrannoy iz Ioba” Lomonosova, w: J. Lotman, Izbrannye stat’i
v trekh tomakh, vol. 2, Aleksandra, Tallin 1992, ss. 29-39; J. Lotman, Okhota za ved’mami.
Semiotika strakha, ,,Sign Systems Studies” 1998, vol. 26, Tartu University Press, ss. 61-82.
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splocie z koncepcja procesu historycznego poddawanego podwojnym wpltywom:
racjonalnym i irracjonalnym.

Tres$¢ niniejszego artykutu miesci sie w duzej czeSci w obszarze semiotyki
strachu. Zaktadam tu, iz strach jako emocja kulturowa jest kodowany, wyrazany
i wzbudzany, ewokowany przez sztuke za pomoca wilasciwych jej srodkéw arty-
stycznych. Moim celem jest rowniez wskazanie, jak mechanizm strachu moze by¢
przechwycony przez sztuke i wlaczony do jej potencjatu subwersyjnego. Dokonuje
tego, siegajac do tworczosci rosyjskiej grupy artystycznej Ic3Peak, ktéra w sposéb
Swiadomy siega do estetyki ,,posthorroru”, kreujac spojny przekaz artystyczny, jak
rowniez swdj wizerunek artystyczny.

Kultura, postugujac sie strachem jako regulatorem zachowan ludzkich oraz sku-
tecznym narzedziem wptywu i kontroli spotecznej, wytworzyta jednoczesnie szereg
mechanizméw oswajania strachu, posrod ktérych najistotniejszym pozostaje me-
chanizm zaposredniczenia. Mechanizm ten petni istotna role w zyciu psychicznym
jednostki, jak réwniez w zyciu kultury. To zaposredniczenie jest przede wszystkim
obecne w twérczosci artystycznej, ktora tworzac wtasciwy dystans wobec obiektu
zagrozenia, pozwala na bezpieczne i kontrolowane przezywanie silnych emocji. Es-
tetyzacja i zaposSredniczenie strachu obecne sa w poddawanej tu analizie twérczosci
wspotczesnej rosyjskiej grupy artystycznej Ic3peak. Realizacje artystyczne grupy
wpisuja sie w estetyke ,,posthorroru”, ktérej gtdwna funkcjq pozostaje wzbudzenie
strachu, przy jednoczesnym przeksztatceniu tradycyjnych srodkow ekspresji, kodow
i konwencji wlasciwych estetyce horroru. Estetyka ta wykorzystywana jest w ramach
podejmowanej przez duet krytyki spotecznej i politycznej, bezposrednio zwiazanej
7 sytuacja spoteczng i polityczng Rosji. Ic3peak tworzy multimodalne realizacje
artystyczne w postaci wideoklipéw, ktérych recepcja dokonuje sie w obszarze wy-
obrazni i pamieci wizualnej odbiorcy i ktére zawierajq poznawcze reprezentacje
emocji kulturowych. Recepcja poszczegblnych utworéw wiaze sie z procesem
dekodowania znaczen, odczytywania tresci, jak réwniez przezywaniem emocji
przez te tre$ci ewokowanych. Artysci $wiadomie korzystaja jednocze$nie z wielu
tradycji oraz konwencji muzycznych, literackich i kinematograficznych, przywotuja
figury, obrazy, motywy zaczerpniete z folkloru rosyjskiego oraz popkultury. Mimo
wielosci taczonych przez artystéw tradycji tres¢ ich utworéw pozostaje czytelna,
za$ forma zachowuje cechy spéjnosci, jasnosci przekazu artystycznego. Odbior ich
realizacji artystycznych bedzie kazdorazowo rézny w zaleznosci od kompetencji
kulturowych odbiorcy, jego mozliwo$ci rozpoznawania kontekstu spotecznego,
kulturowego i politycznego.

Rosyjska grupa artystyczna Ic3peak zostala zatozona w pazdzierniku 2013 r.
w Moskwie przez Anastazje Krieslin i Nikotaja Kostyleva. Duet tworzy eks-
perymentalng muzyke elektroniczna, swoja tworczos$¢ okresla jako ,,wizualny
terroryzm”, ,,opere futurystyczng”, ktére to okreslenia sugeruja taczenie roznych
konwencji i modalno$ci zmystowych, z wyréznieniem tej wizualnej, w sztuce.
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Zespot nagrat dotychczas pie¢ albumdéw, z ktérych utwory dostepne sq na platfor-
mach Spotify, Apple Music, YouTube. Grupa nie jest zwigzana z zadng wytwornia
plytowa i reprezentuje nowy sposob dystrybucji muzyki, wynikajacy z rozwoju
technologicznego. Przedmiotem moich zainteresowan beda stworzone przez grupe
wideoklipy, w ktérych istotna jest zaréwno warstwa dzwiekowa, stowna, jak i wi-
zualna. Mimo Ze w ograniczonym stopniu, to mozemy zastosowa¢ w odniesieniu
do wideoklipu pojecie ,,audio-logo-wizji” sformutowane przez Michela Chiona.
Ograniczony stopien stosowalnosci wynika z precyzyjnosci wprowadzonych
przez Chiona poje¢ formutowanych raczej na gruncie kinematografii, gdzie tele-
dysk jest uznawany jako forma niedoskonata, pozbawiona ,,szczeg6lnych ambicji
intelektualnych”®. Ta negatywna ocena mogta wynikac z perspektywy czasowej,
z ktorej byta ona formutowana: w latach 90. XX wieku teledysk byt nowa forma
wypowiedzi artystycznej, ktérej jezyk rozwijat sie w sposéb spontaniczny i w od-
niesieniu do istniejacych juz form wypowiedzi artystycznej’. Wspétczesny teledysk,
jak przekonuje w wywiadzie udzielonym Juriemu Dudiovi (30 czerwca 2020 r.)
Kirieslin, ,,wchlania wszystkie formy sztuki”®. Ze wzgledu na wage wizualno$ci
w tworczosci artystdw, mozemy powiedzie¢, ze wideoklipy stanowig najpetniejszq
forme wypowiedzi artystycznej duetu. W warstwie konceptualnej stanowiq one
efekt pracy autorskiej artystow.

Wazng czeScia twérczosci grupy pozostaje krytyka spoteczna i polityczna.
Podejmowana przez artystéw problematyka zmieniala sie wraz ze zmieniajqca sie
sytuacja spoteczna i polityczna w Rosji. Poszczegolne utwory zawieraja komentarz
dotyczacy istotnych probleméw spoteczenstwa rosyjskiego: przemocy domowej
(Plak-plak)®, niezmienno$ci wtadzy politycznej (Smerti bol’she net). W roku 2020
w klipie Marsz' pojawita sie bezposrednio tematyka antywojenna, a takze sprzeciw
wobec stopniowej militaryzacji kraju i pojawiajacym sie tendencjom antydemokra-
tycznym. Anastazja Krieslin $piewa: ,,JJakbym byta obca w swej rodzinie/ Jednak
sie nie boje i sie nie oklamuje/ Moje ciato w bliznach, a dtoii w brudzie/ Szukam
swego domu i korzeni tak jak ty/ [...] Moje serce peklo, a w oczach tesknota/ Nigdy
wiecej nie powroce/ Z kazdym rokiem powietrze wokét ciezsze/Nie chce zabijac¢

& M. Chion, Audio-wizja. Dzwiek i obraz w kinie, ttum. K. Szydtowski, Ha!art, Warsza-
wa—Krakow 2012, s. 134.

7 Zob. szerzej: U. Jarecka, Od teledysku do wideoklipu, w: Nowe media w komunikacji
spolecznej w XX wieku, red. M. Hopfinger, Oficyna Naukowa, Warszawa 2002; eadem, Swiat
wideoklipu, Oficyna Naukowa, Warszawa 1999; M. Pick, Poetyka wideoklipu muzycznego,
»Acta Universitatis Wratislaviensis” 2021, nr 4055, Literatura i kultura popularna, Wroctaw,
ss. 481-493.

8 IC3PEAK — music and modern art / ¢/[yob, https://www.youtube.com/watch?v=95Reak-
CrKX0&t=3531s [dostep: 20.07.2024].

° Ic3peak, Plak-plak, https://www.youtube.com/watch?v=Y6tDdjOmsCY [dostep:
20.07.2024].

10 Tc3peak, Marsz, https://www.youtube.com/watch?v=xqohApD6Ng8 [dostep: 12.09.2024].


https://www.youtube.com/watch?v=95ReakCrKX0&t=3531s
https://www.youtube.com/watch?v=95ReakCrKX0&t=3531s
https://www.youtube.com/watch?v=Y6tDdjOmsCY
https://www.youtube.com/watch?v=xqohApD6Ng8

Rosyjska straszna bajka. Potencjat krytyczny estetyki ,posthorroru”... 53

ludzi/ Bez zaproszenia wchodzi do mego domu/ Nowe stowo i nowe prawo”!!.
W ich tworczosci dostrzegamy proces stopniowej aktywizacji postawy obywa-
telskiej pod wptywem okolicznosci politycznych, wprowadzania kolejnych praw
ograniczajacych wolno$¢ wypowiedzi. ArtySci rGwniez bezposrednio angazowali
sie w protesty antyrzadowe'?, brali w nich udziat i wystepowali podczas ich trwania.
Aktywnos$¢ artystyczna grupy uruchamia swdj naturalny potencjat subwersyjny,
staje sie narzedziem protestu spotecznego, waznym ogniwem rodzacej sie w Rosji
kultury oporu, ktéra moze ,,istnie¢ tylko wtedy, gdy rozwija sie mysl krytyczna.
[...]1 Opér przeciwko zawlaszczeniu symbolicznemu przez kulture wiekszosci, jej
warto$ciom i kategoriom, strategiom biograficznym i oficjalnej historii, tylko dzieki
mysli krytycznej moze stac sie podstawa alternatywnych kultur”!3, To tworzenie al-
ternatywnej wizji rzeczywistosci stanowi deklaratywnie gtéwny cel grupy Ic3peak.

Momentem przetomowym w ich rozwoju artystycznym byta publikacja na plat-
formie YouTube 30 pazdziernika 2018 r. wideoklipu Smerti bol’she net'* (147 mln
wys$wietlen), po ktorej duet zostal poddany surowym represjom ze strony stuzb
bezpieczenstwa. Bezposrednio po premierze wideoklipu zaczety sie problemy
z organizacjq koncertéw. Kazdemu koncertowi towarzyszyta policja, poddajac
samych artystow i organizatoréw koncertéw wielokrotnym przestuchaniom, co
dokumentuje film Andrieja F.oszaka Pust’vse gorit'® (pol. Niech wszystko ptonie),
stanowiacy relacje z koncertu w Woronezu. Ogromna popularnos$¢ wideoklipu gru-
py wzbudzila zainteresowanie Nikity Michatkowa, ktéry na swoim kanale Besagon
TV'® poswiecit wiele uwagi utworowi rosyjskiej grupy. Rezyser odniést sie do

" Thumaczenie literalne Dorota Jewdokimow, tekst oryginalny: ,,5I 6yaro uyskast B cBoeit
poznHoii cembe/ Ho st He 60roch U st He Bpy cebe/ Moe TeJo B IIpaMax, a J1a/|oHb B rpsi3u/ S vy
CBOM /10M ¥ KOPHH Kak U Th/ [...] Moe cep/iie B ckonax, a B I71a3ax Tocka/ He BepHych 06paTHO
6osbiite HUKOTA/ BO34yX BOKPYT C KaXKAbIM roZioM AyiuHed/ 51 He xouy youBath yrofeii/ be3
TIpUIVIALeHNsT 3aX0AsT B Mol oM/ HoBoe c/10Bo 1 HOBBIH 3akoH”. https://genius.com/Ic3peak-
-marching-lyrics [dostep: 12.09.2024].

12 Grupa Ic3peak wystepowata (wraz z innymi grupami — Krovostok, Face) na protescie 10
sierpnia 2019 r. w Moskwie, ktérego bezposrednim powodem byta odmowa rejestracji kandyda-
tow niezaleznych w wyborach samorzadowych. By} to jeden z wielu protestéw w miastach rosyj-
skich w roku 2019. Zob.: https://zona.media/article/2019/08/10/sakharov [dostep: 20.07.2024];
https://www.youtube.com/watch?v=YC9w110gNxM [dostep: 20.07.2024].

3 E. Rewers, Subwersyjny podmiot w ruchu. Wprowadzenie, ,,Kultura Wspétczesna. Teoria.
Interpretacje. Praktyka” 2010, nr 2(64), s. 8.

14 Tc3peak, Smerti bol she net, https://www.youtube.com/watch?v=MBG3Gdt50Gs [dostep:
15.07.2024]. Aktualnie wideoklip osiagnat poziom okoto 170 mIn wyswietlen.

> Pust’ vse gorit, Specprojekt Andreya Loshaka, https://www.youtube.com/watch?v=ar-
L4iw3td2s [dostep: 20.07.2024].

16 Kanat ,,Besagon TV” zostat zalozony przez rezysera w 2011 r.. Miat on forme monologu
rezysera, zawierajacego odpowiedzi na pytania, ktére formutowali jego odbiorcy. W kanale tym
Michatkow zastynat z gloszenia teorii konspiracyjnych. Kanat zostat zablokowany na poczatku
2024 r. (https://meduza.io/news/2024/01/18/s-youtube-udalili-kanal-nikity-mihalkova-besogontv
[dostep: 15.07.2024]). Obecnie program jest dostepny jedynie na rosyjskich platformach, o czym


https://genius.com/Ic3peak-marching-lyrics
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https://www.youtube.com/watch?v=MBG3Gdt5OGs
https://www.youtube.com/watch?v=arL4iw3td2s
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fenomenu masowej popularnosci wideoklipu, ktéry w 6wczesnym czasie osiagnat
poziom 7 mln odston. WypowiedZ Michatkowa, ktérg poddam tu szczegdtowej
analizie, zakotwicza sam utwér w kregu uruchamianego przez kulture mechanizmu
strachu, ktéremu artysci ostatecznie umykaja, postugujac sie nim samym w doko-
nanej subwersji artystycznej. Sam mechanizm strachu, ktéry rozpoznaje i opisuje
w swych pracach Lotman, jak rowniez Delumeau, jest wtasciwy dla catej kultury
europejskiej, jednak réznie, zaleznie od kontekstu historyczno-kulturowego, de-
finiowane sq obiekty strachu, co jest zwigzane z dosSwiadczeniem historycznym
i polityka pamieci okreslonej wspolnoty kulturowej. Obiekt strachu, jak przekonuje
Lotman, ,jest konstrukcjq spoteczna, produktem kodéw semiotycznych, za pomoca
ktérego dana spoteczno$¢ koduje samag siebie i otaczajacy swiat”’. Kultura rosyjska
w toku swego rozwoju historyczno-kulturowego skonstruowata wtasciwe sobie
spektrum obiektéw strachu, ktore jest rozpoznawalne dla uczestnikow danej kultury,
w tym réwniez dla Michatkowa, jak i twércéw oraz odbiorcéw grupy Ic3peak.

Rezyser uznaje na wstepie swego dlugiego wywodu, iz ,,te siedem milionéw”
odston to ci, ktérzy nie ogladaja telewizji, co wigze sie z dezaprobatg Michatkowa
i lokuje juz na wstepie odbiorcéw po niewlasciwej stronie. Grupe odbiorcza rezyser
identyfikuje jako tych, ktorzy nie poddajaq sie i wymykaja przekazowi formowa-
nemu przez gtéwny kanat dystrybucji narracji oficjalnej, centralnej, promowanej
przez aparat wladzy, popieranej i bezposrednio wspoéttworzonej przez Michatko-
wa. Michatkow podkresla jako$¢ i profesjonalizm realizacji artystycznej Ic3peak
i podejmuje prébe wyjasnienia popularnosci wideoklipu. Twierdzac: ,,Powtarzaja
[odbiorcy — D.J.] stowa, bo sa proste, wideoklip atrakcyjny, wpisuje sie w ich sub-
kulture”, uznaje jednoczesnie, ze odbidr przekazu jest bezmyslny i dokonuje sie
bez zrozumienia zawartego w nim przekazu. Przy czym znaczenie to jest proste,
co ilustrowane jest wpisem syntetycznie objasniajacym znaczenia. Caty komentarz
pojawia sie w kadrze ilustrujacym wypowiedZ Michatkowa:

Wampiry reprezentuja wiadze pijaca krew narodu (kieliszki z krwiq) i karmiaca sie
martwa ideologia ZSRR (jedza mieso przed Mauzoleum [Lenina — D.J.]), podtrzy-
mujg ich sity bezpieczenstwa, bez pomocy ktérych nie sq w stanie zachowa¢ wiladzy
(wampiry na ramionach OMON-owcéw). Lancuch prawdopodobnie odnosi sie do
bandyckiej przesztosci wielu naszych urzednikéw. [...] Dalej wampiry kreca sie na
karuzeli (nawigzanie do sfalszowanych wyboréw). Nasza wiadza zachowuje sie tak,
jakby byta niesmiertelna i wszystko bylto jej wolno i, sami tego nie zauwazajqc, sami
siebie podpalaja, popychajq nardd do radykalnych czyndw (scena na poczatku z zapatka
i na koncu, kiedy wampiry sptonely od wlasnego ptomienia.

Na ekranie widzimy caty komentarz, jednak Michatkow przytacza jedynie jego
poczatkowy fragment, a dalszy jego ciag streszcza, niemal catkowicie zmieniajac

informacje odnajdujemy na oficjalnym profilu ,,Besogona” w sieci spotecznosciowej Telegram:
https://t. me/nikitabsg/1033 [dostep: 21.10.2024].
17 J. Lotman, Okhota za ved’mami..., s. 64.



Rosyjska straszna bajka. Potencjat krytyczny estetyki ,posthorroru”... 55

jego sens. ,,Twdj kraj to obrzydliwe zgromadzenia wampiréw, ktore pozeraja wlasny
nardd. Cerkiew, ktora nic nie moze zrobié, bo jest bezsilna. Najlepszym wyjSciem
z tej sytuacji jest opuszczenie tego Swiata”. W ujeciu rezysera artysci nawotujg do
samobojstwa. Interpretacja Michatkowa jest sprzeczna z prezentowanym przez
niego samego komentarzem, jak réwniez wymowa utworu. Rezyser wskazujac
Smiertelne zagrozenie zawarte w utworze, poleca prace wychowawcza z jego od-
biorcami: ,, Trzeba pracowac, Prosze Panstwa! — nawotuje — zeby rozumieli, ze jest
Swiatynia, ktérej nie mozna dotyka¢, ze byla wielka wojna, ktérej oni nawet nie
znaja, ze sa rzeczy, z ktoérych nie mozna kpi¢, ze nauczyciel, to najwyzsza godnos¢
cztowieka, Ze nie mozna go ponizac, Ze nie mozna kpi¢ z bezsilnego i publikowa¢
to w Internecie”. W kadrze pojawiaja sie kolejne zdjecia ilustrujace stowa rezysera,
a posrod nich nauczycielka pochylajgca sie nad dzieckiem, z przypieta wstazeczka
Sw. Jerzego, ktéra w kolejnych latach stanie sie symbolem inwazji zbrojnej Rosji
na terytorium Ukrainy. Dalej cytuje stowa swego przodka, historyka Dmitrija
Konczatowskiego: ,,W panstwie, gdzie zagubione zostaty pojecia grzechu i wsty-
du, porzadek moze by¢ utrzymany tylko przez rezim policyjny i przemoc”. Cytat
ten pochodzi z wydanej juz po $mierci filozofa ksigzki Puti Rosii. Razmyshleniya
o russkom narode, bol’shevizme i sovremennoy civilizacii'®. Przytoczony zostaje
w jego oderwaniu od kontekstu, co uniemozliwia wnikliwsza lekture mysli Kon-
czatowskiego, przy tym rezyser powotujac sie na pokrewienstwo, niejako suge-
ruje ciagto$¢ mysli filozofa reprezentowang przez Swiatopoglad potomkéw i swe
naturalne prawo do wlasciwego odczytania frazy odlegtego przodka. Odczytanie
to natomiast przeistacza sie¢ w bezposrednie uzasadnienie przemocy. ,Jezeli nie
umiemy wychowac¢ pokolenia rozumiejacego, czym jest grzech i wstyd, nie moze-
my narzekac na to, ze porzadek w kraju bedzie utrzymywany przez rezim policyjny
i przemoc. Potrzebujemy tego”'. To szczegétowe odtworzenie wypowiedzi Mi-
chatkowa sformutowanej jeszcze w roku 2018 zawiera jasno okre$lony porzadek
spoteczny oparty na nienaruszalnym i niepoddajacym sie negocjacji fundamencie
zbudowanym na og6lnie sformutowanych wartosciach, sposréd ktérych najistot-
niejsza wydaje sie pamie¢ o drugiej wojnie $wiatowej i bezwzgledne postuszenstwo
wobec nauczycieli, ktérzy s nosnikami tej pamieci. Wypowiedz rezysera z dzi-
siejszej perspektywy wydaje sie niezwykle aktualna, a jego mozliwosci realizacji,
postulowanego wéwczas porzadku, wieksze niz kiedykolwiek. Postulaty te staty
sie programem wychowawczym dla catego narodu, co inna artystka rosyjska Ze-
mfira, uznana w Rosji za ,,zagraniczng agentke”, stre$cita we frazie ,,My nauczim
Tebia, s*ka, rodinu liubit”?°.

18 D. Konczatowski, Puti Rosii. Razmyshleniya o russkom narode, bol shevizme i sovremen-
noy civilizacii, Ymca-Press, Paryz 1969.

19 https://www.youtube.com/watch?v=qVysBbSQVMO [dostep: 20.07.2024].

2 https://www.youtube.com/watch?v=kq2r2DVgEqg [dostep: 20.07.2024].
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Wypowiedz Michatkowa, odniesiona do rozstrzygniec¢ teoretycznych t.otma-
na i Uspienskiego wprowadzajacych odréznienie wstydu i strachu w ich funkcji
regulatywnej, ujawnia kolejny wymiar dalekosieznych konsekwencji, jakie niesie
ustanawiany w niej porzadek spoteczny. Jak pokazuje Michatkow — tam, gdzie
nie ma wstydu, musi by¢ wprowadzony strach, tym samym wprowadzajac we-
wnatrz spotecznosci rosyjskiej ostry podziat na ,,my” kulturowe, zakotwiczone
w jasno okreslonym i niepodlegajacym jakimkolwiek renegocjacjom systemie
znaczen i warto$ci, oraz ,,innych”. Wynika to bezposrednio z ustalen semiotykow
radzieckich przyjmujacych jako wyjsciowe zaproponowane przez Claude’a Lévi-
-Straussa rozumienie kultury jako ,,systemu ograniczen dodatkowych naktadanych
na naturalne zachowanie cztowieka”?!. F.otman i Uspienski uznaja, iz ,,z psycho-
logicznego punktu widzenia sfera ograniczen naktadanych na zachowanie przez
jakis typ kultury moze by¢ podzielona na dwa obszary: regulowany przez wstyd
oraz regulowany przez strach”??. Natomiast

[wlyodrebnienie w jakie$ spotecznosci grupy zorganizowanej przez wstyd oraz grupy
zorganizowanej przez strach pokrywa sie z podziatem na ,,my” i ,,oni”. Charakter ogra-
niczen naktadanych na ,nas” i na ,nich” jest w tym $wietle zasadniczo rézny. ,,My”
kulturowe to spoteczno$¢, wewnatrz ktorej dziataja normy wstydu i honoru. Strach
i przymus okreslaja nasz stosunek do ,,innych”?,

Tym samym wyodrebniona przez Michatkowa ,,subkultura” reprezentowana
przez mtodych odbiorcéw grupy Ic3peak, ktdra nie przyswoita ,,wtasciwych”
wartosci, sytuuje sie na zewnatrz ,,my” kulturowego. Poszczegdlne jednostki moga
by¢ jednak wchloniete przez ,,my” kulturowe na drodze procesu wychowawcze-
go, resocjalizacji. W innym przypadku uznane zostang za element subwersyjny
zagrazajacy spojnosci ,,samoopisu kultury”, co we wspélczesnej rzeczywistosci
kulturowej Rosji jest doskonale uchwycone przez termin ,,agenta zagranicznego”,
oznaczajacy status prawny okre$lonych oséb nierespektujacych tworzonych przez
struktury centralne gramatyk, $cistych kodyfikacji zwyczajéw lub przepiséw praw-
nych. Scisle kontrolowana wewnetrzna organizacja kultury rosyjskiej, pozostajac
koniecznoscia ze wzgledu na wewnetrzng spdjnos¢ systemu, wigze sie jednak
z utrata pewnej nieokreslonosci generujacej dynamizm i rozwoj®.

Przyklad grupy artystycznej Ic3peak ilustruje proces ustanawiania ,,my” kul-
turowego, Scistej organizacji struktur centralnych, tworzenia samoopisu i rozprze-
strzenienia norm i wartosci ustanawianych przez centrum. Wytwarzane na pozio-
mie centrum, poczatkowo w formie postulatéw, gramatyki opisu rzeczywistosci,
hierarchie wartosci, ale rdwniez swiadomie konstruowane obiekty strachu zostaja

2 J. Lotman, O semiotyce pojec ,,wstyd” i ,,strach”..., s. 171.

2 [bidem.

% [bidem.

24 J. Lotman, Uniwersum umystu. Semiotyczna teoria kultury, ttum. B. Zytko, Wydawnictwo
Uniwersytetu Gdanskiego, Gdansk 2008, ss. 202—204.
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przyswojone przez ogo6t i traktowane jako powszechnie obowigzujace. Koncerty
grupy Ic3peak poczatkowo uznane sq za zagrozenie i odwotywane przez organy
wiadzy, jednak stopniowo inicjatywe przejmujq rowniez organizacje o charakterze
obywatelskim, dziatajace oddolnie na poziomie spotecznosci lokalnych. W Kali-
ningradzie przeciw koncertowi grupy wystepuje z wilasnej inicjatywy organizacja
bronigca praw dziecka. Anastazja Kreslin w jednym z wywiadéw ttumaczy to
w nastepujacy sposob: ,,Im po prostu nie podoba sie, oni nie rozumieja nowej
kultury, boja sie jej, pojawia sie jakis strach. Wydaje sie im, Ze to dziata niszczaco
na psychike dzieci”®. Zestawiajac wypowiedzi Michatkowa i Anastazji Kreslin,
widzimy, ze kwestia usytuowania zrodta strachu, ustanowienia realnego obiektu,
staje sie skomplikowana. Wtadza straszy, bo sie boi, jednak realne zagrozenie
ulega zamazaniu, obiekt strachu cyrkuluje. Artysci reprezentujacy nardd stajq sie
Zrédtem strachu wladzy. Ta ambiwalencja zwigzana z lokalizacja wtasciwego 7ré-
dta strachu, wraz z odniesieniem do bipolarnego podziatu na ,,my” i ,,oni”, bedzie
pojawiata sie w wideoklipach grupy. Mechanizm kulturowego ustanawiania obiektu
strachu precyzyjnie opisuje Lotman: ,,W tej sytuacji pojawiajq sie zmistyfikowani,
semiotycznie skonstruowani adresaci — nie zagrozenie wywotuje strach, a strach
konstruuje zagrozenie”?, obiekt strachu jest konstruowany za pomoca powszechnie
obowiazujacych kod6éw kulturowych. Sposéb kodowania strachu przez kulture oraz
jego oswajania staje sie jednym z gltéwnych tematéw tworczosci Ic3peak. Artysci
rozpoznajg ambiwalencje zwigzanag z lokalizacjg wtasciwego Zrédta strachu, wraz
z odniesieniem do bipolarnego podziatu na ,,my” i ,,oni” i w sposéb swiadomy
postuguja ustanowionymi przez kulture kodami i konwencjami, siegajac do folk-
loru, jak réwniez do kultury popularnej, by uruchomi¢ krytyczny potencjat sztuki.

Ic3peak to ,,sztuka wspoétczesna z muzyka”?’. Tworzone przez duet wideoklipy
stanowig okre$long forme wypowiedzi artystycznej, ktérg charakteryzuje multi-
modalnos¢. W jednym z wywiadéw Anastazja Kreslin méwi:

[...] muzyka jest sama w sobie jezykiem. Umiejetne potaczenie muzyki i jezyka dziata
na stuchacza. Obraz w piosenkach Ic3peak jest rowniez jezykiem, przy tym uniwersal-
nym, niewymagajacym tlumaczenia. W ten sposéb prébujemy uczyni¢ naszq muzyke
dostepna dla wszystkich?.

% Radio Baltkom, https://www.youtube.com/watch?v=Xde6HbQpno8&t=2s [dostep:
23.07.2024].

% J. Lotman, Okhota za ved’mami..., ss. 63-64. Oryg.: ,B 3To#f cuTyaluy BO3HUKAIOT
MUCTH(HULIMPOBaHHbIE, CEMUOTHUECKHA KOHCTPYHPYEMbIE ajipecaThl — He yrpo3a BbI3bIBaeT
CTpax, a CTpax KOHCTpyupyeT yrpo3y. OObeKT cTpaxa sIBsSeTCs COLHaIbHOM KOHCTPYKLIMEH,
MOPOXK/IEHHEM CeMHUOTHUECKUX KOZIOB, C TIOMOIL[bI0 KOTOPBIX JAaHHbIN COLIMYM KOJUPYET CaMOr0
ce0st 1 OKpY>KaroLM ero Mup”.

%7 IC3PEAK — music and modern art...

% My3blka — cama 10 cebe si3bIK. 1 ec/ii My3bIKa U 3bIK YaYHO COEJUHSIIOTCS, 3TO
BO3ZelicTByeT Ha cityiaresisi. CkpuM B Tpekax IC3PEAK — Toxe s13bIK, IpHueM YHUBEPCa/IbHbIH,
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W wywiadzie udzielonym Juriemu Dudiovi Kreslin méwi o réwniez o ,,uni-
wersalnym jezyku krzyku”. W wypowiedziach artystéw dotyczacych ich wiasnej
tworczosci kazdorazowo pojawia sie postulat sztuki inkluzyjnej, wtaczajacej, de-
mokratycznej, tworzenia dostepnego i czytelnego przekazu. Twoérczo$¢ artystyczna
grupy zaciera granice miedzy sztukq wysoka i sztuka popularng. Artysci sprawnie
postuguja sie dobrze rozpoznawalnymi i czytelnymi dla szerokiego grona odbior-
cow obrazami popkultury i kultury ludowej, wplatajac je w ztozone, multimodalne
struktury tekstu artystycznego. Wielojezycznos¢, przenikanie sie réznych systemow
znakowych wiasciwe wideoklipom Ic3peak okresla sposéb ich recepcji oparty na
procesie nieustannego przekodowywania i translacji, generujagcego nowe sensy.

Wprowadzony do tre$ci poszczegdlnych utworéw element folklorystyczny
ustanawia lokalny kontekst kultury rosyjskiej. Lokalno$¢ sztuki multimedialnej
Ic3peak ujawnia sie na kazdym poziomie, we wszystkich uzytych kodach: w ob-
razach, sposobie $piewania, jezyku. Przy tym element folklorystyczny zawiera
rowniez swéj wymiar wychodzacy poza granice lokalnos$ci. Nawigzania do bajki
rosyjskiej i rosyjskiego folkloru staja sie czytelne ze wzgledu na obecno$¢ w nich
pewnych uniwersalnych toposéw. Okreslajac tres¢ swojej sztuki, artySci méwia,
iz w swojej pracy podejmuja problematyke swiadomos$ci mitologicznej, bajko-
wej, przeniesionej na plan codziennos$ci, zadaja pytanie: Jak archetypy dzialaja
w codziennosci? Podejmuja prace ze ,,ztowieszczym, mrocznym obrazem Rosji”.
Przy tym zawarty w tworzonych utworach komunikat krytyczny jest kazdorazowo
zapos$redniczony przez forme artystyczna: ,,To poezja [...] W pierwszym rzedzie
jesteSmy artystami, a potem aktywistami”?. Ic3peak tworzy sp6jna estetyke wia-
Sciwg ich wideoklipom, jak i wizerunkom artystycznym. Estetyka ta cze$ciowo
wpisuje sie w konwencje ,,posthorroru”.

Samo okre$lenie ,,posthorroru” jest podwazane przede wszystkim na gruncie
badan filmoznawczych i literaturoznawczych, co dokonuje sie w ramach szerszej
dyskusji dotyczacej samej koncepcji postycznosci. Pojecia ,,posthorror” uzyt jako
pierwszy Steve Rose w artykule How post-horror movies are taking over Cinema®
opublikowanym w 2017 r. na tamach , The Guardian”. Tekst Rose’a stanowi
swoisty manifest awangardy horroru zawierajacy jej w wysokim stopniu ogélng
charakterystyke. Charakterystyka ta wskazuje na nurt kina autorskiego, tamigcego
dotychczasowe, bardzo ciasne — wedlug Rose’a — reguty i kody stosowane przez
tworcow horroréw. Jedng z nowych jakosci wprowadzonych przez twércéw awan-

He TpeOyoLIHii IepeBo/ia — Tak MbI TILITAEMCS Ce/aTh HAIy MY3bIKY JAOCTYITHOW /st BCEX,
https://the-flow.ru/new-flow/new-flow-vol13-ic3peak [dostep: 18.09.2024].

® [C3PEAK — music and modern art...; https://www.youtube.com/watch?v=Xde6HbQp-
no8&list=PLxLvmEdBWGR0Zk4tQKCyQSK77IVOUVSj0&index=3 [dostep: 23.07.2024];
Radio Baltkom, https://www.youtube.com/watch?v=Xde6HbQpno8&t=2s [dostep: 23.07.2024].

30 S. Rose, How post-horror movies are taking over Cinema, ,, The Guardian” 2017, https://
www.theguardian.com/film/2017/jul/06/post-horror-films-scary-movies-ghost-story-it-comes-at-
night [dostep: 16.07.2024].


https://the-flow.ru/new-flow/new-flow-vol13-ic3peak
https://www.youtube.com/watch?v=95ReakCrKX0&t=3544shttps://www.youtube.com/watch?v=Xde6HbQpno8&list=PLxLvmEdBWGRoZk4tQKCyQSK77IVOUvSj0&index=3
https://www.youtube.com/watch?v=95ReakCrKX0&t=3544shttps://www.youtube.com/watch?v=Xde6HbQpno8&list=PLxLvmEdBWGRoZk4tQKCyQSK77IVOUvSj0&index=3
https://www.youtube.com/watch?v=Xde6HbQpno8&t=2s
https://www.theguardian.com/film/2017/jul/06/post-horror-films-scary-movies-ghost-story-it-comes-at-night
https://www.theguardian.com/film/2017/jul/06/post-horror-films-scary-movies-ghost-story-it-comes-at-night
https://www.theguardian.com/film/2017/jul/06/post-horror-films-scary-movies-ghost-story-it-comes-at-night
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gardy horroru jest poczucie wszechogarniajacego strachu bez okreslenia konkret-
nego jego obiektu. Wszystko ,,jest tym straszniejsze, ze nie wiesz doktadnie, skad
nadejdzie horror”®. Pomijajgc w tym miejscu szczeg6towy opis kontrowersji woko6t
samego pojecia, przyjmuje — podazajac za mysla Kseni Olkusz — iz w fantastyce
tego typu zostaje zachowana zasada wzbudzania strachu przy uzyciu tradycyjnego
rejestru motywoOw, postaci, za$ dynamicznemu przeksztalceniu, dostosowaniu do
wymogow wspétczesnosci podlegaja ,,warunki, w ktérych dochodzi do manife-
stacji nadprzyrodzonego (strachu) oraz przestrzen, ktéra moze przeobrazi¢ sie
w zagrozenie. Z tej przyczyny pojawiajq sie znamienne odwotania do zjawisk,
przedmiotow, dyskurséw czy wytwor6w nowoczesnosci, przy jednoczesnej predy-
lekcji do przywotywania figur i motywow znanych z klasycznych realizacji, lecz
usytuowanych w zupetnie nowym kontekscie”2. Noél Carroll w swej klasycznej
juz pracy The Philosophy of Horror wskazuje, ze najwiekszq popularno$¢ horrory
zyskuja w czasach niepokojow spotecznych, wyrazajac leki wtasciwe dla swoich
czasow. ,,Wyglada na to, ze w okreslonych warunkach historycznych dochodzi do
absorpcji spotecznych lekdw przez horror z jego ikonografia strachu i wstrzasu”*.
Oznaczatoby to, ze groza jest nieustannie aktualizowana i uwspétczesniana, jej
stare motywy nabieraja nowych znaczen, zyskujg nowe warianty w konfrontacji
ze wspotczesnoscia, ,,wpisujac sie jednoczesnie takze w zupetnie odmienne od
dotychczasowych dyskursy”3.

Ta nowaq przestrzenig aktualizujgcg stare motywy i postaci horroru w arty-
stycznych realizacjach grupy Ic3peak jest przestrzen wspotczesnej Rosji, ktérej
emblematami pozostaje Plac Czerwony i tzw. chruszczowki, wielopietrowe budynki
mieszkalne, ktére na masowa skale byty budowane poczawszy od lat 60. XX wieku,
a takze sielskie krajobrazy prowincji poroste brzozami. W tej przestrzeni ulokowa-
ne zostajq postaci wampiréw, zombie, ale rowniez postaci zaczerpniete z folkloru
stowianskiego — Babajaga, rusatki, ktérych nadnaturalno$¢ wpisuje sie w poetyke
horroru i ,,posthorroru”. Postaci te w okreslonej przestrzeni zyskuja nowe znaczenia.
W teledysku Death no more widzimy istotne punkty topografii Moskwy: budynek
rzadowy FR, i Plac Czerwony z jego centralnym punktem Mauzoleum Lenina,
na ktérych tle usytuowani sg artysci odgrywajacy postaci wampiréw. W duzym
uproszczeniu wampiry reprezentuja tu wtadze w jej poczuciu nieSmiertelnosci,
zywiaca sie krwig narodu i starg ideologia ZSRR. W teledysku Fairytale wladze
reprezentuje posta¢ Babyjagi, od ktorej nie ma ucieczki i ktéra opanowuje wnetrze
tych, ktorzy jej sie obawiaja. Przy tym uwewnetrzniony obraz jest przekazywany

31 [bidem. Oryg.: ,[...] is all the scarier because you don’t know exactly where the horror
is going to come from”.

32 K. Olkusz, Dyskursy — konwencje — estetyka, w: Groza i postgroza, red. K. Olkusz,
B. Szymczak-Maciejczyk, Osrodek Badawczy Facta Ficta, Krakow 2018, ss. 22-23.

3 N.E. Carroll, Filozofia horror albo paradoksy uczué, tam. M. Przylipiak, Stowo/ obraz

terytoria, Gdansk 2004, s. 345.
3 K. Olkusz, Dyskursy — konwencje — estetyka, ss. 22-23.
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z pokolenia na pokolenie stajac sie integralnym elementem tozsamosci. Zaciera
sie tu granica miedzy tym, co wewnetrzne i co zewnetrzne, swoje i obce. ,,Moje
imie twdj strach/ Krwawi na ustach” — Spiewa Nastia. W Dead But Pretty widzimy
wydobywajace sie z grobow ciata zombie bite przez policje rosyjska. Dalej akcja
przenosi sie na plac miejski, gdzie toczy sie taniec miedzy ofiarami i oprawcami,
by ostatecznie granica miedzy nimi zatarla sie. Pojawia sie tu nawigzanie do
obecnego we wspotczesnym jezyku sformutowania ,,zombirowaé”, oznaczajacego
bezwolno$¢ obywateli pozostajacych pod wptywem wiladzy. W teledysku Kiss of
Death widzimy sielski krajobraz rosyjski z emblematyka wtasciwa kulturze rosyj-
skiej (samowar, suszki, bubliki), ktéry uwodzi swa uroda, by stopniowo obnazy¢
rozklad i krwiozerczo$¢ (po krawedzi samowara zaczyna Scieka¢ krew, z jabtek
wypelzaja larwy). Tu gtéwnymi bohaterami sa rusatki, ktére kuszq swa zewnetrzng
uroda, wciagaja w glab ciemnego lasu, gdzie obnazajq swe prawdziwe krwiozercze,
przerazajace oblicze. Wszystkie te obrazy moga by¢ odczytywane jedynie na po-
wierzchni estetycznej, przy pominieciu odniesienia do rzeczywisto$ci spotecznej,
politycznej i kulturowej wspotczesnej Rosji, zachowujac swa atrakcyjnosc. I tak
sie czesto dzieje, na co wskazuje niezwykla popularnos¢ artystow poza kregiem
kultury rosyjskiej. Jednak odbiorcy znajacy kontekst kulturowy poszczegélnych
utworéw bez trudu dekoduja zawarty w nich przekaz krytyczny.

Podsumowujac powyzsze rozwazania, zapytam: W jaki sposéb estetyka ta moze
stuzy¢ krytyce spotecznej i politycznej? I czy jest skutecznym jej narzedziem?
Odpowiedz na te pytania moze by¢ dwojaka, tak jak dwojakie konsekwencje moze
nie$¢ mechanizm zaposredniczenia strachu: z jednej strony generuje on, z drugiej
za$ redukuje potencjat krytyczny sztuki, rozumiany jako mozliwo$¢ tworzenia
podstawy realnych zmian spoteczno-kulturowych. Estetyzacja, zaposredniczajac
strach, pozbawia go realnej mozliwosci wptywu i kontroli. To, co straszne, przestaje
by¢ takie, a zredukowany strach przestaje by¢ narzedziem kontroli spotecznej.
Jednocze$nie, na mocy ambiwalencji grozy, ktéra odpycha i pociaga, zaposredni-
czenie moze paradoksalnie prowadzi¢ do normalizacji strachu i jego romantyzacji.
Prawdziwy Swiat staje sie bajka, ,,straszng ruska bajka” odpychajaca i pociagajaca
rownoczesnie. Straszna rosyjska bajka jest i atrakcyjna, i kuszaca. Wydaje sie
jednak, ze twérczos¢ Ic3peak, poza swa funkcja krytyczna, odgrywa jeszcze jedna
istotng funkcje — tworzy poczucie wspolnoty doswiadczenia, przynaleznosci do
wiekszej catosci pozwalajacej przekroczy( strach paralizujacy jednostke. Widoczne
jest to w finale wspomnianego filmu Andrieja t.oszaka Let it all burn®, w ktérego
opisie czytamy: ,,Z jednej strony ttum urzednikéw i policjantéw, prébujacych
zakazac koncertu ze wzgledu na Smieszny zarzut otrucia, z drugiej — muzycy i ich

% Pust’ vse gorit, Specproekt Andrieya Loshaka. Oryg.: ,,C ofHO# CTOpOHBI, TOJ/IMa
YMHOBHMKOB 1 TOMULIEHCKUX, MBITAIOIUXCS 3aMPETUTb KOHLIEPT IO HeJIenoMy 0OBHUHEHHIO
B OTPaBJIEHUH, C [[PYTOH — MY3bIKaHTbI M MX FOHbIE (haHaThl, C HeZIOYMeHHeM HaO/TIoaroILHe 3a
MOTyramu Jitofiel, 06/1aueHHBIX BIaCThi0, MOBEPHYTh X0/ UCTOPUH BCIISITh”.
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mtodzi fani, z zadziwieniem obserwujacy starania ludzi, dysponujacymi witadza, by
cofna¢ ruch historii”. Ta funkcja jednoczenia, tworzenia wspélnoty moze okazac
sie decydujaca w procesie kreowania zmiany kulturowej, wymierzonej przeciw
prébom zatrzymania rozwoju, reifikacji i rozktadu zywej kultury.
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