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Dokument muzyczny zajmuje szczeg6lne miejsce zaréwno w kinie gtdwnego
nurtu, jak i w obiegu festiwalowym. Cieszy sie duzym zainteresowaniem
widowni jako bodaj najpopularniejsza subkategoria kina faktéw. Tym niemniej —
zwlaszcza w krajowej refleksji naukowej — wciaz pozostaje na peryferiach badan
filmoznawczych i kulturoznawczych. Chociaz poszczeg6lne tytuly analizowane
bywaja z uwagi na inne dokonania ich twércéw (dokumenty muzyczne mistrzéw
kina Martina Scorsese czy Wima Wendersa) lub ze wzgledu na historyczno-fil-
mowe uwarunkowania (wystarczy wspomnie¢ o dokumentach muzycznych D.A.
Pennebakera w kontekscie nurtu direct cinema czy filmie This is Spinal Tap Roba
Reinera [1984] jako wzorcowym mockumentary), to nadal brakuje przekrojowych
prac podejmujacych te problematyke.

Celem niniejszego tomu, bedacego poktosiem dwéch konferencji organizo-
wanych jako impreza towarzyszaca Miedzynarodowemu Festiwalowi Filmow
Dokumentalnych OFF CINEMA (2018 i 2024 r.), jest przynajmniej czeSciowe
wypehienie tej luki poprzez zgromadzenie tekstéw ukazujacych réznorodnosé
form, tematow i funkcji dokumentu muzycznego. Zebrane tutaj artykuty pokazu-
ja, ze filmy o muzyce nie tylko dokumentuja artystyczna dziatalnos¢, lecz takze
ujawniaja, jak poprzez obraz i dZwiek mozna opowiada¢ o emocjach, pamieci,
wspolnocie, polityce i mediach. Przeistaczanie muzyki w medium filmowe mozna
uzna¢ za pelnoprawny element jej ontologii. Film staje sie kolejnym atrybutem
muzyki, sytuujac sie obok wykonania i performatywnosci, zapisu nutowego lub
dzwiekowego, recepcji, teorii oraz popularyzacji. Wspo6lczesny dokument muzycz-
ny stanowi tym samym integralng czes$¢ poszerzonego jezyka wypowiedzi i eks-
presji muzyki. Filmy o muzyce sa takze swoistym abordazem tego medium przez
odbiorcéw — dzieki nim wokét muzyki wytwarza sie zewnetrzne pole semiotyczne,
poddawane interpretacjom i otwierajace dialog nie tylko na linii artysta—stuchacze,
lecz takze miedzy samymi shuchaczami.
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Pierwszy blok tematyczny skupia sie na dokumentach biograficznych przed-
stawiajacych artystki, ktére staty sie ikonami swoich epok. Zuzanna Karpinska
w tekScie W krzywym zwierciadle. O filmie ,, Superstar: The Karen Carpenter Story”
(1987) Todda Haynesa przyglada sie eksperymentalnej estetyce i krytycznemu
potencjatowi filmu, ktéry dekonstruuje mit popowej doskonatosci. Rafat Koschany
w artykule Gtos. Uwagi na temat filmu ,, Nothing Compares” Kathryn Ferguson
(2022) interpretuje dokument o Sinéad O’Connor jako refleksje nad kobiecym gto-
sem — zar6wno w wymiarze stricte muzycznym, jak i cielesnym, egzystencjalnym,
politycznym. Jane B. — dwa portrety autorstwa Mateusza Torzeckiego to analiza
filmowych reprezentacji osoby i twérczos$ci Jane Birkin, wskazujaca na napiecie
miedzy wizerunkiem scenicznym a prywatnym. Kazdy z tych tekstéw pokazuje, ze
dokument muzyczny potrafi przekraczac granice gatunku biopicu, oferujac bardziej
ztozone ujecia tozsamosci, kobiecos$ci i artystycznego dziedzictwa.

Druga cze$¢ zestawienia poswiecona jest filmom, ktére nie tyle opowiadaja
o artystach, ile o samym procesie powstawania muzyki. W centrum tych analiz
znajduje sie pytanie o relacje pomiedzy dzwiekiem a obrazem, improwizacjq
a montazem, cielesno$cig a technologia. Patryk Lichota w tek$cie Uchwyci¢
nieuchwytne. Paradoks filméw o free improvised music analizuje, w jaki sposéb
film moze — mimo ograniczen medium — odda¢ procesualny, relacyjny i efeme-
ryczny charakter muzyki swobodnie improwizowanej. Stanistaw Bitka w tekscie
Dokument muzyczny jako laboratorium sytuacji ekstremalnych. ,, Mitos¢” i ,,Some
Kind of Monster” poréwnuje dwa przyktady dokumentéw ukazujacych napiecia
wewnatrz zespotdw muzycznych i analizuje konflikt jako motor procesu tworcze-
go i narracyjnego. Haptyczne dokumenty o dzwieku i muzyce Jana Topolskiego
to z kolei rozwazania, jak gest, ciato i przestrzen wptywaja na percepcje muzyki
w filmie dokumentalnym.

Wsp6lnym mianownikiem wszystkich artykuléw jest przekonanie, ze film
dokumentalny o muzyce nie stanowi jedynie zapisu dZzwieku czy portretu artysty,
lecz raczej forme wspotuczestnictwa w muzycznym doswiadczeniu. Interpretowane
filmy nie tyle opowiadajg o muzyce, ile tworzg jej wizualne i narracyjne ekwiwa-
lenty. W efekcie dokument muzyczny jawi sie jako przestrzen, w ktorej krzyzuja
sie praktyki artystyczne, refleksje filozoficzne i kulturowe kody dZwiekowosci, co
pozwala poszerzac i kontekstualizowa¢ samo zjawisko muzyki.

Jestesmy przekonani, ze taka propozycja poglebi stan badan i przyczyni sie do
dalszej dyskusji w obrebie dokumentalistyki muzycznej. Wszelako filmy te méwia
o0 czyms wiecej niz tylko o samej muzyce — to opowiesci, ktére niczym muzyczne
sejsmografy rysuja na tkance filmowej wyjatkowy portret swoich czaséw.

* ok

Niniejszy numer uzupetnia — w ramach dziatu ,,Forum dyskusyjne” — artykut Arlety
Chojniak pt. Czy prawa szkoly psychofizycznej przeczq monizmowi anomalnemu
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Davidsona? Autorka przekonuje, ze tezy sformutowane w XIX wieku przez Ern-
sta Webera i Gustawa Teodora Fechnera, przedstawicieli szkoty psychofizycznej,

reprezentujgcej nurt introspekcjonizmu w psychologii, stanowiq kontrprzyktad
dla tezy anomalizmu.
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