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Wktad Elwiry Kamifskiej w geneze Zespotu
PiesSni i Tanca ,,Slagsk” im. Stanistawa Hadyny,.
Proba antropologicznej rekonstrukcji biografii

Elwira Kaminska'’s contribution to the establishment
of The Stanistaw Hadyna Song and Dance Ensemble ‘Slask’.
The attempt at an anthropological reconstruction of the biography

Abstract. This article is devoted to the choreographer and educator Elwira Kaminska,
one of the key figures in the history of The Stanistaw Hadyna Song and Dance Ensemble
‘Slgsk.” It presents a comprehensive biographical overview of the choreographer, pro-
viding an insight into the most significant stages of her life and highlighting the defining
characteristics of her work, both artistic and educational. The article attempts to analyse
Kamirska’s contribution to the establishment and activities of the ‘Slgsk’ Ensemble, as
well as to the formation of the ensemble’s artistic image. Showing that, in co-creating
cultural performances, Kamiriska combined professional stage choreography with tradi-
tional elements of folk culture, thereby reinterpreting folk culture, which in turn ensured
its enduring relevance within a broader cultural context.
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Wstep

Z esp6} Piesni i Tarica ,,Slask” im. Stanistawa Hadyny [dalej: Zesp6t ,,Slask”] ze
swoja dlugoletnig historig, a takze aktywna dzialalnoscia i cigglym rozwojem,
jest jednym z najbardziej rozpoznawalnych polskich zespotow artystycznych tego
typu nie tylko w kraju, ale tez za granica. Jego projekt artystyczny, opracowany
przez Stanistawa Hadyne' i Elwire Kaminska — tancerke, choreograf, rezyser, sceno-
graf i pedagog, urzeczywistniat idee formacji, z jednej strony poprzez zakorzenienie
w lokalnym kodzie kulturowym, a z drugiej — poprzez Swiadoma reinterpretacje
kultury ludowej i oryginalno$¢ pomystéw wspétzatozycieli. Doprowadzito to do
powstania nowego modelu zespotu piesni i taica w powojennej Polsce. Warto
zauwazy¢, ze w badaniach poswieconych Zespotowi ,,Slask” uwage czesto skupia
sie wylacznie na Hadynie, jednak nalezy przyzna¢, ze to wlasnie ich wspolna praca
stala sie podstawa poZniejszych sukcesow artystycznych. W zwiazku z tym celowe
wydaje sie przedstawienie biografii Kaminskiej.

Ma to rowniez kluczowe znaczenie z antropologicznego punktu widzenia,
poniewaz przyczynita sie ona do uksztattowania tozsamosci artystycznej zespotu
jako pewnej spoteczno$ci. Warto wspomnie¢ o wadze analiz antropologicznych
takiego rodzaju w badaniach nad rozwojem kulturowym i spotecznosci®. Dlatego
gléwnym celem niniejszego artykulu jest przyblizenie postaci Elwiry Kaminskiej
oraz proba okreslenia jej roli w tworzeniu, a takze dziatalnosci Zespohu ,,Slask”. Ma
to zasadnicze znaczenie tez dlatego, ze nie udzielata wielu wywiadow, nie napisata
zadnych opracowan autobiograficznych?, dlatego, z wyjatkiem kilku wspomnien jej
0s6b znajomych, w tym Adolfa Dygacza* oraz Kazimiery Marii Pyki®, brak cato-
$ciowej biografii, co z kolei prowadzi do braku obszernej bazy zrédet naukowych.

! Stanistaw Hadyna — wybitna postac¢ zycia artystycznego, najbardziej rozpoznawalny jako
zalozyciel oraz wieloletni dyrektor naczelny i artystyczny Zespotu ,,Slask”. Hadyna byt nie
tylko animatorem zycia zespotu, lecz takze uznanym kompozytorem, dyrygentem, pisarzem,
pedagogiem oraz psychologiem.

2 Zob. P. Welyczko, Antropologia biografii naukowych i antropologicznych — szkice i za-
rysy, ,Zeszyty Etnologii Wroctawskiej” 2017, nr 1(26), ss. 169-182, https://tiny.pl/q-zdrshkq
[dostep: 21.02.2026].

3 ‘W wywiadzie z Zuzanna Czajkowska, Elwira Kamiriska zaznaczata, ze pracuje nad ksiazka,
ktéra bedzie odzwierciedleniem jej doswiadczen oraz zbiorem opiséw tancéw i muzyki. Jed-
nakze opracowanie to nie zostato nigdzie opublikowane. Zob. Z. Czajkowska, Wywiad z Elwirq
Kaminskq, ,,Stowo Powszechne” 1974, nr 20.

4 Adolf Dygacz — etnograf, folklorysta, muzykolog, zbieracz piesni ludowych, profesor
Uniwersytetu Wroctawskiego oraz Slaskiego, brat czynny udziat w dzialalnosci Zespohu ,,Slask”,
dostarczajac piesni ludowe z réznych regionéw Slaska.

> Kazimiera Maria Pyka — dlugoletnia pracowniczka Zespotu ,,Slask” w dziale finansowo-
-ksiegowym oraz przyjaciétka Kaminskiej. Zob. K.M. Pyka, Wspomnienie o Elwirze Kamiriskiej,
https://tiny.pl/h4q0-94yx [dostep: 20.02.2026].



Wkiad Elwiry Kamifiskiej w geneze Zespotu Piesni i Tafca ,Slask”... 55

Nalezy zacza¢ od zarysu biograficznego Kaminskiej. Pozwoli to przesledzic¢
powigzania miedzy zyciem choreograf a jej decyzjami tworczymi oraz osiagnie-
ciami w ramach dziatalno$ci Zespotu ,Slask”, a takze wskaza¢ czynniki, ktére
wplynely na ksztattowanie sie artystycznej wizji pedagog. Elwira Kaminska,
z domu Chech, urodzita sie w Warszawie 9 grudnia 1912 r. w rodzinie o bogatych
tradycjach muzycznych. Jej ojciec, Wtadystaw Czech, pochodzit z Bielska i byt
skrzypkiem, koncertowat w catej Polsce, a takze za granicq. Natomiast jej matka,
Gizela z domu Turry, pochodzita z Wegier i wywodzita sie z rodziny znanych
muzykow®. Niewatpliwie otoczenie, w ktorym dorastata Elwira Kaminska, prze-
nikniete sztuka, muzyka, zZyciem artystycznym, odegrato bardzo wazna role w jej
pbzniejszej karierze zaréwno tworczej, jak i dydaktycznej.

1. Droga do tanca. Edukacja

Podczas I wojny $wiatowej rodzina Kaminskiej wyjechata do Budapesztu, ale
powrdcita do Bielska po o$miu latach. To wtedy rozpoczeta ona swojq edukacje
artystyczna (jeszcze w szkole powszechnej), uczeszczajac jednoczesnie na lekcje
muzyki i $piewu do przyjaciela Wiadystawa Czecha, Wiadystawa Koterbskiego’,
ojca znanej piosenkarki Marii Koterbskiej®, ktéry byt nie tylko nauczycielem, ale
takze aktywna postacia kultury, prowadzil w Bielsku Polskie Towarzystwo Spie-
wackie, ktérym dyrygowat. Byto ono, jak rowniez sekcja dramatyczna, czescia
Towarzystwa Teatru Polskiego. Kaminska kontynuowata nauke w Prywatnym
Seminarium Nauczycielskim Zeriskim im. Swietej Hildegardy w Bialej Kra-
kowskiej, prowadzonym przez siostry ze Zgromadzenia Corek Bozej Mitosci do
1934 r., w ktérym zdata mature®. Wiasnie w tamtym czasie szkoty Srednie miaty
zajecia z zakresu sztuki: uczono muzyki, rytmiki, rekodzieta i Spiewu. Zajecia te
inicjowaty aktywny udzial mtodych talentéw w szkolnych uroczystosciach orga-
nizowanych zar6wno w szkole, jak i w miescie. Dziatalnos$¢ kulturalna w okresie
miedzywojennym rozwijata sie zatem dos¢ aktywnie.

Roéwnolegle Elwira Kaminska rozwijata swoje umiejetnosci w sekcji dramatycz-
nej oraz w zakresie tanca, uczestniczac w zajeciach odbywajacych sie w Teatrze
Miejskim. Wspominata, ze cho¢ przez wiele lat rozwijata talent wokalny, to jej
prawdziwg pasja, okreslang przez nig jako ,,wewnetrzny dar i przeznaczenie”, byt

5 A. Dygacz, Elwira Kaminska, maszynopis, b.d., ze zbiorow Biblioteki Slaskiej, s. 1.

7 Wiadystaw Koterbski — wybitny skrzypek, kompozytor, dyrygent, pedagog muzyczny. Por.
W. Koterbski, Podrecznik metodyczny do nauki Spiewu i pierwszych zasad muzyki w szkotach
ludowych, Druk Zygmunta Jelenia, Tarnéw 1913.

8 Maria Koterbska-Frankl — wybitna piosenkarka, szczegdlnie popularna w latach 50. i 60.
XX wieku. Jako pierwsza w Polsce wykonywata piosenki swingowe.

® J. Lipski, P. Mielech, Tylko taniec. Portret filmowy Elwiry Kaminskiej, Bielsko-Biata
2013, zapis DVD.
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taniec, ktory jednak rodzice przyjmowali z niechecia, zwlaszcza balet klasyczny. Po
ukonczeniu matury w 1934 r. Kaminska zostata zapisana przez rodzine na kierunek
wychowania muzycznego w Akademii Muzycznej w Krakowie. R6wnoczes$nie,
wbrew rodzinnym oczekiwaniom, rozpoczeta nauke w krakowskim Studium Tanca
Artystycznego, ktére ukonczyta w 1937 r. Pomimo obiecujacej, z perspektywy
zawodowej, kariery wokalnej, postanowita catkowicie poswieci¢ sie tancowi.
Kolejnym etapem jej edukacji byty studia choreograficzne w Konserwatorium
w Budapeszcie, gdzie specjalizowala sie w tancu charakterystycznym, rezyserii
oraz choreografii. Ponadto, Kaminska ukonczyta prywatng szkote choreograficzng
Peregrin Turry, ktéra nalezata do jej wuja ze strony matki'®. Chociaz z r6znych po-
wodow nie udato jej sie zrealizowac marzenia o karierze primabaleriny, powrdcita
do Bielska juz jako dojrzata artystka, gotowa do dalszej dziatalnosci choreogra-
ficznej w nowej dla siebie roli pedagoga.

Przechodzac do watku aktywno$ci zawodowej Kaminskiej, nalezy pokreslic,
ze tuz przed wybuchem II wojny Swiatowej, po uzyskaniu stosownych kwalifi-
kacji zawodowych, potwierdzonych koncesja Ministerstwa Wyznan Religijnych
i Oswiecenia Publicznego, artystka podjeta samodzielng inicjatywe edukacyjng. Na
potrzeby wiasnej dziatalno$ci dydaktyczno-artystycznej wynajela pomieszczenie od
Katolickiego Stowarzyszenia Rekodzielnikéw Polskich, znajdujace sie w Bielsku,
gdzie zalozyta prywatng szkote tanca. Jej dziatalno$¢ zostata gwattownie przerwana
przez wybuch IT wojny $wiatowej, co uniemozliwito dalsze prowadzenie instytucji.
Natomiast mtoda pedagog zmuszona byla do zawieszenia wszelkiej dziatalnosci
zawodowej i artystycznej. W okresie okupacji niemieckiej towarzyszyta mezowi'l,
ktory zostat skierowany do przymusowej pracy fizycznej w kamieniotomach na
terenie Wojkowic Komornych. W czasie wojny przemieszczata sie z jednego miasta
do drugiego, m.in. do Warszawy, Bielska, Zakopanego i Chechowic'.

W 1945 1., bezposrednio po zakoriczeniu I wojny Swiatowe]j, Kaminska wzno-
wita dzialalno$¢ Studium Tanca Artystycznego, ktore prowadzita do 1947 r. Do
1953 . tworzyta takze choreografie do spektakli wystawianych w Teatrze Polskim
w Bielsku!®. W tymze czasie zainteresowata sie amatorskim ruchem artystycznym
na terenie Bielska i Katowic, zaczela prowadzi¢ zespoty taneczne, ktére osiggajac
wysoki poziom artystyczny, zdobyly uznanie zaré6wno w kraju, jak i za granica.
W 1946 r. prowadzone przez Kaminska Studium zostato upanstwowione, co wig-

10 K. M. Pyka, Wspomnienie...

1"'W 1938 r. choreograf zawarta zwiazek malzenski z Wladystawem Kaminskim, pocho-
dzacym z Bielska, ktory wéwczas pehit funkcje prezesa w strukturach spétdzielczych, a w
pozniejszym okresie zostat dyrektorem Filharmonii Slaskiej w Katowicach, ktéra byta wéwczas
jedna z gléwnych instytucji muzycznych w regionie. Por. ibidem.

2'W czasach okupacji niemieckiej, w 1942 r., Kamiriska zostata matka. Urodzita jedyne
dziecko — cérke Matgorzate. Zob. A. Dygacz, Elwira Kaminska..., s. 2.

13 Zob. Elektroniczna Encyklopedia Teatru Polskiego, osoby: Elwira Kaminska, https://
encyklopediateatru.pl/osoby/38525/elwira-kaminska [dostep: 23.02.2026].
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zalo sie zar6wno z nadaniem nowego statusu instytucjonalnego, jak i ze zmiang
nazwy, najpierw na Szkote Choreograficzng, a nastepnie na Panistwowe Ognisko
Choreograficzne!*. Objeta w nim stanowisko dyrektora. Instytucja ta dziatata pod
auspicjami Ministerstwa Kultury i Sztuki, pelniac istotng funkcje w strukturze
powojennego systemu edukacji artystycznej. Po likwidacji ognisk choreograficz-
nych w 1948 r., wynikajacej z trudnosci finansowych, Kaminska kontynuowata
dzialalno$¢ pedagogiczng w strukturach $wietlic publicznych oraz w Miejskim
Domu Kultury w Bielsku, a nastepnie rowniez w Wojewddzkim Domu Kultury
w Katowicach. Stworzyta tam zespoty, ktére w swojej dziedzinie byly jednymi
z najlepszych w tym okresie zespotéw tanecznych, osiggajace znaczace sukcesy
w konkursach, festiwalach miedzynarodowych, m.in. w Budapeszcie, Bukareszcie
oraz Berlinie'®. Jednocze$nie za wybitne zastugi w rozwoju kultury tanecznej oraz
osiggniecia w dziedzinie amatorskiego ruchu artystycznego Kaminska zostata
odznaczona Krzyzem Oficerskim Orderu Odrodzenia Polski ,,Polonia Restituta”.

2. Zatozenie Zespotu ,,Slask” we wspotpracy
ze Stanistawem Hadyna

W tym czasie Kaminska otrzymata propozycje wspdlpracy od Panstwowego Zespo-
hi Ludowego Piesni i Tanca ,,Mazowsze” imienia Tadeusza Sygietynskiego [dalej:
Zespot ,,Mazowsze”]' oraz propozycje wspottworzenia zespotu, opierajacego sie
na kulturze ludowej Ziemi Cieszyniskiej, Slaska, Beskidéw, od Stanistawa Hadyny.
Bardziej interesowata ja bogata kultura ludowa Slaska Zielonego, Slaska Gérnego,
Ziemi Zagtebiowskiej oraz Beskidow — byta z nia mocno zwiazana emocjonalne'”.
Powyzsze wzgledy okazaty sie decydujace w wyborze miejsca pracy, dlatego wiec
Elwira Kaminska wraz ze Stanistawem Hadyna stala sie wspotworczynia Zespotu
,Slask”s,

14 J. Lipski, P. Mielech, Tylko taniec...

15 Czeé¢ solistéw tych formacji stanowila w przysztoéci trzon baletu Zespohu ,,Slask”. Zob.
K. M. Pyka, Wspomnienie...

16 Panstwowy Zespot Ludowy Piesni i Tafca ,Mazowsze” imienia Tadeusza Sygietyn-
skiego — jeden z czolowych polskich zespotdw artystycznych, specjalizujacy sie w prezentacji,
reinterpretacji muzyki oraz tanica ludowego, zatozony w 1948 r. przez Tadeusza Sygietynskiego,
wybitnego kompozytora, dyrygenta, pedagoga, oraz jego zone, aktorke Mire Ziminska-Sygie-
tyniska (po $mierci meza pehita funkcje dyrektora zespotu w latach 1957-1997), z siedziba
w Karolinie. Zob. oficjalna strona internetowa Zespotu ,,Mazowsze”, https://mazowsze.waw.
pl/historia [dostep: 20.02.2026].

7 K.M. Pyka, Wspomnienie...

18 Dzialalno$¢ zespoléw piesni i tarca byla Scisle zwiazana z kontekstem historycznym,
politycznym, spotecznym i kulturowym tamtego okresu, co oddziatywato zaréwno na ksztatto-
wanie polityki repertuarowej, aktywnos$¢ koncertowa, jak i na kreowany wizerunek artystyczny.
Zob. S. Ligarski, Polityka wtadz komunistycznych wobec twércow kultury w latach 1945-1989,
»Pamiec¢ i Sprawiedliwo$¢” 2014, nr 2, ss. 51-73.
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Idea stworzenia zespotu artystycznego zaczela dojrzewaé w $§wiadomosci
Stanistawa Hadyny na poczatku lat 50. XX wieku'®. Pomyst ten wyrastat z jego
milodzienczych marzen, ksztaltowanych w atmosferze opowiesci dziadka i ojca
oraz wieczoréw spedzonych przy ognisku w rodzimej Karpetnej®.

Zgodnie ze sprawozdaniem dotyczacym stanu organizacyjnego Zespohu ,,Slask”
z 16 stycznia 1953 r., rekrutacja mtodziezy do zespotu byla realizowana w trzech
zasadniczych formach: poprzez osobiste zgloszenia kandydatow, za posrednictwem
zgloszen pisemnych oraz przez aktywne poszukiwanie utalentowanej miodziezy.
Poszukiwania te odbywaty sie m.in. w $wietlicach oraz podczas wystepow zespo-
t6w dziatajacych w tych placéwkach, a takze podczas indywidualnych rozmowoéw
i wywiadow prowadzonych na podstawie rekomendacji oraz informacji przekazy-
wanych przez lokalnych dziataczy kulturalnych?!. Proces eliminacji kandydatow
do zespohu zostat przeprowadzony w dwdch etapach. Wedtug archiwalnych danych
ok. 40% kandydatéw stanowili Slazacy, przy czym w protokotach podkreslano
koniecznos$¢ zwiekszenia ich udziatu, co znalazto odzwierciedlenie réwniez w dys-
kusjach podczas posiedzenia Kolegium Ministerstwa Kultury i Sztuki pod koniec
lutego 1953 r., ktéremu przewodniczyt 6wczesny minister Wtodzimierz Sokorski.
Wiladze akcentowaly szczeg6lnie potrzebe zwiekszenia liczby oséb pochodzacych
z lokalnej ludnosci, zapewnienia odpowiedniego sktadu spotecznego zespotu
i zwracania od samego poczatku uwagi na ideologiczne wychowanie mtodziezy
i whasciwe jej kierownictwo?®.

Otwarte przestuchania do zespotu odbywaly sie gtéwnie w Palacu Mtodziezy
w Katowicach (wéwczas obowigzywata nazwa Stalinogrod). Ostatecznie do ze-
spotu trafiali przedstawiciele réznych srodowisk spotecznych: sieroty wojenne,
milodziez z doméw dziecka, osoby pochodzace z rodzin robotniczych, w tym gor-
nicy, hutnicy, kowale. W archiwum zespotu w Koszecinie do dzi§ zachowaly sie
liczne listy z prosba o przyjecie do zespotu, ktére stanowia cenne zrédto wiedzy
o motywacjach i oczekiwaniach mtodych ludzi*®. Listy te, cho¢ nasycone jezykiem

19 Historia zalozenia Zespohu ,,Slask” zostala opisana w pracy autorstwa Stanistawa Hady-
ny. Por. S. Hadyna, W pogoni za wiosnq, Wydawnictwo ,,Slask”, Katowice 1983. Jak zauwazyt
Daniel Kadhubiec, wizja Hadyny, zmierzajaca do stworzenia Zespohu ,,Slask” jako Zakonu
Sztuki, pewnego rodzaju sity transformujacej polska kulture, czerpala inspiracje z gteboko
zakorzenionych romantycznych koncepcji misji Polski w $wiecie, a takze z idei odnowy naro-
dowej wspolnoty, wolnosci, solidarnosci itd. Zob. D. Kadtubiec, Stanistaw Hadyna — twdrca
uniwersalny i oryginalny, w: Stanistaw Hadyna (1919-1999). Twdrczos¢ literacka, red. R. Czyz,
Luteranin, Wista 2024.

% S. Hadyna, W pogoni za wiosng, ss. 3—4.

2L Sprawozdanie z dzialalnosci PZLPiT ,,Slask” — protokoly i uchwaly z posiedzen i narad,
sprawozdania z wywiadéw stuzbowych 1952-1954. Mps ze zbioréw Archiwum Zaktadowego
Zespotu Piesni i Tarica ,,Slask” im. Stanistawa Hadyny w Koszecinie, sygn. 59/2.

2 [bidem.

% Akta personalne — ankiety personalne, podania o przyjecie, zyciorysy. Mps ze zbiorow
Archiwum Zak}adowego Zespotu Pieéni i Tarica ,,Slask” im. Stanistawa Hadyny w Koszecinie,
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charakterystycznym dla tamtego czasu (np. ,,pragne w tym kierunku ksztaltowac sie,
zdobywac wiedze i w przysztosci ofiarnie pracowac na scenie dla dobra ogo6hy, dla
naszej ukochanej Ojczyzny i szerzy¢ posrod nas pracujacych kulture i sztuke?*”),
odzwierciedlaja zaro6wno glebokie emocje autoréw, jak i r6znorodne aspiracje
zwiazane z dotgczeniem do nowo powstatego zespotu artystycznego, ktory w ich
oczach stanowit szanse na spelnienie marzen, rozwdj osobisty oraz udziat w waz-
nym projekcie kulturalnym o zasiegu ogélnokrajowym.

W momencie sformalizowania sktadu Zespotu ,,Slask” liczba czlonkéw wy-
nosita 150, w tym 78 chérzystéw, 41 tancerzy, 31 uczestnikow orkiestry. Warto
podkresli¢, ze w sktad zespotu wchodzili mtodzi ludzie, ktérzy z reguly nie mieli
wyksztatcenia artystycznego; wyjatkiem byli tancerze, poniewaz trzon zespotu
baletowego stanowili profesjonalni tancerze, ktorzy wywodzili sie z zespotu Elwiry
Kaminskiej. Struktura personalna zespotu byta dos¢ ptynna, rotacja stosunkowo
wysoka. Zgodnie ze wspomnieniami Hadyny, jego zamiarem bylo ustabilizowanie
sktadu zespohu najp6zniej do potowy sierpnia, aby osoby niezakwalifikowane miaty
jeszcze mozliwos$¢ kontynuowania nauki w szkole. Za oficjalng date powotania
Zespotu ,,Slask” przyjmuje sie 1 lipca 1953 r., a na jego siedzibe wybrano patac
w Koszecinie. Pierwotna nazwa brzmiata nastepujaco: Panstwowy Zespét Lu-
dowy Pieéni i Tanca ,,Slask”. Byla to druga, po Zespole ,Mazowsze”, instytucja
artystyczna tego typu w powojennej Polsce. Zachowany w archiwach fragment
przemoOwienia inauguracyjnego Hadyny pozwala uchwyci¢ charakterystyczne rysy
jego etosu artystyczno-wychowawczego:

Mysélcie mniej o sobie, a wiecej o innych. Troszczcie sie 0 ogdlny nastr6j i wspdlna nasza
prace, wtedy i wam bedzie dobrze i innym z wami. Jezeli kazdy ze 150 ludzi Zespotu
bedzie wnosit do pracy te pogode ducha, to osiagniemy wspolny sukces. Musicie by¢
zgrani ze soba w jedng doskonata cato$¢, wyrdwnana, czystq i ostrg w konturach?®.

Elwira Kamiriska objela funkcje choreografa Zespohu ,,Slask”. Jej obowiazki
zawodowe nie ograniczaty sie jedynie do aspektow zwigzanych z taficem, angazo-
wala sie rowniez w kwestie organizacyjne, takie jak planowanie budzetu, zabieganie
o finansowanie na zakup wyposazenia scenicznego, dobierata kostiumy sceniczne.
W ramach dzialalnosci artystycznej utrzymywata intensywna wspéltprace ze Sta-
nistawem Hadyna, ktory bedac pierwszym dyrektorem artystycznym zespotu oraz
odpowiedzialnym za oprawe muzyczng zespotu, tworzyt kompozycje muzyczne,
do ktérych choreograf przygotowywata uktady taneczne, $cisle powiazane zarow-
no z tekstami dziel ludowych, jak i z warstwa dZwiekowa. Ich wspdlne dziatania
stanowily jeden z filaréw tworzacy pézniejszy sukces Zespohu ,,Slask”.

sygn. 64/2/1; Stanistaw Hadyna — Poczqtki Zespotu Piesni i Tarica ,, Slask», https://www.youtube.
com/watch?v=DQ-Vdz4RJtk [dostep: 5.05.2025].

2 Ibidem.

% A. Niedoba, Matka Ziemia, Pasja, Mikotéw 2017, s. 60.
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3. Koncepcja ksztatcenia tanecznego Kaminskiej

Przyjmujac propozycje Hadyny o zatozeniu zespoty, Elwira Kaminska méwita:

Zawsze marzytam o tancach $laskich, chcialam je w od$wiezonej artystycznie, atrak-
cyjnej dla widzow formie pokaza¢ publicznosci. Okazja taka stato sie wiasnie zato-
zenie zespohu ,,Slask”. Date pierwszego koncertu poprzedzilty oczywiscie eliminacje
miodziezy, ktdra przybyla do nas z calej Polski. LowiliSmy samorodne talenty wokalne
i taneczne, pozyskalismy dla zespotu wielu autentycznych Slazakéw. Mieli regionalng
muzyke, piosenke i taniec we krwi... Ale droga zmudnej, dlugotrwatej pracy nalezato
nauczyc¢ ich wielu rzeczy®.

Widzimy wiec, ze zalozenie Zespotu ,,Slask” Kamiriska postrzegata jako urze-
czywistnienie swoich zawodowych marzen jako choreograf, co podkresla pewien
osobisty wymiar tego projektu. Ponadto, wazna byta che¢ zachowania tradycji przy
jednoczesnej integracji z nowoczesnymi formami artystycznymi oraz dostosowaniu
do zmieniajacych sie potrzeb kulturowych i estetycznych éwczesnej publicznosci.
Takie podejscie pozwolito nada¢ kulturze ludowej nowy, interesujacy dla widza
wymiar, jednocze$nie podkreslajac regionalng tozsamos$¢ kulturowa. Kazimiera
Maria Pyka wspominala:

Miata wilasng artystyczng wizje zespotu — miat by¢ on ani opera, ani operetka, ani
grupa estradowa, lecz trawestacja elementéw ludowych, w ktorej akcenty plastyczne,
czyli kostiumy, muzyka i taniec, tworzytyby sp6jna catos¢ w ramach obowiazujacych
konwencji%’.

Jak juz wspomniano wyzej, pierwszy sktad grupy baletowej, stanowiacy tez jej
fundament, tworzyli uczestnicy Studium Tanca Artystycznego, prowadzonego przez
Kaminska w Bielsku. Miedzy innymi to wtasnie oni aktywnie wspierali ja w dzia-
taniach terenowych, ktérych celem byto gromadzenie materiatéw etnograficznych,
zwigzanych z taricem oraz przys$piewkami na terenie Slaska, co przyczynito sie
do uksztaltowania repertuarowych podstaw baletu Zespohu ,,Slask”?. Kamirska
podkreslata: ,Musimy pamieta¢ zawsze o tym, by tarice nasze byty ludowymi
taficami polskimi, nie bluesami czy charlestonami”?,

W przestrzeni salonu choreograf umie$cita znamienng sentencje: ,,Nie ma od
tego gorszego skazanca, co cudze dzieci uczy tanca”, ktéra mimo do$¢ ironicznego

% 7. Czajkowska, Wywiad z Elwirq Kaminskgq.

¥ Zob. K.M. Pyka, Wspomnienie...

28 Zespot ten liczyt ok. 20 oséb, wérdd ktérych znaleZli sie m.in.: Barbara Brandt, Maria
i Tadeusz Kozielcowie, Wtadystaw Stefanik, Olga Labucka, Jerzy Wojcik, a takze Janina
Marcinek (etnograf, specjalizowata sie w tanicach $laskich) i Barbara Folwarczna (choreograf,
konsultant do spraw kultury polskiej i dziedzictwa narodowego na terenie Kreséw Wschodnich).

» 7. Czajkowska, Wywiad z Elwirq Kaminskgq.



Wkiad Elwiry Kamifiskiej w geneze Zespotu Piesni i Tafca ,Slask”... 61

tonu odzwierciedlata Swiadomos¢ trudéw zwigzanych z pracq pedagogiczng w tej
dziedzinie. Natomiast zgodnie z wypowiedziami cztonkéw zespotu z pierwszych
lat dziatalnos$ci wynika, ze Kaminska petnita wobec cztonkéw zespohu role nie-
malze matki*.

Niemniej jednak wazny tu by} system ksztalcenia tancerzy wypracowany przez
Kaminska i jej konsultantow. Zajecia tanca klasycznego, ludowego i charaktery-
stycznego stanowity podstawe programu dydaktycznego. Wazna role w poglebieniu
poczucia muzykalno$ci i wyrazisto$ci ruchu odgrywaty zajecia z rytmiki. System
ten opierat sie na zalozeniu wszechstronnosci tancerzy — wymogiem byto nie tylko
opanowanie techniki tanecznej, ale takze umiejetno$¢ Spiewu oraz gry na instru-
mencie muzycznym. Pierwotny repertuar taneczny zawierat tance ludowe regionu
Slaskiego, w tym: trojak, koziorajka, waloszki, wyzgierny, chodzony z trojakiem,
pitki, mietlorz®. Program ten po pierwszych wystepach zagranicznych szybko
jednak ulegt poszerzeniu o polskie tanice narodowe, co oznaczato rozszerzenie
pierwotnie regionalnego charakteru zespotu o elementy reprezentatywne dla sze-
roko pojetej kultury polskiej. Wprowadzano tez folklor taneczny innych kultur,
dzieki czemu jego zréznicowanie stylistyczne pozwalato na glebsze rozpoznanie
i wyrazenie potencjatu mtodych tancerzy, ale rowniez umozliwiato ich petniejszy
rozwoj artystyczny>2. Atmosfera intensywnych przygotowan nie umkneta uwadze
mediéw:

Dziewczeta i chlopcy czuja sie dobrze. Maja staranng opieke, dobre wyzywienie, mite

otoczenie. Cwicza glosy, tanice i piruety. Przygotowuja sie do owego wielkiego dnia,

kiedy wystapig po raz pierwszy przed publiczno$cig™®.

Narracje tego typu shuzyly budowaniu pozytywnego wizerunku zespotu w prze-
strzeni publicznej. Wpisujac sie w ideologiczny kontekst epoki, artykuly te pod-

3% Kaminska co sobote organizowata spotkania z zespotem baletowym, podczas ktérych
omawiata postepy poszczegélnych tancerzy, wskazywata btedy techniczne i przede wszystkim
motywowata kazdego do pracy indywidualnej. Zob. ,,Slgsk” — ztote pélwiecze: ksiega jubile-
uszowa Zespotu Piesni i Tarica ,,Slgsk” im. Stanistawa Hadyny z lat 1953-2003, red. D. Lubi-
na-Cipinska [wspélpr. A. Dygacz, D. Kadhubiec], Zesp6t Piesni i Tarica ,,Slask” im. Stanistawa
Hadyny, Koszecin 2004, s. 59.

31 'W programie koncertu dominowaty utwory chéralne, ktorym towarzyszyly partie solowe,
tafice. Z protokotu Kolegium Ministerstwa Kultury i Sztuki z dnia 24 lutego 1953 r. wynika,
Ze planowany program artystyczny zespotu miat mie¢ dwie czesci, obejmujac zaréwno folklor
»zielonego Slaska”, zwiazanego z tradycja géralska, jak i folklor ,,czarnego Slaska”, a wiec
terenéw uprzemystowionych. Podkreslano jednocze$nie, ze Opolszczyzna stanowi osobne,
wymagajace indywidualnego ujecia zagadnienie. Zob. Koncerty krajowe i zagraniczne — pro-
gramy. Mps ze zbioréw Archiwum Zak}adowego Zespohu Pieéni i Tarica ,,Slask” im. Stanistawa
Hadyny w Koszecinie, sygn. 142/2.

32 Slgsk” — zlote pétwiecze: ksiega jubileuszowa..., s. 62.

3 Zob. Zesp6t Piesni i Tarica ,,Slask” im. Stanistawa Hadyny, Zespét ,,Slask” — lata 50.,
https://www.facebook.com/zespolslask/videos/zesp6t-§lask-lata-50/890261798139007/ [dostep:
4.02.2026].
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kreslaty etos pracy, wspélnoty oraz misji kulturowej, jakq miat realizowac zespét.
Juz jesienig 1954 r. zespot rozpoczat dziatalnos¢ koncertowa najpierw w kraju,
a pozniej za granica. To byty pierwsze kroki, w prasie natomiast zaczety ukazywac
sie liczne recenzje dostrzegajace wysoki poziom wykonawczy oraz nowatorskie
podejscie do dziedzictwa kulturowego?..

Kaminska przyktadata szczeg6lng wage do ogolnej prezentacji artystéw, przy-
pominajac im, ze zawsze powinni wygladac¢ estetycznie i godnie. Jej koncepcja
ksztatcenia tanecznego wykraczata poza samga technike ruchu. Obejmowata réwniez
rozwijanie Swiadomosci scenicznej, dbato$¢ o szczegdty wizerunku oraz podkre-
$lanie indywidualno$ci wykonawcy. Kaminska przekazywata tancerzom wiedze
0 genezie i charakterze poszczeg6lnych tancow, ich wymiarze ekspresyjnym,
a takze o specyfice regiondéw z ktorych pochodzity. Kladta nacisk na znaczenie
kostiuméw scenicznych, zarowno w procesie choreograficznego opracowania ma-
teriaty, jak i w odbiorze widowiska scenicznego, bedacego tworcza reinterpretacja
kultury ludowej®. Jak podkreslat Jan Jasniak, piszac o pedagog:

Elwira Kaminska uczy ich alfabetu tanca klasycznego, poruszania sie po scenie, gestu
i harmonii ruchu. [...] Udaje jej sie zachowa¢ szczero$¢ wyrazu artystycznego, tchnac
w ten surowy element wtasng osobowos¢ i spontanicznos¢, przy znakomitym wyczuciu
regionalnym i doskonatej rytmice®.

Choreograf konsekwentnie podkreslata znaczenie autentycznosci w rekon-
strukcji tancow ludowych, lecz dostrzegata tez konieczno$¢ ich przeksztatcenia
oraz adaptacji do warunkow scenicznych, szczegolnie w kontekscie wystepow
przed liczng publicznoscia. Widzimy wiec, ze rezultatem dzialalnosci Kaminskiej
bylo nie tylko uksztattowanie tanecznej warstwy widowisk artystycznych Zespotu
,,Slask”, lecz takze dob6r kostiuméw scenicznych, opracowanie kompleksowego
systemu ksztalcenia baletowego wewnatrz zespohu. Poza tym Kaminska, jako
ekspert w zakresie ruchu scenicznego, wspolpracowata rownoczesnie z telewizja
krajowa, zespotami amatorskimi, instytucjami artystycznymi itd.%

Choreografie Kaminskiej mieszcza sie w nurcie stylizacji scenicznej, w ktérym
folklor petniac funkcje reprezentacyjng oraz ideologiczna, zostaje przeksztatcony
W pewna estetyzowana, artystyczng forme kultury ludowej o charakterze perfor-
matywnym. Taniec nie jest tu zywa praktyka kulturowa albo elementem Zzycia
spotecznego, w poréwnaniu do zespotéw folklorystycznych, blizszych tradycji

¥ Zob. ,Slgsk” rozpoczyna wystepy (od wlasnego wystannika), ,,Stowo Powszechne” 1954,
nr 259; ,,Slgsk” oczarowat Warszawe, ,» Irybuna Robotnicza” 1954, nr 269; Piekno ziemi slqgskiej,
»Zycie Warszawy” 1954, r. 11, nr 267; A. Wréblewski, Pierwszy wystep ,, Slgska”. Stoneczna
Republika, ,,Zycie Warszawy” 1954, nr 265; Zespét Piesni i Tarica ,,Slgsk” oczarowat Wroctaw,
,Stowo Polskie” 1954.

% Zob. K.M. Pyka, Wspomnienie...

% A. Dygacz, Elwira Kaminska..., s. 3.

57 J. Lipski, P. Mielech, Tylko taniec...
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etnograficznej. Choreograf Swiadomie przeksztalcata taniec ludowy, poddajac go
rytmizacji, kompozycyjnemu uporzadkowaniu, co czynito go atrakcyjnym scenicz-
nie, podporzadkowanym integralnej wizji widowiska, ale takze wymagajacym od
tancerzy wysokiego poziomu techniki. Poza tym taniec, bedac $ci$le dopasowany
do muzyki, jest precyzyjnie zaplanowany, synchroniczny, dominuja w nim uklady
zamkniete. Wszystko to prowadzi do catkowitego braku improwizacji tancerzy
oraz ich swobodnej interpretacji. Wybitny pisarz Gustaw Morcinek odnotowat
w swojej relacji:

Taniec przestaje by¢ taficem, gdyz stat sie radosnym szaleristwem, rozwichrzona tecza,
teczowa wichura, ktéra szumi, rwie, porywa, niesie, wylatuje, upija, ogromne skrzydta
przypina do ramion, i tym na estradzie, i tym na widowni,

4. Wspotpraca z Zespotem ,,Mazowsze”

W drugiej potowie lat 50. XX wieku doszto do istotnego zwrotu zaréwno w dziatal-
nosci zespoty, jak i w karierze zawodowej Elwiry Kaminskiej. Choreograf opuscita
Zespot ,,Slask”, aby zrealizowa¢ kontrakt artystyczny z Zespotem ,,Mazowsze”,
dzialajacym w Karolinie. W ramach tej wspotpracy opracowata nowa koncepcje
ruchu scenicznego oraz przygotowata autorski program taneczny, obejmujacy m.in.:
Mazura, Kujawiaka, Krakowiaka, a takze choreografie tancow mieszczan zywiec-
kich. Decyzja o przyjeciu propozycji wspotpracy z Zespotem ,,Mazowsze” miata
charakter przelomowy, zwlaszcza ze Kaminska odrzucata mozliwo$¢ pracy w tym
zespole, mimo wcze$niejszej propozycji pracy na stanowisku choreografa. Klu-
czowa role w zmianie stanowiska pedagog odegrata Mira Ziminska-Sygietynska,
ktéra woweczas stracita gtownego choreografa zespotu, Eugeniusza Paplinskiego®
i w rezultacie prawa autorskie do wszystkich jego uktadéw tanecznych®. Niemniej
jednak, jej wspotpraca z Zespotem ,,Mazowsze” miata charakter krétkotrwaty,
choreograf wkrétce powrdcita do Koszecina. Doda¢ trzeba, ze wéwczas kierow-
nictwo artystyczne nad baletem Zespohu ,,Slask” sprawowali Leon Woéjcikowski
oraz Marian Winter*..

% Slgsk” — zlote pélwiecze..., s. 55.

% Eugeniusz Paplinski — wybitny tancerz i choreograf. Solista Teatru Wielkiego w Warsza-
wie i Lwowie w latach 1925-1934. Od 1950 r. do 1954 r. — baletmistrz Zespotu ,,Mazowsze”.
W 1955 1., zostawiajac zesp6t ,,Mazowsze”, zalozyt Polski Zespét Tanca, ktérym kierowat do
1961 r.

% Oficjalne powody odejécia Kaminskiej z Zespohu ,,Slask” nigdy nie zostaty ujawnione.

4 Slgsk” — zlote pétwiecze: ksiega jubileuszowa..., s. 61.
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5. Powr6t do Zespotu ,,S1ask”

W potlowie lat 60. w dzialalnosci artystycznej zespotu ujawnily sie istotne rozbiez-
nosci koncepcyjne, dotyczace strategii scenicznej. Hadyna jako tworca o silnym
przywiazaniu do idei monumentalnego wykonania, opowiadat sie za utworzeniem,
zakladajacej obecnosc licznego chéru, rozbudowanej orkiestry oraz pelnego zespotu
baletowego. Trzeba zaznaczy¢, ze tego typu rozmach sceniczny, folkloru okazywat
sie trudny do realizacji w warunkach organizacyjnych i budzetowych. Natomiast
Kaminska, reprezentujgca bardziej elastyczne oraz pragmatyczne podejscie rezyser-
skie, proponowala alternatywne rozwiazanie, polegajace na powierzeniu prostych
ukladow tanecznych, niewymagajacych zaawansowanych kompetencji choreogra-
ficznych choru. Takie dziatanie, wedlug Kaminskiej, nie tylko przyczyniato sie
do odcigzenia zespotu baletowego, ale tez pozwalato na zwiekszenie mobilnosci
i ekonomicznej efektywnosci catego przedsiewziecia artystycznego. Jednoczesnie
wptywaloby to na zmiane dramaturgii widowiska, nadajac mu wieksza rytmiczng
réznorodnos$c+.

W wyniku decyzji politycznych, ktére doprowadzily do odejscia Hadyny
z zespohy, Kaminska pozostata na stanowisku choreografa, doswiadczajac tego
momentu jako gleboko destabilizujacego zar6wno emocjonalnie, jak i artystycznie.
Jak wspominata po latach:

Uwazam, ze na skutek bledow, ktére staly sie chorobg kultury tego regionu, stat sie
»olask” zbyt akademicki, zatracit Swiezo$¢ i spontanicznos$¢, te cechy, ktére musza
towarzyszy¢ folklorowi nawet na tak wysokim poziomie®.

Zachodzace wéwczas procesy w zespole doprowadzity do poczatku procesu
erozji jego pierwotnej tozsamosci artystycznej. W ocenie Kaminskiej zespét zaczat
traci¢ $wiezo$¢ wyrazu, autentycznos¢, ulegajac naciskom wynikajacym z central-
nie sterowanej polityki kulturalnej w kraju. Pedagog odnosita sie krytycznie do
coraz silniejszej ingerencji ideologicznej w repertuar zespotu, zwtaszcza w kon-
tekscie wykorzystywania go w propagandzie panstwowej. Zmuszana do tworzenia
programoéw okoliczno$ciowych zwigzanych z obchodami politycznymi, doswiad-
czata konfliktu warto$ci, a jej wczesniejsze uklady taneczne usuwano z repertuaru,
z tego powodu, Ze utwory muzyczne do tej choreografii byly autorstwa Hadyny.
Ponadto, obserwowano zmiany programu, zaczeto odchodzi¢ od monumentalnych
form chéralnych na rzecz skromniejszych rozwigzan scenicznych.

W latach 70. zaczela narasta¢ dyskusja dotyczaca zgodnosci struktury wiekowej
czlonkéw Zespohu ,,Slask” z jego statutowym charakterem jako formacji mto-

42 Hadyna cho¢ poczatkowo sceptyczny wobec tego typu kompromisow strategii scenicznej,
ostatecznie zaakceptowat te idee wtasnie po swoim powrocie do zespotu w latach 90.
4 A. Dygacz, Elwira Kaminska..., ss. 5-6.
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dziezowej. W obliczu faktu, ze wiekszos¢ artystow zespotu przekroczyta 30. rok
zycia, realne stato sie zagrozenie utraty przez nich zatrudnienia. Dostrzegajac to,
Kaminska podjeta dziatania majace na celu zaréwno dorazne wsparcie, jak i wypra-
cowanie rozwigzan o charakterze systemowym. W pierwszej kolejnosci inicjowata
dziatania na rzecz przydzialu mieszkan dla artystow, w tym za posrednictwem
Frontu Jednos$ci Narodu w Katowicach oraz przy wsparciu wojewody Jerzego
Zietka. Rownocze$nie Kaminska wystapita do wtadz panstwowych z wnioskiem
o wprowadzenie mozliwos$ci wczesniejszego przechodzenia na emeryture przez
artystow scenicznych: w przypadku artystek baletu w wieku 40 lat, dla artystow
baletu 45 lat, a dla chérzystek i chorzystow —w wieku 45 i 50 lat. Poza tym, relacje
miedzy choreografem a dyrekcja (dyrektorem zespotu w tym czasie byt Janusz
Maciejowski) ulegaly pogorszeniu. Kaminska zaznaczata:

ZYo zaczelo sie dzia¢, kiedy gore wziely zasady planistyczne. Trzeba da¢ taki a taki
program, tyle a tyle koncertow, przyja¢ profesjonalistéw bez wzgledu na autentyczna
przydatno$c¢ do zespotu i talent. Do takiej koncepcji nie pasowat ani Hadyna, ani ja*.

Zachodzace w zespole zmiany byly catkowicie sprzeczne z pierwotng idea
tworczej autentycznosci, ktéra stala sie jedna z gtéwnych podstaw Zespotu ,,Slask”.
Rosnacy wplyw struktur partyjnych, takich jak PZPR, Zwigzek Zawodowy Pra-
cownikow Kultury czy Zwiazek Mlodziezy Socjalistycznej, prowadzit do systema-
tycznego ograniczenia swobody artystycznej. Dlatego kryzys artystyczny zespotu
stanowil czes¢ ogdlnych proceséw zachodzacych na wszystkich ptaszczyznach
w czasie PRL-u®. Z czasem wysokie wymagania estetyczne, niezgodnos$¢ oraz
dazenie do autonomii tworczej zaczely by¢ traktowane jako niewygodne dla dy-
rekcji, co skutkowato marginalizacja roli Kamirskiej w Zespole ,,Slask”.

W konsekwencji tych wszystkich procesow w 1981 r. dyrekcja zespotu podjela
decyzje o przejsciu Kaminskiej na emeryture. Jak mozna wnioskowac, ostatni okres
dziatalno$ci w zespole nie przynosit jej jednak poczucia spelnienia zawodowego
oraz artystycznego. W zyciu Kaminskiej byt to etap, ktory przezyta gleboko emo-
cjonalnie. W wywiadzie udzielonym z okazji obchodéw 30-lecia zespotu mowita:

Przede wszystkim probowano w sposob zbiurokratyzowany sterowac zespotem, wpty-
wac na jego repertuar, co odbito sie niekorzystnie na koncepcji artystycznej i poziomie
wykonawczym. Popehiono takze bledy personalne. Mam odwage o tym méwic¢, do
kierowania bowiem takim zespotem jak ,,Slask” potrzebne jest nie tylko wyksztalcenie
i znajomo$¢ Srodowiska artystycznego, ale przede wszystkim talent i zrozumienie spe-
cyfiki folkloru. ,,Slask” nigdy nie bedzie rewia i operetka. Jest on cudowna trawestacja
wspaniatego folkloru polskiego w piesni, taficu i strojach. O tym trzeba wiedzie¢, to
trzeba studiowac i $ledzi¢, a dopiero potem dawac¢ temu artystyczny wyraz na estradzie.

4 Ibidem, s. 6.
“ Ibidem.
* Ibidem, ss. 5-6.
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Po przejsciu na emeryture zaczeta zmagac sie z problemami zdrowotnymi. Elwi-
ra Kaminska zmarta 30 czerwca 1983 1., w przeddzien obchod6w 30-lecia powstania
Zespohu ,,Slask”. Ceremonia pogrzebowa miala miejsce w kaplicy cmentarnej przy
ul. Francuskiej w Katowicach. W tym miejscu wspomnie¢ trzeba, ze Hadyna po-
wrécit na stanowisko dyrektora artystycznego juz po Smierci Kaminskiej w latach
90., ktéra niestety nie doczekata sie tego waznego momentu w historii zespotu.
W celu upamietnienia wktadu choreograf w rozw6j Zespohu ,,Slask”, kierownictwo
zespotu podjeto decyzje o odstonieciu pamigtkowej tablicy na zewnetrznej $cia-
nie salonu, w ktérym pracowata Kaminska. Tablica zostata uroczyscie odstonieta
1 lipca 1988 r.*” Natomiast w 2019 r., réwniez na terenie siedziby Zespotu ,Slask”,
odstonieto pomnik-taweczke* upamietniajacy Elwire Kaminskg®.

6. Dziedzictwo

Za swoja dziatalno$¢ artystyczng Elwira Kaminska zostata uhonorowana licznymi
wyréznieniami, zaréwno w kraju, jak i za granicg. Wéréd najwazniejszych odzna-
czen nalezy wymieni¢ m.in.: Order Odrodzenia Polski, Ztote Odznaki Zastuzonego
w Rozwoju Wojewodztw Katowickiego i Czestochowskiego, Odznaka Zastuzonego
Dziatacza Kultury oraz liczne dyplomy i nagrody®. 9 grudnia 2015 r. imie Elwiry
Kaminskiej zostato nadano Artystycznemu Ognisku Wokalno-Baletowemu (ksztal-
cenie wokalne i taneczne dzieci w wieku przedszkolnym i wczesnoszkolnym), ist-
niejgcemu w ramach dziatalno$ci Zespotu oraz przy wspétpracy Ogoélnoksztatcacej
Szkoty Baletowej w Bytomiu im. Ludomira Rézyckiego, gdzie zajecia prowadza
zaréwno pedagodzy Zespotu ,,Slask”, jak i Ogélnoksztatcacej Szkoly Baletowej
im. Ludomira Rézyckiego w Bytomiu. Ponadto, Zespét ,,Slask” co roku organizuje
Dzien Pamieci Elwiry Kaminskiej w Koszecinie, gdzie takze odbywaja sie koncerty
poswiecone pamieci choreograf i jej dziedzictwu tworczemu.

Podsumowujac, trzeba podkresli¢, ze Kaminska byta nie tylko wspétzatozy-
cielka zespotu, ale odegrata réwniez kluczowa role w ksztattowaniu sposobu pre-
zentacji bogatego i r6znorodnego folkloru regionu $laskiego. W znacznym stopniu
przyczynilta sie do rozwoju nowego modelu przedstawien folklorystycznych, taczac
tradycyjne elementy tanicow ludowych z profesjonalng choreografig sceniczna,
tworzac unikalny repertuar, ktéry okreslil wizerunek artystyczny Zespohu ,,Slask”
na kolejne lata. W zbiorze najwazniejszych kompozycji tanecznych jej autorstwa
znajduja sie: Chodzony, Trojak, Kotomajki, Kozierajki, Waloszki, Chustkowy,

47 Zob. K.M. Pyka, Wspomnienie...

4 Fundatorem upamietnienia byta rodzina Karola Cebuli, dtugoletniego mecenasa i przy-
jaciela zespotu.

4 Zob. A. Gumutka, W Koszecinie odstonieto taweczke Elwiry Kaminskiej, https:/tiny.pl/
p0j8284y1 [dostep: 22.02.2025].

% A. Dygacz, Elwira Kamirnska..., s. 6.
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Kujawiak, Oberek, Pitki, Wyzgierny, Patyjok, Mietlorz, Krakowiak oraz Tarice
podhalarniskie. Dzieta te, wcigz obecne w repertuarze Zespotu ,Slask”, stanowia
nie tylko trwaty element jego dorobku, ale rowniez istotny wktad w rozwdéj arty-
stycznej interpretacji tradycji ludowe;j.
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