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The article is based on Anabelle Honess Roe’s research in which she analysed the ways that animation
is used in Roger Ross Williams’s documentary Life, Animated (2016). It studies how an individual,
subjective perspective is evoked in the film. Other documentaries which use animation to tell the
story about autism are mentioned as a context.
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Mimo zaskarbienia sobie rzeszy wdzigcznych malych ksi¢zniczek
oraz sporego sentymentu wielu pokolenn mlodych widzéw klasyczne
animacje Disneya niejednokrotnie spotykaly sie z krytyka. Oskarzano
je o falszowanie obrazu $wiata, narzucanie zachowawczych postaw,
infantylizacje adaptowanych historii. W dobie krytyki feministycznej
rysunkowe bohaterki i bohaterowie poddawani sg ironicznym ana-
lizom, z ktérych niejednokrotnie nie mogg wyjs¢ calo. Wytwoérnia
dokonywata wielu (nie zawsze konsekwentnych) korekt w swoim pro-
gramie, ale propagowanie przez nig szkodliwych mitéw czy schematow
do dzi$ nie przestato by¢ glosnym tematem, co wida¢ chociazby na
przyktadzie stynnego cyklu fotografii Fallen Princess tworzonego od
2007 roku przez Ding¢ Goldstein, ktory ukazuje ksiezniczki (o wygla-
dzie ewidentnie inspirowanym znanymi animacjami) w zyciowych
sytuacjach (zwigzanych z sytuacjg polityczng, zdrowiem, rolg kobiety
w spoteczenstwie itd.) stojacych w sprzecznosci z naiwng formulg ,,i zyli
dlugo i szczgsliwie™

Tymczasem okazuje sie, ze klasyczne animacje Disneya mogga
nie tylko uwiezi¢ widzoéw w kuszacym, barwnym $wiecie skostniatych
regul. Wrecz przeciwnie — czasami sg sposobem na to, by otworzy¢
odbiorcéw na otoczenie i pozwoli¢ im na nawigzanie kontaktow z in-
nymi. Potwierdza to przypadek Owena Suskinda — bohatera Zycia
animowanego (rez. Roger Ross Williams, 2016), filmu dokumentalnego
wyrdznionego w tym roku nominacjg do Oscara.

Owen, zyjacy z autyzmem dwudziestoletni Amerykanin, za-
wdziecza disnejowskim produkcjom mozliwos¢ sprawnego interpre-
towania rzeczywisto$ci i swobodnego porozumiewania si¢ z bliskimi
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pomimo przygnebiajacych przewidywan lekarzy powigzanych z diag-
noza zaburzenia rozwojowego. A skoro animacja jest dla Owena i jego
rodziny narzedziem komunikacji, nie moglo zabraknac jej w struktu-
rze filmu - zwlaszcza ze wspdlczesne trendy w dziedzinie twdrczosci
dokumentalnej zachecaja autoréw do wykorzystywania tej techniki
w budowaniu faktualnych narracji.

Bill Nichols, badajgc historyczng zmiennos$¢ wiodacych trybow
filmowej dokumentalistyki, ocenil, Ze wspolczesnie, poczawszy od lat
80., mamy do czynienia z dominacjg dwdch strategii: refleksywnej
i performatywnej[1]. Refleksywna metoda tworzenia filmu dokumen-
talnego polega na takim ksztaltowaniu dzieta, by sktoni¢ odbiorce do
»zobaczenia dokumentu jako tego, czym on jest: konstruktem repre-
zentacji”[2]. Widz ma skupi¢ sie nie tylko na opowiesci, ale i na spo-
sobie opowiadania. Zostaje zmuszony do refleksji o funkcjonalnosci
poszczegdlnych elementéw poetyki i retoryki filméw faktu. Tryb ten
podnosi zagadnienia zwigzane ze sposobami przedstawiania rzeczywi-
sto$ci, negujac prawdomoéwnos¢ i obiektywizm konwencji kojarzonych
z realizmem dokumentu. Drugi z dominujacych wspolczesnie trybow
pozwala na swobodne, ekspresyjne, podejscie do formy filmowej i po-
kazywanie $wiata przez pryzmat subiektywnych do$wiadczen, emocji,
perspektyw. Skupia si¢ na prywatnych doswiadczeniach, intymnych
wspomnieniach, emocjach i wizjach twércy czy bohatera, traktujac je
jako podstawowy element wiedzy o rzeczywistosci, zyskujacej status
subiektywnie doswiadczanego swiata zewnetrznego oraz wewnetrznego.
Jak zauwaza Nichols (i co znaczace dla omawianych zagadnien) doku-
menty zrealizowane w trybie performatywnym czesto skupiajg si¢ na
opowiesciach o przedstawicielach grup, ktore do tej pory pozostawaty
niedoreprezentowane w kulturze.

Zycie animowane, w celu przedstawienia specyfiki percepcji
Owena, a takze stworzenia obrazu zmagan przechodzacego w doro-
sto$¢ bohatera, korzysta, jak sadze, z obu opisanych przez Nicholsa
wspolczesnych tendencji (cho¢ ucieka si¢ rowniez do innych trybow,
na przyklad obserwacyjnego - gdy pokazuje zachowania bohatera
w jego naturalnym $rodowisku, czy uczestniczacego, kiedy przywo-
tuje wywiady z cztonkami rodziny). Skupiajgc si¢ na specyfice jed-
nostkowej perspektywy i budujac intymny obraz rodzinnego zycia
(niepozbawiony jednak ryséw idyllicznych, patosu czy efektownych
punktéw zwrotnych) i prywatnego doswiadczenia, odpowiada na per-
formatywne poszukiwania wspotczesnej tworczosci dokumentalne;.
Z kolei, postugujac sie mnogoscig konwencji, zaréwno tych, ktére od
dawna majg skrystalizowany status w dokumentalistyce, jak i tych,
ktdre kojarza si¢ z pozornie obcg dokumentowi kreacyjnoscia, zacheca
do zastanowienia si¢ nad ograniczonymi mozliwosciami reprezentacji
$wiata i bezradno$cig obiektywizujacej kamery wobec réznorodnosci

[1] Cf. B. Nichols, Typy filmu dokumentalnego, w: Me-  [2] Ibidem, s. 34.
tody dokumentalne w filmie, red. D. Rode, M. Pien-

kowski, £.6dz 2013.
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sposobow percepcji. Sprzezenie obu trybow szczegdlnie wyraznie do-
strzegam w animowanych fragmentach filmu.

Animacje w dokumencie (a nawet dokumenty w catosci ani-
mowane), pomimo wielkiego zaskoczenia i zamieszania, jakie wywo-
taly w ostatnich latach (szczegodlnie po premierze Walca z Baszirem
w 2008 roku i Drogi na drugg strong w 2011), nie s3 zjawiskiem niespo-
tykanym w historii kinematografii[3]. Swoistego rozkwitu i $mialego,
swiadomego wykorzystania, jak i odbioru (poczatkowo w dos¢ waskich
kregach), animacja faktualna doczekala si¢ jednak dopiero w ostatnich
dekadach, co odpowiada wspolczesnym tendencjom w dokumentali-
styce zauwazonym przez Billa Nicholsa, i zwigzane jest, jak wskazuja
Marek Hedrykowski i Katarzyna Maka-Malatynska[4], z poszukiwa-
niem nowych formut dokumentalnych po skostnieniu i banalizacji do-
minujacych wezesniej konwencji oraz podwazeniu zaufania do tychze.
Od tego czasu postuzyla juz jako narzedzie przyblizania publicznos$ci
perspektywy oséb o cechach autystycznych.

W 1992 roku powstat krétkometrazowy film Tima Webba A is
for Autism. Jak zauwaza Anabelle Honess Roe, autorka monografii
poswieconej kategorii dokumentu animowanego, ,,w filmie zestawienie
zywej akcjiianimacji pomaga wyrazi¢ kontrast pomiedzy autystyczna
i nieautystyczna perspektywa postrzegania $wiata”[5]. Webb postuzyl
sie ciekawym zabiegiem ozywienia rysunkéw swoich rozmoéwcow. Wy-
znania na temat trudno$ci w komunikacji ze §wiatem oraz obsesyjnych,
lecz kojacych rytuatow, a takze dynamiczne, chaotyczne, drzace szkice,
wizualne metafory osamotnienia i niezrozumienia, nawarstwiajace sie,
irytujace dzwigki czy duze zblizenia przedzieranych kartek, krecacych
sie monet itp. pomagajg widzowi zrozumie¢ sposdb percepcji osoby
zyjacej z autyzmem. Pozwalajg pojac¢ odczucia i doswiadczenia charak-
terystyczne dla autystykow — zwigzane z nadwrazliwoscia na bodzce,
budowaniem wiasnego $wiata opartego na niszowych fascynacjach
i bezpiecznych, powtarzalnych czynnosciach, niezrozumieniem komu-
nikatéw, trudnoscig z integracja wrazen zmystowych i niemoznoscia
koncentracji uwagi na kilku wrazeniach jednoczesnie. Takie uksztat-
towanie dokumentu reprezentuje ostatnia z trzech wymienianych
przez Anabelle Honess Roe funkcji animacji w utworze faktualnym:
ewokacje.

Monografistka kategorii dokumentu animowanego, dystansujac
sie od prob umieszczenia zjawiska w ramach kilku opisanych przez
Nicholsa trybow reprezentacji dokumentalnej, zwraca uwage na ko-
nieczno$¢ przyjrzenia si¢ zadaniom spelnianym przez animacje w filmie
niefikcjonalnym. Wskazuje zatem jej trzy gtéwne funkcje: substytucje

[3] Cf.,, A.H. Roe, Animated Documentary, New York  ruchomych obrazéw, ,Kultura Wspdlczesna” 2012,
2013, s. 5-13. K. Mgka-Malatynska, Wyprawa do krainy — nr 3, s. 176; K. Maka-Malatynska, op.cit.
prawdopodobienistwa — o dokumentach animowanych [5] A.H. Roe, op.cit., s. 151. Tlumaczenia cytatéw
Marcina Podolca, ,,Images” 2017, nr 29, s. 289-299. z ksigzki wlasne na potrzeby artykutu.

[4] Cf. M. Hendrykowski, Animacja jako dokument.

Dokument jako animacja. Wokét poetyki i antropologii
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mimetyczng (a wigc zastepowanie brakujacych materialéw archiwal-
nych wykreowanymi poklatkowo obrazami utrzymanymi w konwencji
realistycznej), substytucje niemimetyczng (gdy uzyte do zilustrowania
historii animacje odbiegaja od konwencji zwigzanych z realizmem
i postuguja si¢ wizualnymi metaforami czy metonimiami) oraz ewo-
kacje wlasnie (gdzie animacja nie ilustruje wygladéw zewnetrznych
i przebiegu opowiesci, ale przywoluje wewnetrzne stany portretowa-
nej/opowiadajacej osoby — wrazenia, emocje, prywatne perspektywy,
specyficzne sposoby postrzegania $wiata)[6].

Kolejny z filméw przyblizajacych wewnetrzny $wiat osoby zy-
jacej z autyzmem, Snack and Drink z 1999 roku w rezyserii Boba Sabi-
stona, takze ewokuje odmienny punkt widzenia poprzez abstrakcyjne
jakosci obrazu. Ponadto, w znaczacym stopniu stanowi substytucje
niemimetyczng. Zwiazek z rzeczywisto$cig opiera si¢ tu, podobnie jak
w A is for Autism i wielu innych dokumentach wykorzystujacych ani-
macje, przede wszystkim na nagraniu autentycznego glosu-wyznania
(tu: na temat codziennych zwyczajéow bohatera) — jednak nie tylko.
Bowiem w przypadku Snack and Drink mamy do czynienia z rotosko-
pig: wycieczka filmowego bohatera, Ryana, do sklepu, zostata w pierw-
szej kolejnosci zarejestrowana kamerg, a nastepnie przetworzona na
zroznicowang pod wzgledem poetyki (przygotowywang sekwencjami
przez kilku rysownikéw) animacje. Widz obserwuje zatem nie tylko
idacego nastolatka, ale rownieZ rozpoznaje elementy zmieniajacego si¢
krajobrazu, a nast¢pnie — sklepowe wyposazenie. Uzycie dynamicznie
zmieniajacych sie wyrazistych stylow, ostrych kontrastéw barwnych
i rozedrganych konturéw nie pozwala widzowi przyzwyczai¢ si¢ do
obrazu. Odbiorca pozostaje w ciggtym napieciu i pobudzeniu wyni-
kajacym z impulsywnych metamorfoz rozgrywajacych sie na ekranie,
a jego emocje zblizaja si¢ by¢ moze do zniecierpliwienia i przytloczenia
odczuwanego przez osoby z autyzmem. Jak zauwaza Roe, ,,rozumie-
my, ze $wiat, dla Ryana, jest kontrastem pomiedzy paroma rzeczami,
ktére przykuwaja jego uwage i innymi, ktére sg halasem czy rozpra-
szaniem’ [7].

Na wyznaniu opiera si¢ takze film An Alien in the Playground
(rez. animacji: Matthew Morgan, 2009). Jest on poswiecony bohaterowi
z syndromem Aspergera, podobnie jak autyzm klasyfikowanym do
grupy calo$ciowych zaburzen rozwoju. Syndrom charakteryzuje sie
podobnymi, cho¢ znacznie mniej nasilonymi, objawami, co autyzm
dzieciecy (migdzy innymi wyizolowane lub ograniczone zaintereso-
wania, rutynowe zachowania, ubogi zakres ekspresji twarzy, gestow
i intonacji, nadwrazliwo$¢ i obnizona wrazliwo$¢ sensoryczna, prob-
lem z przystosowaniem si¢ do zmian, trudnosci w zakresie interakcji
spotecznych), ze wzgledu na co niektorzy badacze uznajg, ze miesci si¢
w tak zwanym spektrum autyzmu(8]. Osoby, u ktérych rozpoznano

i komunikacji 0sob z autyzmem i zespotem Aspergera,
w: O trudnosciach w porozumiewaniu sie, red. M. Ob-

(8] Cf. A. Wojciechowska, Charakterystyka jezyka rebska, Poznan 2011, s. 15-23.
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zespol Aspergera, nie wykazuja jednak klinicznego op6znienia mowy
i jezyka czy rozwoju interakcji spolecznych, a ich poziom funkcjono-
wania intelektualnego, jak wskazuje Aneta Wojciechowska, ,,rozciaga
si¢ od geniuszy do niepelnosprawnosci intelektualnej”[9].

Film An Alien in the Playground nalezy do serii Animated Minds
rezyserowanej przez Andyego Glynna i skladajacej sie z o$miu 3—4-mi-
nutowych dokumentéw animowanych. Zatozeniem serii jest proba
(udana zreszta, jak glosi strona projektu)

komunikowania szerszej publicznoséci subiektywnego do$wiadczenia
problemoéw natury psychicznej. Koncepcja byta prosta: wystucha¢ wyznan
réznych ludzi, ktérzy doswiadczyli cierpienia psychicznego, a nastepnie
postara¢ si¢ zanimowac¢ ich przezycia. Rezultatem [...] miala by¢ seria
[...] filmow dajacych publicznosci lepsze zrozumienie tego, jak odczuwa
sie zycie z réznymi trudnos$ciami psychicznymi[10].

Bohater An Alien in the Playground, Joshua, wspomina przesla-
dowania w szkole. Czgste pojawianie si¢ na ekranie skomplikowanych
wzoréw matematycznych i napiséw, wrogich krajobrazéw o cechach
antropomorficznych, nieprzyjaznych przestrzeni dlugich korytarzy,
a takze niepokojacych zaciemnionych postaci rowiesnikéw bohatera,
sugestywnie ilustruje histori¢ o trudnodci w komunikacji i nieumie-
jetno$ci utrzymania skupienia. Joshua wyznaje, ze jako dziecko nie
pojmowatl logiki zachowania swoich szkolnych kolegdéw, a ich stlowa
i mimika pozostawaly dla niego nieczytelne pomimo préb rozszyfro-
wania ich regul. Metafory uzyte przez tworcéw filmu pomagajg widzo-
wi wyobrazi¢ i uzmystowi¢ sobie emocje towarzyszace zagubionemu,
samotnemu dziecku.

Miedzy Zyciem animowanym a jego krétkometrazowymi po-
przednikami odnalez¢ mozna pewne zbieznosci. Film Rogera Rossa
Williamsa, przedstawiajacy moment przejscia autystycznego Owena
w dorostos¢ (ukonczenie szkoty, przeprowadzke z rodzinnego domu do
os$rodka mieszkalnictwa wspomaganego, rozpoczecie pierwszej pracy:
w kinie), rowniez w duzej mierze opiera si¢ na wyznaniach gtéwnego
bohatera, cho¢ ogromne znaczenie dla budowania narracji maja takze
wywiady z rodzing (ukazane w konwencji gadajacych gtéw), archiwalne
home movies z dziecinstwa Owena czy obserwowanie chlopaka pod-
czas terapii, spotkan disnejowskiego fanklubu i w innych codziennych
sytuacjach. Podobnie jak A is for Autism, Zycie animowane wykorzy-
stuje artystyczna tworczos¢ bohatera, by opowiedzie¢ o swiecie jego
wewnetrznych przezy¢. Skupia sie na problemach komunikacyjnych,
poczuciu wyobcowania, nieprzystawaniu do otoczenia oraz leku wobec
tego, co nieprzewidywalne — a wiec na kwestiach podejmowanych réow-
niez w A is for Autism, Snack and Drink i An Alien in the Playground.
Niejednokrotnie stany te przywotuje w bliski wspomnianym filmom
sposob. Nie tylko wybrzmiewaja one w wyznaniach bohateréw. Wyczy-

[9] Ibidem, s. 23. [10] Animated Minds, <animatedminds.com> [do-
step: 1.04.2017].
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tac je mozna poprzez pokrewne filmowi Glynna i Morgana rysunkowe
metafory, ale takze powtarzajacy sie w utworach zabieg nawarstwienia
bodzcow stuchowych (u Williamsa przybierajacych forme zwielokrot-
nionego i znieksztalconego nawotywania Owena).

Autyzm zostaje przedstawiony przez rodzine Suskindow przede
wszystkim jako co$ zewngtrznego, obcego wobec Owena. Gdy bliscy
bohatera wspominajg pierwsze lata po diagnozie, z ich ust padaja okre-
Slenia, takie jak ,,porwanie”[11] ,wigzienie autyzmu’, a kazdy przejaw
podjecia proby kontaktu przez chlopca wspominany jest jako wes-
tchnienie ulgi: ,on nadal jest w $rodku”. ,Niezbyt pochlebny obraz
autyzmu” z lat 9o., nagta utrata rodzinnej idylli i przykre prognozy
lekarzy Owena o zagrozeniu catkowitg utratg zdolnosci chtopca do po-
rozumiewania si¢ z otoczeniem nie pozwalajg Suskindom zaakceptowac
autyzmu jako immanentnej cechy chlopca i jego wilasnej, odmiennej,
perspektywy. Zdaje sie, ze dopiero dtuga nauka funkcjonowania w no-
wej sytuacji oraz postepy bohatera w sferze socjalnej i emocjonalnej
umozliwily rodzicom i bratu chtopaka zobaczenie autyzmu w nowym
swietle — jako czesci osobowosci Owena. Osiggniecia te byly dla Su-
skindow mozliwe dzieki odnalezieniu wyjatkowej drogi komunikacji
z chlopcem - poprzez konwencje znane dziecku z klasycznych filmow
Disneya. Ten sposdb porozumiewania sie rodziny zostaje przeniesiony
réwniez do relacji film-widz czy bohater-odbiorca.

W dokumencie Williamsa wykorzystane zostaty animacje stwo-
rzone w trzech réznych poetykach:

1) czarno-bialy zaanimowany konturowy szkic petni przede
wszystkim (cho¢ nie tylko) funkcje substytucji niemimetycznej, uzu-
pelniajac archiwalia z czaséw dziecinstwa Owena;

2) przywolane zostaja cytaty z oryginalnych filméw Disneya -
ewokuja one stany emocjonalne bohatera i czynig to w unikatowy, na
tle innych wspomnianych filméw, sposéb;

3) uczucia i punkt widzenia Owena ewokuja réwniez barwne
animacje bedace, jak sugeruje struktura filmu, adaptacjami opowiadan
autorstwa chlopca.

Pierwszy rodzaj animacji wlasciwie mozna by opisa¢ jako de-
likatnie ozywione rysunki - tak subtelny jest w nim ruch. Czasami
zmiany miedzy kolejnymi statycznymi kadrami polegajg na stopnio-
wym pojawianiu si¢ konturéw czy jednolitego tla, innym razem s3 to
drobne sugestie rozwoju akcji. Niejednokrotnie widz ma wiec wrazenie
ogladania powstajacych na jego oczach rysunkow.

Poetyka ta pojawia si¢ jedynie w pierwszej polowie filmu, po-
$wieconej przesztosci Owena. Podobnie jest z wykorzystaniem rodzin-
nych archiwaliéw: pamiatkowych fotografii i home movies, ktdre tak jak
czarno-biale rysunki ilustrujg i uzupetniajg wspomnienia Suskindow.
Niektore z animowanych szkicow pozostaja w bliskiej relacji z archi-

[11] Przettumaczone na potrzebe artykulu cytaty fil-
mowe pochodzg z: Life, Animated, rez. R.R. Williams,

Francja, USA 2015.
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waliami, powtarzajac kompozycje fotografii lub kadru rodzinnego
nagrania. Jest tak w przypadku animacji wlaczonych w czotéwke filmu,
ukazujacy, przy akompaniamencie ckliwej muzyki, sytuacje z zycia
szczesliwej rodziny, co wprowadza widza w intymny nastrdj osobistej
historii, ale tez przygotowuje emocjonalny podklad pod zwrotny punkt
opowiesci Cornelii i Rona Suskindéw - nagte wycofanie si¢ Owena.
Inne szkice pokazuja te fragmenty historii wspominanej przez rodzicow
bohatera, ktére nie zostaly utrwalone na tasmie filmowej czy fotogra-
ficznej, na przyklad wizyty u lekarzy.

Uzycie czarno-biatych szkicéw zanika (z wyjatkiem drobne-
go szczegodtu), kiedy historia bohaterow dociera do chwili, w ktorej
chlopiec, po latach milczenia, odzyskuje kontakt z otoczeniem. Z jed-
nej strony jest to zwigzane ze zmiang czasu narracji — juz teraz nie
wspominana przeszlos¢, lecz obserwowana terazniejszos¢ dominuje
w opowiesdci. Jednakze, wigze si¢ to rowniez z czyms jeszcze — dzigki
wspolnym wysitkom Owena i jego bliskich chlopcu udaje si¢ pokonaé
bariere uniemozliwiajagcg mu kontaktowanie si¢ z innymi. Tymcza-
sem czarno-biate szkice to przede wszystkim obrazy jego izolacji. Te
niemimetyczne substytuty archiwaliéw nie s3 dostowne - postuguja
sie czytelnymi metaforami, by uzmystowi¢ widzom doznawane przez
Owena uczucia leku, przerazenia czy alienacji. Stad, jak sadze, charak-
terystyczne kompozycje rysunkow, sytuujgce chtopca posrodku pustki
(przykitadowo, gdy, jak méwi Cornelia, ,,Owen znika’, kontynuowany
jest motyw walki Piotrusia Pana z poprzedzajacego animacje nagrania
archiwalnego, ale rysunkowy Owen pozostaje sam, w bialej przestrzeni,
a po chwili odwraca sie, garbi i zmniejsza, zanika), na tle nieprzyjemne;j
wyludnionej przestrzeni (na przyktad szkolnego korytarza, stajacego
sie po chwili anonimowym pomieszczeniem - znakiem odosobnienia),
tytem lub bokiem do widza (czesto jego sylwetka zaznaczona jest po
prostu ciemng linig), w przeciwnym kierunku niz pozostate postaci
(jak w scenie oddzielenia od rodzicow szyba, przez ktdra obserwuja oni
zachowanie chlopca w specjalistycznym gabinecie lekarskim). Czasem
chlopiec zostaje wyrdzniony w kadrze rowniez skonczonym kontu-
rem — podczas gdy pozostale osoby zyskuja obrys dopiero po chwili.
Zabieg ten odczyta¢ mozna jako sygnal trudnosci Owena z percepcja
otoczenia. Warto zauwazy¢, ze w jednym z czarno-bialych kadréw wy-
rézniony zostaje kolorowy element — pluszowa pacynka, papuga Iago,
dzigki ktérej Ron Suskind pierwszy raz porozmawia z synem. Zabawka
jest facznikiem miedzy bogatym $wiatem wewnetrznym chlopca a ze-
wnetrzng rzeczywistoscig, co podkresla obca szkicowej poetyce barwa,
charakteryzujgca z kolei wyobrazni¢ bohatera.

Miedzy innymi dzigki czarno-bialym szkicom poznajemy dwie
pasje kilkulatka: ogladanie disnejowskich animacji oraz rysowanie ich
bohateréw. To wlasnie z tych fascynacji bezposrednio wynikaja kolejne
zastosowania animacji w filmie.

W dokumencie wykorzystano wiele cytatéw z klasycznych fil-
mow Disneya. Na ekranie przywotane zostaja fragmenty Aladyna, Pio-
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trusia Pana, Fantazji, Dumbo, Pigknej i Bestii, Bambiego, Kréla Lwa, Her-
kulesa, Malej syrenki, Dzwonnika z Notre Dame, Ksiegi dZzungli i Pinokia.
Niejednokrotnie sceny pokazane zostajg jako wyswietlane na ekranie
telewizora czy laptopa, a towarzyszg im kadry dokumentujace reakcje
ogladajacych je oséb. Dzieki temu widz obserwuje, jak animowane
sekwencje pomagaja Owenowi nawigzywac¢ kontakt z innymi i stajg
sie punktem wyjscia do powaznych rozméw (np. dla Owena i Rona
o nadchodzgcych zmianach, a dla cztonkéw fanklubu Disneya - o do-
rastaniu). Co wiecej, wplecione w narracje sceny klasycznych disnejow-
skich filméw wyrazajg emocje i pragnienia bohatera (migdzy innymi
potrzebe komunikacji, pomimo odebranego, niczym syrence Arielce,
glosu; mitos¢ do Emily — magiczng jak przezycia Aladyna i Jasminy;
obawe przed dorastaniem dzielong z bohaterami Piotrusia Pana) i ko-
mentujg biezgce wydarzenia (na przykiad konieczno$¢ rozstania sie
z rodzicami, ktérej doswiadczal réwniez Bambi). Widzowi nierzadko
sugeruje si¢, Ze doboru fragmentéw wykonal poszukujacy wlasciwe;j
ilustracji do swojego zycia Owen, cho¢ zdarza si¢ réwniez, Ze pojawia
sie cytat bezsprzecznie pochodzacy od nadawcy filmu, dajacy swoisty
metakomentarz do obserwowanych sytuacji (na przyklad w scenach
kompilacji animowanych obrazéw grozy i strachu towarzyszacych
opowiesci o przerazeniu mlodego Suskinda czy w cytacie, poprzez
ktory zwycieskie przej$cie Owena do kolejnego etapu zycia poréwnane
zostaje do postawy dumnego lwiego nastepcy kréla — Simby, deklaru-
jacego donos$nym rykiem gotowosc¢ na przyjecie nowych zadan i duzej
odpowiedzialnosci).

Anabelle Honess Roe, przywolujac tezy Ann Marie Steward
Barry, Johna Bergera, Charlesa Forceville’a i Scotta McClouda, wskazuje,
ze obraz rozumiany jest przez odbiorce bardzo intuicyjnie. Zdaniem
badaczki, umiemy interpretowaé (w podstawowy sposéb i proste za-
pewne) przekazy wizualne, zanim w pelni postugujemy sie jezykiem
werbalnym; trafiaja one do naszych emocji, nim zostana przez nas
przyswojone kognitywnie[12]. Ponadto rysunki, korzystajace z uprosz-
czonego zestawu komponentdw, utatwiajg widzowi wydobycie z obrazu
tego, co dla budowania znaczen jest najwazniejsze. Takie wlasciwosci
obrazu (zwlaszcza rysunkowego) i jego odbioru pomagajg zrozumie¢,
dlaczego Owenowi fatwiej przychodzi komunikowanie si¢ za posred-
nictwem animowanych sekwencji. Jednocze$nie te same zasady wyko-
rzystane zostajg przez tworcow filmu, ktorzy, przywotujac rysunkowe
fragmenty, w prosty sposob docierajg do wyobrazni i empatii widza.

Struktury zawarte w animacjach czynig $§wiat zrozumialym dla
Owena. Jak potwierdzajg jego rodzice, brat oraz terapeutka, chtopak
interpretuje zycie poprzez nakladanie na prawdziwe wydarzenia sche-
matow znanych z filméw Disneya. Sympatyczne postaci, konwencjonal-
no$¢ barwnych fabul, powtarzalnos¢ motywoéw, szczesliwe zakonczenia,
niezmiennos¢ filmoéw i wyrazistos¢ (hiperekspresja) ich bohateréw,

[12] A.H. Roe, op.cit., s. 110-111.
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daja mlodemu Suskindowi poczucie bezpieczenstwa. Stad nie tylko
zamilowanie do przypominania poszczegolnych scen animacji, ale tez
poslugiwania sie¢ filmowymi dialogami zaréwno na specjalne okazje
(odgrywanie scenek z Aladyna na ostatnim spotkaniu fanklubu czy
rodzinne ,,oswajanie” odwiedzanej Francji wspolnym $piewaniem pio-
senki Gosciem bgdz), jak i w zyciu codziennym (gdy chlopak przebywa
sam — wypowiada do siebie fragmenty list dialogowych).

W filmie wprost (i to kilkukrotnie) zostaje sformulowany znacza-
cy problem zwigzany z takim sposobem pojmowania i ekspresji - Zycie
nie zawsze miesci si¢ w tym, co kaze i pozwala swoim odbiorcom wi-
dzie¢ wytwornia Disneya. Sprawy, ktdre przekraczajg repertuar moty-
wow stynnych animacji (takie jak seks czy trudnosci w utrzymywaniu
relacji), wychodza rowniez poza percepcyjne mozliwosci mlodego
Suskinda. Pietrzy to przed Owenem i jego opiekunami kolejne trud-
nosci. A jednak chtopak w madry sposob korzysta ze wskazéwek da-
nych mu w animacjach, uzasadniajac sobie z ich pomocg problemy,
stabosci i porazki. Potwierdza to poruszajaca scena, w ktorej podczas
wystgpienia na konferencji o autyzmie mtody Suskind zestawia swoje
zycie z jednym z disnejowskich bohaterow, méowiac:

ogladatem $wiat ze swojej wiezy dzwonowej, jak dzwonnik z Notre Dame.
Dzwonnik... nie konczy sie w taki sposdb, jak niektdre filmy. Quasimodo
nie zdobywa dziewczyny, ale za to staje sie cztonkiem spoteczenstwa — po
dlugiej, trudnej podrézy. Nie jest juz wyrzutkiem. To mniej wigcej przy-
darzylo sie tez mi.

W ten sposéb, w nowym kontekscie, fabuly i fragmenty anima-
cji (bedacych niezaleznymi i dobrze znanymi dzietami) zyskuja nowe
znaczenie i ewokujg wewnetrzne przezycia Owena Suskinda.

Jego emocje i sposéb postrzegania §wiata widz poznaje takze
dzigki animowanej ,,autobiografii”[13]. Podzielona na trzy czesci opo-
wies$¢ zatytulowana jest The Land of the Lost Sidekicks, co oznacza kraine
zagubionych pomagierow, pomocnikéw czy tez bohateréw drugopla-
nowych (z ktérymi to wlasnie Owen najbardziej sie utozsamia, ogla-
dajac filmy Disneya). Animacja powstala na podstawie opowiadania
(i rysunkéw) Owena. Pojawiaja sie w niej drugoplanowe disnejowskie
postaci, miedzy innymi papuga lago z Aladyna, krab Sebastian z Mafej
Syrenki czy pawian Rafiki z Kréla Lwa.

Trzyletni[14] chlopiec (o wygladzie Owena) zostaje obudzony
w $rodku nocy przez burzg. Przestraszony ucieka do lasu, gdzie spotyka
disnejowskich bohater6éw i kontynuuje z nimi wyprawe. Wkrétce w po-
blizu pojawia si¢ czarna mgla, a w niej mroczna posta¢ wymyslonego
przez Owena czarnego charakteru Fuzzbutcha (ang. fuzz - ‘zamazany,

[13] Roger Ross Williams (‘Life, Animated’) on how [14] Warto przypomnie¢, ze kiedy Owen zamknat sie
Disney films helped autistic man ‘reconnect with the we wlasnym $wiecie i utracit umiejetnosci komunika-
world’, rozmawial M.J. Dixon, Gold Derby, <http:// cyjne, byt wlasnie w tym wieku.

www.goldderby.com/article/2016/roger-ross-williams-
-interview-life-animated-documentary-autism-
-oscars/> [dostep: 1.04.2017].
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‘metny, butch - ‘[kto$] ostentacyjnie, agresywnie meski’[15]), ,wdmu-
chujgcego ludziom mgle do glowy” (co jest zapewne sugestia wewnetrz-
nego chaosu, doswiadczanego przez osoby z autyzmem). Chlopiec
dodaje otuchy matym zwierz¢cym przyjaciolom. Nastepnie docierajg
oni na wyspe, gdzie spotykaja inne drugoplanowe disnejowskie postaci.
Malec zostaje odznaczony magicznym medalem ,,obroncy pomagieréw”.
Wkrétce Fuzzbutch atakuje ponownie i, cho¢ bohater stara si¢ przed
nim broni¢, spada w ciemng glebie lasu. Styszy tam zwielokrotnione na-
wolywania swojego imienia, po czym zapada zupelna cisza. Kilkulatek
budzi si¢ w ciemnosci, ale za pomocg medalu udaje mu si¢ przenies¢
do stonecznej krainy pomocnikéw, a nastepnie do wlasnego domu.
Wychodzi z niego, a gdy przestepuje prog, barwy znikaja. Chlopiec staje
sie drzagcym czarnym konturem posrodku biatej pustki.

Cho¢ zawarta w filmie animacja o przygodach ,,obroncy poma-
gierow’, jako adaptacja opowiadania, ma niepodwazalnie charakter
fikcjonalny, niesie ona znaczaca warto$¢ dokumentalng. Dzieki niej
poznajemy nie tylko tworczos¢ gléwnego bohatera, ale réwniez (nieco
wbrew metodologiom, kazacym czyta¢ tekst w oderwaniu od osoby
autora) jego interpretacje wlasnych losow: utraty facznosci z rzeczy-
wistoscig, zmagan z wewnetrznymi demonami, a nast¢pnie — powrotu
do $wiata zewnetrznego (ktory okazuje si¢ znacznie mniej zrozumiaty,
barwny, przyjazny - co sugeruje ponowne zastosowanie czarno-biatej,
szkicowej poetyki).

W animacji o pomagierach pojawiajg sie postaci z filméw Dis-
neya, nie nasladuje ona jednak poetyki wielkiej wytworni — wyrazistych
dekoracyjnych konturéw i plaskiej plamy barwnej. Mimo silnej inspi-
racji disnejowskimi motywami rysunki rezygnuja z obrysu, a siegaja
po wyrazisty $wiatlocien i ziarnisto$¢ koloréw. Jak podkresla w jednym
z wywiadow rezyser, tworcom zalezato, by przetworzy¢ disnejowskie
obrazy i zrezygnowa¢ z dostfownej wiernosci oryginalom po to, by za-
znaczy¢ odrebnosc wizji Owena. W tej sytuacji pozostaje tylko zatowac,
ze animatorzy nie zdecydowali si¢ na powtdrzenie stylu oryginalnych
rysunkow bohatera dokumentu.

Ekspresja, ktora podejmuje Owen, to swoiste fan art i fun fiction
o funkgji terapeutycznej, bedgce kolejnym potwierdzeniem ocalajace;j
mocy budowania narracji. Przeniesienie swoich loséw do ukochanego
uniwersum Disneya pomaga bohaterowi przepracowac trudne do-
$wiadczenie autyzmu. Opowies¢ o terapeutycznym potencjale tworzg
tez rodzice Owena, szczegolnie swiadomie zapewne Ron - zawodowo
zajmujacy sie dziennikarstwem autor wielu ksigzek, w tym wspomnien
Life, Animated: A Story of Sidekicks, Heroes, and Autism, ktore byly
inspiracjg dla tworcow dokumentu. Nie podwazajac autentycznosci
historii, jej wagi i fadunku emocjonalnego, warto zauwazy¢, jak spoéj-
na i efektownie opowiedziana jest rodzicielska (zapewne wielokrot-

[15] Nazwa zacheca do polaczenia tego watku ze stra-  fragmencie filmu, a bedaca elementem dorostosci,
chem przed seksualnoscia, ujawniajgca sie w innym ktdrej obawia sie Owen.
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nie powtoérzona) wersja wydarzen. Dzielone z widzami wspomnienia
mogg dziala¢ usémierzajaco nie tylko na opowiadajacego. W wywiadzie
dla portalu Gold Derby Roger Ross Williams podkredla, jak wazne
bylo to, aby pozwoli¢ przemdéwié Suskindom, a zwlaszcza Owenowi,
ich wlasnym glosem(16]. Przyniosto to, zgodnie z relacjg rezysera, za-
mierzony efekt: Zyjacy z autyzmem widzowie i ich bliscy dziekowali
autorom filmu za to, ze po raz pierwszy mogli poczu¢ sie dostrzezeni.
Williams akcentuje réwniez to, ze historia Owena dowodzi zbawczej
potegi opowiesci, fabuly (ang. story). Sadze jednak, ze, wybierajac za
exemplum przypadek autystycznego chlopaka, pokazuje nam réwniez,
jak bardzo jeste$my uwiklani w narracyjne schematy, co w kontekscie
teorii narracji jako struktury poznawczej cztowieka przynosi ogdlna
refleksje o ograniczonosci ludzkiego pojmowania.

Réznorodne sposoby wykorzystania sekwencji rysunkowych
w Zyciu animowanym stanowi ciekawe rozwigzanie na tle innych filméw
dokumentalnych, réwniez tych, ktére postuguja si¢ animacja. Dzielo
Rogera Rossa Williamsa nawigzuje jednoczesnie do dotychczasowych
osiggnie¢ dokumentu animowanego, w czesci zastosowanych zabiegow
wykazujac pokrewienstwo wobec innych reprezentantéw kategorii.
Film, miedzy innymi za pomocg cytatéw z disnejowskich hitéw, przy-
bliza odmienno$¢ perspektywy osoby zyjacej z autyzmem oraz osobiste
doswiadczenie cztonkéw jej rodziny, a tym samym pomaga uzupelnicé
luke w reprezentacji rzeczywistosci. Pojawiajaca si¢ w filmie animo-
wana adaptacja opowiadania gtéwnego bohatera, do ktorej zreszta
widz wprowadzony zostaje glosem Owena, daje odbiorcy poczucie
zjednoczenia z wyobraznig i sposobem postrzegania chlopaka. Warto
jednak pamietac, Ze jej nadrzednym nadawcg jest nie sam bohater filmu,
a cytujacy i ozywiajacy rysunki animator, filmowiec, rezyser. I cho¢
filmy dokumentalne moga przystuzy¢ sie spotecznej integracji, jako
ze ,uzywaja animacji, by pobudza¢ empatie lub, w przypadku filméw
o zdrowiu psychicznym albo niezwyktych stanach mentalnych, wyobra-
zi¢ sobie, jak to jest by¢ innym”[17], to: ,,nie transportuja nas, oczywiscie,
do gléw ich bohateréw albo nie oferujg telepatycznej znajomosci ich
przezy¢. [...] Ludzkie doswiadczenie jest, i zawsze bedzie, cechowalo
sie epistemologiczng asymetrig tego, co analityczna filozofia nazywa
problemem innych umystéw” (Roe 2013, s. 151).

Animated Minds, <animatedminds.com> [dostep: 1.04.2017]
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