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In my article, I examine the relationship between the documentary and performance. I focus spe-
cial attention on Maciej Sobieszczanski and Lukasz Ronduda’s film The Performer, which blurs the
boundaries between film genres. Oskar Dawicki is a performer, and the protagonist of both a creative
documentary and a feature film - this balancing on the borders of film genres and art is the focus
of my reflections. The film's authors took inspiration from the creative documentaries of Wojciech
Wiszniewski and the plots of Grzegorz Krolikiewicz, in which characters play themselves — in both
cases, creative elements reveal the truth about each character. The most important aspect to me is
the presence of the performer, which determines the form of the film and its reception. In my article
I follow several themes which are key for understanding The Performer, among them the motif of
disappearance and the relationship between the master and the disciple. I also deal with the problem
of documenting performances — using the example of The Performer and the recording of Marina
Abramovic¢’s activities (Seven Easy Pieces by Marina Abramovi¢, 2007). L also refer to the documentary
film on Marina Abramovi¢, The Artist Is Present, in which the performances recorded from 2010 go
beyond the documentary formula.
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Performance to sztuka zywa, dziejgca si¢ w okreslonym miej-
scu i czasie. Jej istota jest obecnos¢ cielesna i psychiczna artysty,
ktorego cialo staje si¢ przedmiotem i podmiotem akgcji, a on sam
jest jednoczes$nie tworcg i materig sztuki. Publiczno$¢ to nie bierny
odbiorca artystycznego dzialania, jej uczestnictwo wplywa na sam
proces jego tworzenia — pomiedzy nig a performerem wytwarza sie
intensywne napiecie, zwigzek mentalny i cielesne doswiadczenie([1].
Wedlug teoretyczki Peggy Phelan ,,performance nie moze zosta¢
zachowany, zarejestrowany, udokumentowany ani tez w inny spo-
sOb uczestniczy¢ w obiegu reprezentacji, ktére reprezentuja inne
reprezentacje: gdy tak sie jednak dzieje, staje si¢ czym$ innym niz
performance”[2]. Czy zatem mozliwe jest, by kino uchwycito cho¢
w jakiejs$ czesci istote performancu? W swoim artykule, przywolujac

[1] Zob. M. Kazimierczak, Performance, <https:// [2] Zob. T. Zatuski, Czy sztuka performance jest
malgorzatakazmierczak.wordpress.com/2013/04/10/ w ogole mozliwa?, w: Zwrot performatywny w estetyce,
performance/> [dostep: 4.05.2017] i L.. Guzek, Przez red. L. Bieszczad, Krakow 2013, s. 81.

performance do sztuki, <http://www.didaskalia.pl/69_
guzek.htm> [dostep: 4.05.2017].
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filmy Performer i Marina Abramovic¢ — artystka obecna, postaram sie
odpowiedzie¢ na to pytanie.

Artysta jest jak filtr od papierosa,
ja wlasciwie nic nie musze wymyslac,
ja tylko przepuszczam przez siebie to, co jest[3].

Oskar Dawicki

Bohaterem Performera (2015) jest wspdlczesny artysta Oskar
Dawicki, ktory zagral w filmie samego siebie. Dzieto Lukasza Rondudy
i Macieja Sobieszczanskiego ma zalgzkowg fabule - filmowy Oskar
przezywa psychicznie trudny okres, jego prace nie sprzedajg si¢ mimo
usilnych staran jego galerzystkiijednoczesnie partnerki (Agata Buzek).
Frustracje artysty dodatkowo wzmacnia sukces jego przyjaciela z dzie-
cinstwa, Najdrozszego (Andrzej Chyra), ostentacyjnie traktujacego
swoja sztuke w kategoriach komercji. Oskar uprawia sztuke w sposéb
bezkompromisowy, ryzykujac utrate wlasnego zdrowia, a nawet zycia.
Artysta musi takze zmierzy¢ si¢ z ciezarem zblizajacej si¢ $mierci swo-
jego mistrza i mentora (Zbigniew Warpechowski[4]).

Performer to rodzaj gatunkowej hybrydy, zlozonej z artystycz-
nych akgji, elementéw kina fabularnego oraz zapiséw wideo - to nowy
rodzaj dokumentowania sztuki i $wieza formula kina wykorzystujaca
ekspresje réznych dziedzin artystycznych. W dziele Rondudy i So-
bieszczanskiego wyraznie widzimy réznice pomiedzy filmem jako
serig nastepujacych po sobie obrazow wyrazajacych tres¢, a zapisem
wideo dokumentujacym akcje artystyczng. W tym drugim wypadku
wartoscig nadrzedng jest sama rejestracja, ktora nie zostaje poddana
zadnym kreacyjnym zabiegom i stuzy jedynie do archiwizowania
dziet sztuki. Zapis performance’u pozbawia sztuke zywa najwazniej-
szego elementu — uczestnictwa w niepowtarzalnym dziataniu tworcy,
ktéry czerpie inspiracje z kontaktu z publiczno$cig. Tym bardziej
film fabularny nie jest w stanie odda¢ tego istotnego dla tej formy
sztuki elementu, stad mozemy moéwic jedynie o rekonstrukeji (badz
»odegraniu”) akcji artystycznych, ktére zostaja wplecione w fabule
filmu. Wykorzystanie efemerycznego i konceptualnego ze swej istoty
performance’u okazuje si¢ zaciera¢ granice pomiedzy kinem i inny-
mi sztukami, co prowadzi do semantycznego zagubienia odbiory
i zaburzenia jego dotychczasowych przyzwyczajen. Gra z roznymi
konwencjami byta intencjg rezyseréw. Lukasz Ronduda wyjasnia swoj
zamyst w nastepujacy sposob:

[3] L. Gorczyca, L. Ronduda, W polowie puste. Zycie

i tworczos¢ Oskara Dawickiego, Warszawa 2010, s. 181.

[4] Zbigniew Warpechowski (ur. 1938 w Ploskach na
Wolyniu) — prekursor sztuki performance w Polsce,
malarz, autor ksigzek teoretycznych, m.in. Podreczni-
ka, Podrecznika bis. Artysta sam siebie okre$la mia-
nem awangardowego konserwatysty. Wywarl duzy

wplyw na mlodszych performeréw: Cezarego Bodzia-
nowskiego, Piotra Uklanskiego i Oskara Dawickiego.
Ten ostatni zafascynowany byl elementami poetyc-
kimi i filozoficznymi zawartymi w performance’ach
Warpechowskiego, a takze elementami autoagresji

i sktonnoscia do ryzyka.



KINO OBECNOSCI — ANALIZA RELACJI MIEDZY DOKUMENTEM A PERFORMANCE EM 137

Chcieli$my stworzy¢ film o sztuce. Interesowata nas gra z gatunkiem,
ktéry jest obecny choéby w kinie hollywoodzkim. Mam na mysli kino
biograficzne o wielkich artystach, takich jak Pollock czy Picasso. Z dru-
giej strony, punktem odniesienia byly dokumenty kreacyjne, jakie robit
Krolikiewicz czy Wiszniewski, gdzie portretowana postaé gra sama sie-
bie. Gdzie za pomocg fikcji fabularnej opowiada si¢ jaka$ prawde o tej
postaci[3].

Istotng inspiracjg dla tworcow byl Przypadek Pekositiskiego (1993)
Grzegorza Krolikiewicza — fabularyzowana fikcyjna biografia, w ktorej
w roli samego siebie wystapit Bronistaw Pekosinski, pokrzywdzony
przez los utalentowany szachista. Nie sposob traktowac tej inspiracji
inaczej niz czysto konceptualnie — bohater Krélikiewicza nie mial prze-
ciez pamigci, nie mowiac o sSwiadomosci samego siebie. Niemniej sama
obecno$¢ autentycznej postaci w filmie fabularnym uczynita dzieto
Kroélikiewicza wyjatkowym i niemajacym sobie réwnych w historii kina.
Warto zaznaczy¢, ze Ronduda i Sobieszczanski poczatkowo zamierzali
zaangazowac profesjonalnego aktora do odegrania roli Dawickiego, ale
szybko zrozumieli, ze tylko obecno$¢ ,,naturszczyka” odda ich wielo-
wymiarowy pomyst. Opowiadajac o sztuce, postuguja sie bowiem sama
sztuka i jej tworca.

Najbardziej intrygujacy jest tutaj status samego Dawickie-
go. Jego obecno$¢ na ekranie bynajmniej nie nalezy do $wiata fikcji,
a performance’y artysty w wigkszosci zostaja odtworzone przez pro-
fesjonalng ekipe i wkomponowane w fabule. Na festiwalu w Berlinie
film byt poréwnywany do dziatan Mariny Abramovi¢ w nowojorskim
Museum of Modern Art, gdzie artystka wykorzystata aktoréw do przed-
stawienia swoich najwazniejszych akcji artystycznych. Rezyserzy uczy-
nili z Dawickiego jednocze$nie ,,naturszczyka” odgrywajacego siebie
i profesjonalnego performera, ktérego sama obecnosc¢ staje si¢ tematem.
Zdaniem Rondudy ,,jego prawdziwo$¢” zadecydowata o odrzuceniu
wielu fabularnych rozwigzan:

Na planie musielismy p6js¢ za nim - jak my to okreslamy: porzucilismy
scenariusz na rzecz postaci, co wigzato sie choc¢by z tym, ze zredukowali-
$my pewne sceny. Oskar swoja specyficzng grg zdeterminowal forme tego
filmu. Wezesniej staralismy si¢ opowiedziec szerzej o wspélczesnym $wiecie
sztuki. Oskar jednak okazal sie tak silny, ze poszlismy za nim, za jego gra
ijego zyciem. Jak to powiedziata Agnieszka Polska: Oskar wspaniale zagral
samego siebie[6].

Koncept filmu ma swoje zrodlo w niekonwencjonalnej ksigzce
Lukasza Rondudy i Lukasza Gorczycy zatytulowanej W potowie puste.
W powiesci Dawicki zostal sfikcjonalizowany, a jednoczesnie wiele
fragmentdw i przypiséw odnosi si¢ do zycia i dziatalnosci artysty. Ron-
duda zaczerpnal pomyst ze wspolczesnych praktyk wykorzystywanych

[5] L. Ronduda, ,, Performer” po Berlinale byt kultura/1,114438,19000939,lukasz-ronduda-per-
poréwnywany do tego, co zrobita Marina Ab- former-po-berlinale-byl-porownywany-do.html>_
ramovic w MoMA. Wywiad przeprowadzit [dostep: 25.03.2017].

A. Zaborski, 2015, <http://kultura.gazeta.pl/ [6] Ibidem.



[7] Ibidem.
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w sztuce wspolczesnej, gdzie prowadzi sie swoistg gre, w ktorej artysci

zwracajg sie przeciwko instytucjom i starajg si¢ im wymkna¢:
Ta krytyka wynika jeszcze z konceptualizmu. Instytucje majg takie utarte
schematy, w ktore wciskajg artystow. Artysci powinni nieustannie rewi-
dowa¢ formaty, w ktérych sztuka sie pojawia i w ktorych jest prezento-
wana. Zamiast wiec zrobi¢ Oskarowi normalng wystawe, z normalnym
katalogiem, z tekstami krytykow, co wigzatoby si¢ z obiektywizowaniem
izinstytucjonalizowaniem jego strategii, postanowilismy p6j$¢ w zupelnie
przeciwnym kierunku i go sfikcjonalizowa¢d[7].

Poczatek powiesci, na ktéry sktada sie 130 kartek catkowicie
czystych (pozostala jedynie numeracja), nawigzuje do niewiary artysty
w przyszlodc: ,,Przysztos¢ byta jeszcze jedna zwyczajnie pusta prze-
strzenig, pustym pokojem, niezadrukowang ksigzka, nie byla niczym
ciekawym”[8]. To przekonanie Oskara Dawickiego zostaje przetozo-
ne na forme ksigzki, ktdra staje si¢ rodzajem performance’u (zostala
odwrécona logika przyczynowo-skutkowa i naturalne postrzeganie
czasu od przeszlosci do przyszlosci). Nieobecnos¢, zniknigcie - jeden
z lejtmotywow dziatan performerskich artysty - to kolejny trop, ktéry
pozwala zrozumie¢ ekstrawagancka intencje autorow.

Nieobecnos¢ [jak pisza kuratorzy o Dawickim — U.T.] w nieuswiadomiony
sposob [...] byta jego najbardziej rutynowg formg spolecznego zachowania.
Kiedy tylko czul si¢ zle - znikal, kiedy wpadal w stan euforyczny - znikat
ekstatycznie. [...] Bylo to znikanie szczegdlne, przewaznie znikanie przed
samym sobg, ale czesto i chetnie negocjowane w zaufanym gronie znajo-
mych i przyjaciét[9].

Dawicki sam przyznaje:

Znikalem juz nie raz i na rézne sposoby. Najpierw przez zaniechanie, za-
niechanie kontaktéw i znajomosci, ale zawsze kto$ cie w koncu rozpozna.
Nieodbieranie telefonéw, nieodpisywanie na mejle, niereagowanie na
dzwiek domofonu czy odglos pukania do drzwi to jest dobre na krétki
dystans. Nie pojawi¢ si¢ na wlasnej wystawie, na wlasnym performensie -
to juz odrobine lepiej, ale tez cie w koricu znajda, podejdg, pogratulujg[10].

W filmie mamy do czynienia z kilkoma rodzajami ,,zniknie¢” -
w rozmowie z partnerkg Oskar Dawicki wspomina o ,wyrwie w pa-
mieci’, ,,czarnej dziurze”, ktorych wielokrotnie doswiadczal (najczesciej
po spozyciu alkoholu lub narkotykéw)[11]. Znikniecie dotyczy takze
efemerycznej sztuki, jaka uprawia artysta — nie ma ona charakteru
materialnego oprocz zapiséw wideo, zdjec i pamieci uczestnikow, nie
mozna jej ,zachowac”, jak na przyklad obrazu. Zniknigcie wiaze sie tez
ze stalg obsesja Dawickiego — $miercig. Artysta wielokrotnie ,,uémiercat
si¢”, tworzac wlasne klepsydry (ta pojawia si¢ rowniez na koncu filmu),
ale ,u$miercal” takze zyjacych stawnych ludzi w pracy Armagedon,
ktora ogladamy w Performerze. W filmie to (sfikcjonalizowana) $mier¢

[10] Ibidem, s. 262.

[8] L. Gorczyca, L. Ronduda, op.cit., s. 134. [11] Ibidem, s. 256, 257.

[9] Ibidem, s. 256.
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artysty staje si¢ najwyzszg forma nieobecnosci i jednoczesnie spelnie-  Fot. Lukasz Guitt
niem artystycznym - akt $mierci zostal zwienczony dzielem Mowa
jest srebrem, rzezba, ktéra powstala przez wlanie do przetyku Dawi-
ckiego roztopionego srebra. Ten akt nawigzuje do $redniowiecznych
kar wymierzanych za ztamanie tajemnicy. Rzezba, ktéra pojawia sig¢
W pierwszej scenie z wiszacg na niej niebieska marynarka Dawickiego,
staje sie kwintesencja idei sztuki jako tej, ktéra unicestwia zZycie — mysl
te sformutowal w swoim Podreczniku Zbigniew Warpechowski[12]. Do
finalnego znikniecia Dawicki przygotowuje sie w serii performancedw —
na przyklad w Oknie Zycia po zazyciu tak zwanej pigulki gwattu i via-
gry, tracac przytomnos¢, artysta wchodzi do okna przeznaczonego dla
porzuconych noworodkéw i zasypia; w scenie z wykopanym grobem
(W grobie z kaskaderami) Dawicki skacze na trampolinie, bedac czes-
ciowo wsérod zmartych, czgsciowo wsrdd zywych, w Baloniarzu zas
wiesza si¢ na sznurze pod sufitem galerii, a przed uduszeniem ratuja
go jedynie balony wypelnione helem. Fot. Lukasz Gutt

[12] Z. Warpechowski, Podrecznik, Warszawa 1990,
S. 141.
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Watek nieobecnosci zderzony zostal z intensywna obecnoscia
Oskara Dawickiego. To tworzy w filmie wyjatkowo mocne napiecie —
Dawicki jest calym sobg. Lukasz Guzek, piszac o fenomenie performera,
zauwaza:

Performer sam dla siebie jest materialem, z ktérego tworzy dzieto sztuki.
Powstaje wiec, moze i paradoksalna na pierwszy rzut oka, sytuacja, gdy to
artysta jest jednoczesnie narzedziem, materialem, tworca i rezultatem tej
twoérczosci — dzietem. Wystepuje tu pewna oboczno$¢ w odnoszeniu sie do
ciafa: z jednej strony zostaje ono potraktowane przedmiotowo, z drugiej jest
to przeciez cialo artysty, czyli pozostaje podmiotowo z nim powigzane. Ta
podwdjna i sprzeczna pozycja ciala w performance jest Zrédlem napiecia,
jakie wytwarza forma performerskaf[l3].

W tekstach krytycznych poswigconych sztuce Zzywej mowi sie
o0 ,nadzywosci’, o liveness performera, o silnie zaznaczonej obecnosci[14] -
jakie ma to znaczenie w kontekscie filmu Rondudy i Sobieszczanskiego?
Tematem filmu staje si¢ sama obecno$¢ Dawickiego — niezaleznie, czy
wykonuje on akcje, czy kontempluje przestrzen albo konfrontuje sie
z aktorami. Niezwykle trudno jest oceni¢, czy obecno$¢ performera
wzmacnia, czy tez burzy dokumentalny charakter filmu - bycie jest tu jed-
noczes$nie aktem naturalnym (pozbawionym kreacji), ale w tym samym
czasie aktem tworczym, ktdry niesie znaczenie. Mamy zatem do czynienia
z rozmyciem granic, jakie wytyczamy gatunkom lub rodzajom filmu.

Maciej Sobieszczanski i Lukasz Ronduda umiejetnie famig na-
sze kinowe przyzwyczajenia, grajagc ambiwalencjg filmowego ,,statu-
su” tytulowej postaci — nawet staly rekwizyt Dawickiego, brokatowa
prestidigitatorska marynarka, w ktorej widzimy artyste wielokrotnie,
nie jest gwarantem, Ze obcujemy wilasnie z jedna z akcji artysty. Per-
formance w filmie funkcjonuje jako rejestracja wideo (zapisy dzialan
Oskara Dawickiego i Zbigniewa Warpechowskiego), w formie prezen-
tacji (galerzystka pokazuje kupcowi fragmenty zapisu projektu Drzewo
wiadomosci), w koncu jako odtworzenie przez Dawickiego wlasnych
dziatan artystycznych (zaréwno tych cielesnych, jak i konceptualnych,
na przyklad Przelewu), ktore maja charakter silnie egzystencjalny. Na-
wet pierscien, ktory Dawicki nosi na planie, jest czescig projektu Bol
ojca. Artysta w jednej ze swoich wypowiedzi podkresla gtebokie zanu-
rzenie w byciu performerem na planie:

Za kazdym razem, kiedy wchodzitem w kolejne akcje, odnositem je bardzo
mocno do moich doswiadczen performatywnych. Na ich energii oparte
byly wszystkie solowe sceny, a jest ich w filmie sporo. Inaczej byto, kiedy
towarzyszyl mi aktor. To bylo najbardziej nowe, troche straszne, troche
$mieszne[15].

[13] L. Guzek, Przez performance do sztuki, w: Klasy- [15] Mowa jest srebrem, z Oskarem Dawickim

cy i adepci polskiej sztuki performance, Katowice 2015,  rozmawia Adam Kruk, <http://www.dwutygodnik.
red. S. Brzoska, Poznan 2015. com/artykul/5734-mowa-jest-srebrem.html> [dostep:
[14] E. Bal, W. Swiatkowska (red.), Performans, 25.03.2017].

performatywnosc, performer. Préby definicji i analizy
krytycznej, Krakéw 2013, s. 32.
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Film oddaje charakterystyczng podwojnos¢ Dawickiego, jego
balansowanie pomiedzy byciem sobg a graniem siebie, ,,pomiedzy
rzeczywistoécig a performanceem, pomiedzy zyciem a sztuka, moz-
liwoscig oddania prawdy o czlowieku w filmie, a niemozliwoscig jej
uchwycenia”[16]. Dobrze te podwojnos¢ wida¢ w scenach z zapalaniem
papierosa czy staniem na $wiattach — te naturalne czynnosci staja sie
twdrczymi aktami. Artysta celebruje, przecigga w czasie zwyczajne dzia-
tania badz z nimi ,,gra’, przekraczajac w ten sposdb to, co postrzegamy
jako ,,zyciowe”. Kiedy wszyscy przechodzg na $wiatlach przez jezdnie,
Dawicki stoi dalej, wykonujac w ten sposéb swoistg artystyczng akcje.

Dziatania Dawickiego w filmie sg tak intensywne wlasnie dzigki
prawdzie, ktdra artysta samym sobg przekazuje (a nie odgrywa) - ze-
stawienie artysty z aktorami dobrze uwidacznia te réznice. W scenie
z udzialem Najdrozszego (po kradziezy smieci od Andy Rottenberg)
nastepuje swoisty pojedynek migdzy autentycznoscia a aktorstwem w do-
sfownym i przenosnym znaczeniu. Dawicki w konfrontacji z aktorem nie
czuje si¢ komfortowo, jest zagubiony, kiedy natomiast wykonuje przed
Najdrozszym swdj performance z szafa, powraca do niego ,moc”. Scena
z szafg nawigzuje do akcji Urzednicy sztuki, gdzie Dawicki poddat krytyce
skostnialy akademizm uczelni. Jego schowanie si¢ w szafie, ktora potrzasat
od wewnatrz az do upadku, metaforyzowalo rozsadzanie od wewnatrz
»instytucji ksztalcenia artystow’, w filmie zas$ jest to krytyka wymierzona
w Najdrozszego, traktujacego wszystko w kategoriach sztuki na sprzedaz
(znaczacym, cho¢ malo zauwazalnym elementem jest obraz wiszacy nad
szafg - przedstawia zdjecie Warpechowskiego z performance’u Modlitwa
o nic). Wazna, ale zapewne dostrzegalng jedynie dla ,wtajemniczonych”
czescig filmu jest reinterpretacja wlasnych performance6w przez Dawi-
ckiego, nadawanie im nowego kontekstu, gra z ich pierwotnym znacze-
niem (np. Urzednicy sztuki, Brawo) — wlasna sztuka staje si¢ przedmiotem
kolejnego dziefa (metasztuka). Ciekawym przykladem jest reinterpretacja
akeji z dyrektywami ,,stand up, sit down” — Dawicki po pierwszej wizycie
u Warpechowskiego w szpitalu upija si¢ w domu i w gescie ,wirtualnej
rozmowy o sztuce” z tworcg Champion of Golgota (ogladamy fragment
zapisu wideo tego tworczego dziatania) probuje wstac i usigs¢, co okazuje
sie niemozliwe ze wzgledu na stan upojenia do nieprzytomnosci.

Istotng role w koncepcji rezyseréw odgrywalo zestawienie
dwdch performerdw — mistrza i ucznia — Zbigniewa Warpechowskiego
i Oskara Dawickiego. Ten pierwszy pojawit si¢ w filmie w podwdjnej
roli — artysty wykonujgcego performance’y zarejestrowane na wideo
(miedzy innymi Champion of Golgota, Remis, Rgsia) oraz umierajacego
mentora[l7]. Dawicki spotkal swojego guru w 1994 roku; od tego czasu

[16] <http://filmpolski.pl/fp/index.php?film=1229977>  jest synem Wiktora Gutta, artysty z lat 70., réwniez

[dostep: 25.03.2017]. awangardzisty, kolegi Warpechowskiego. Wiktor

[17] Zdaniem Rondudy ,,w pewnym sensie to jest wystepuje zresztg w filmie jako statysta, co jest dodat-
taka relacja pomiedzy sztuka wspolczesna, dzisiej- kowym smaczkiem dla ludzi wtajemniczonych”. Zob.
szymi artystami a ich mistrzami z awangardy lat 7o. L. Ronduda, ,,Performer” po Berlinale....

W podobnej sytuacji znajduje sie Lukasz Gutt, ktory
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byt pod silnym wplywem podejscia artysty do sztuki zywej, bywal wie-
lokrotnie na spotkaniach u niego w Sandomierzu, czul si¢ nawet swo-
iScie namaszczony przez mistrza. Dla mtodszego adepta sztuki zywej
najwazniejszy byt intensywny fadunek autentyzmu dziatan ,Warpycha’,
uwazal go za pierwszego zywego tworce, ktorego spotkal na swojej dro-
dze. Znaczace jest, ze Dawicki — podobnie jak autor Marszu — powaznie
traktuje pytania o istote sztuki i role artysty (co nie jest czesto dzisiejsza
praktyka tworcow z pola sztuki). Mistrz zadawat pytania podstawowe:
artysta dla kogo lub po co? Dzielo dla kogo lub dlaczego?[18].

Kolejnym waznym czynnikiem w akcjach Warpechowskiego jest
prawda. ,,Ten fakt, ten moment rzeczywisty, prawdziwy, ktory jest jednym
z zasadniczych motywow sztuki performance w ogdle - ze co$ si¢ dzieje
naprawde, a nie jest symbolem, metafora, nie udaje czegos innego, jak teatr
czy jaka$ inna zabawa prestidigitatorska”[19]. I gdzie indziej: ,, Patrzac na
performera w akcji przezywam jego stany i jego leki. Ale dzieje sie to tylko
wtedy, kiedy te stany s3 prawdziwe, kiedy widze, Ze artysta daje z siebie
wszystko. Wszystko, co nagromadzil, aby to w czasie performance’u sku-
mulowac, przetworzyc¢ sobg i »wydali¢« - jednym aktem”[20]. Film przed-
stawia rozne koncepcje sztuki zywej, te Warpechowskiego, traktujacego
artyste i jego dzieto w kategoriach prawdy, poswiecenia, zdefiniowane;j
tozsamosci, i t¢ Dawickiego, unikajacego okreslenia, balansujacego po-
miedzy byciem i nieobecnoscia, powaga a ironia.

Performance, jak méwi Warpechowski, zwraca si¢ do wewnatrz,
do ,ogniskowania napie¢, w celu wyzwolenia w sobie standw, ktdre
umozliwig twércze roztadowanie, katharsis”[21]. Warpechowskiemu
»imponowala sila, moc sprawcza artysty, ktorg zresztg sam staral sie
wizualizowaé w swoich pracach”[22]. Dawicki z kolei celebruje w swo-
ich dzialaniach slabo$¢, upokorzenie, drugorzednos¢ — podczas akeji
czesto przeprasza widzow za tworczg niemoc (I'm sorry). Intelektualng
inspiracja sztuki Dawickiego, jak pisze Lukasz Gorczyca, sg pisma
rumunskiego teoretyka nihilizmu Emila Ciorana:

Podzielajgc wlasciwy mysli Ciorana sceptycyzm, Dawicki taczy w swej
sztuce romantyczno-tragiczny komponent, silnie nasycony rozterkami
egzystencjalnymi, z poetyka i krytycznym wymiarem sztuki konceptualne;j.
Refleksja nad statusem wspolczesnego artysty przeplata sie z rozwaza-
niami nad eteryczno$cia i stabosciag wtasnej tozsamosci. Zazenowanie,
dyskomfort, nieporozumienie, komplikacja to pojecia, na ktérych wspiera
sie wyobraznia artysty. Bezproduktywnos¢ sztuki uznaje Dawicki za jej
najbardziej obiecujacy wymiar[23].

Kluczowa sceng, ktéra pokazuje gleboki zwigzek artystow, jest
scena szpitalna — Warpechowski lezy podpiety do aparatury medycznej,

[18] Z. Warpechowski, Podrecznik..., s. 76. [21] Idem, Podrecznik..., s. 140.

[19] Idem, Przenikanie, w: Tu performance 5: perfor- [22] L. Gorczyca, L. Ronduda, W potowie puste...,
mance art meeting: Oskar Dawicki, Wojciech Jaru- s. 181.

szewski, Hanrich Liiber, Victorin Miiller, Matgorzata [23] I'm sorry, red. L. Gorczyca, M. Kaczynski, War-
Zarczynska, katalog, Krakéw 2000, s. 4. szawa 2015, S. 153.

[20] Ibidem.
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podczas gdy Dawicki przychodzi odda¢ mu ,,ostatni hotd”, wykonujac
dla mistrza performance Brawo: kleka przed nim, wyjmuje magneto-
fon i marynarke, po czym z towarzyszeniem odtwarzanych oklaskéw
stoi w milczeniu nad t6zkiem mistrza. Brawa to jednocze$nie akt po-
dzigkowania i docenienia, jak i akt pozbawiony sensu czy znaczenia
w obliczu umierania. W pierwotnym ksztalcie w akcji Brawo artysta
wychodzil przed publicznos¢ przy dzwiekach narastajacego aplauzu,
przez 20 minut klanial si¢, machal do swoich ,wyznawcow” - to od-
wrdcenie normalnej sytuacji, w ktorej aplauz jest zwienczeniem wy-
stepu, a nie poczatkiem i jego zawartoscig. Ronduda interpretuje akcje
Dawickiego jako ,,celebracje zakonczenia, niekonczacego si¢ aplauzu
po $mierci sztuki, w ktérym uczestniczg «p6ézno urodzeni artysci»”[24].
W kontekscie odchodzenia mistrza brawa sg zwienczeniem ostatniego
»performence’u’, jakim jest $mier¢.

Po scenie w szpitalu oglagdamy fragment zapisu wideo akcji pt.
Rgsia Warpechowskiego z 1981 roku, ktorg Dawicki reinterpretuje poz-
niej we wlasnym dzialaniu - widzac spawacza, zaczyna prowadzi¢ swoja

»gre’: zapala papierosa i intensywnie ruszajac reka (obraz porusza sie
w slow motion), gasi zapatke — to jeden z najbardziej charyzmatycznych
performancedw w filmie i niezwykly, twérczy hotd dla mistrza. Rgsia to
takze dla Dawickiego akt przekroczenia ogromnych wymagan stawia-
nych przez Warpechowskiego artyscie — po twdrczym gescie mezczyzna
stania sie ku ziemi, celebrujac w ten sposob upadek. Autoironiczne jest
w kolejnej scenie umieszczenie Batwana cytatéow, poniewaz Dawicki
wielokrotnie w swoich filmowych (i nie tylko) performance’ach odwo-
tuje si¢ do akcji Warpechowskiego — w scenie z nacinaniem czola i $ling
przypomina stynny performance mistrza z uzyciem wagi.

Film Sobieszczanskiego i Rondudy jest krytycznym obrazem
rynku sztuki pozerajacego artystow bezwzglednymi prawami ekonomii.
Pokazuje tez w krzywym zwierciadle wspotczesny dyskurs sztuki — naj-
wymowniejsze, cho¢ przesadzone sg sceny z galerzystka przedstawiajaca
portfolio artysty, z praca Drzewo wiadomosci. Dawicki, by wyrazi¢ swoja
dezaprobate i rozczarowanie wobec pustej intelektualizacji sztuki i pod-
porzadkowania jej modnym dyskursom socjologicznym, politycznym,
filozoficznym etc., uzywal ironicznego sformufowania ,,przelecial mnie
dyskurs”. Autorzy ksiazki W potowie puste pisza, ze w pracy zatytulo-
wanej Drzewo wiadomosci (2008), w ktorej artysta nadgryza wszystkie
owoce na jabtoni oprocz ,,charakterystycznego dla Dawickiego odwo-
tania do jednego z najbardziej esencjalnych symboli z tradycji kultury,
mamy tutaj probe zobrazowania faktu, iZ nadmierne przekladanie na
dyskursywng wiedze wszystkich kategorii zycia i tworczo$ci wiedzie
donikad, do permanentnego nienasycenia. Ponadto dyskursywizacja
wszystkiego prowadzi do nieuchronnego zanikniecia dyskursu”[25].

[24] L. Ronduda, Warpechowski, Konieczny, Uklanski,  [25] L. Gorczyca, L. Ronduda, W pofowie puste...,
Bodzianowski, Warpechowski, Dawicki, Warszawa- s. 298.
-L46d7 2010, s. 87.



144 URSZULA TES

Stad w filmie pojawia si¢ zapis wideo performance’u (Bez tytutu),
w ktorym artysta pytany przez samego siebie (nagranie na magneto-
fonie) o stosunek do sztuki, o jej cel, odpowiada prowokacyjnie ,,nie
wiem”. Humor, autoironia i dystans sa cz¢stymi elementami jego dzialan.

Rejestracje wideo dokumentujgce performance’y Dawickiego
i Warpechowskiego oraz material archiwalny z nagraniem wypowiedzi
tworcy Champion of Golgota (tworca twierdzi, ze nie da sie funkcjo-
nowa¢ poza kontekstem spolecznym) w filmie przywolywane sg cze-
sto — funkcjonuja one jako archiwum sztuki (wideo-art), ktore dzieki
filmowi fabularnemu zyskuja ,,drugie zycie”. Przywolanie archiwaliow
ma tez istotny sens w kontek$cie wspolczesnych partii filmu, wskazu-
jac, ze sztuka nie istnieje w prézni, a artysci wspolczesni odwotuja sie
do dokonan starszych kolegéw i toczg z nimi dialog, ale majg tez, jak
Dawicki, poczucie, Ze sztuka osiggneta swoj kres, ,,wszystko juz bylo”,
pozostata pustka.

Wiele watkow z Performera odwoluje sie do rzeczywistych posta-
ci - w filmie wystepuje krytyczka sztuki Anda Rottenberg (poswiecone
sq jej akcje Kradziez smieci i Pomocy), pod postacia NajdroZzszego (An-
drzej Chyra) ukrywa si¢ Piotr Uklanski - autor wystawy Nazisci, ktorego
dzieto bylo jednym z najdrozej sprzedanych w historii sztuki wspot-
czesnej. W epizodzie pojawia si¢ takze Igor Krenz z grupy Azorro([26].

Ronduda i Sobieszczanski, zafascynowani osobowoscig Oscara
Dawickiego, postugujac si¢ fikcja, uchwycili czastke prawdy o tajemni-
czym artyscie balansujacym pomiedzy rzeczywistoscig sztuki i zycia.
Opowiadajac o Dawickim - bohaterze, ,,przemycili” prawde¢ o czto-
wieku - artysta podczas zdje¢ rzeczywiscie cierpiat na depresje, a jego
wieloletnig obsesja pozostaje samobdjstwo. Istotnym watkiem jego Zycia
i sztuki jest bycie przegranym, Dawicki czuje sie fatalistg. Artysta nie od-
niost takze, tak jak w filmie, finansowego sukcesu (w przeciwienistwie do
Piotra Uklanskiego), a wrecz bywat niejednokrotnie w ciezkiej sytuacji
materialnej. Cz¢s¢ widzow Berlinale, na ktérym film zdobyt w 2015 roku
nagrode Think: Film Award w ramach sekcji Forum Expanded, byla
przekonanana ze artysta popelnil samobojstwo w imie sztuki, by po-
wstalo dzielo jego zycia Mowa jest srebrem. Film uznano za rodzaj hotdu
dla artysty, a przeciez w ostatniej sekwencji autorzy wymienili wszystkie
wykorzystane performance’y, w tym Ostatni kadr z filmu (2014).

Performer, cho¢ jest filmem fabularnym, niewatpliwie korzy-
sta zaréwno z pola sztuki wspdlczesnej, jak i mozliwosci kreacyj-
nego dokumentu, wpisujac si¢ jednoczesnie w nurt, ktory krytycy
nazwali kino-sztuka. Chociaz niemozliwe wydaje si¢ oddanie istoty
performance’u poprzez medium kina (znika jego efemerycznos¢, bra-
kuje udzialu publicznosci), wlasnie psychofizyczna, $wiadoma obecnos¢
Dawickiego sprawia, ze widz do$§wiadcza namiastki udziatu w artystycz-
nej akeji. Film staje si¢ tym samym medium, ktére poszerza mozliwos¢
oddzialywania sztuki, do tej pory zamknietej w galeriach. Ronduda

[26] Oskar Dawicki wspottworzyl grupe Azzoro w latach 2001-2010.
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i Sobieszczanski odnalezli w kinie nowy sposob wyrazu, ktory, cho¢  Fot. Lukasz Gutt
ogranicza spontanicznos¢ charakterystyczng dla performancu, pozwala

na jego zaprezentowanie w oryginalnej, nowej formie, ktora sytuuje sie

na pograniczu sztuk. Istota tej strategii jest ,wymykanie” si¢ przyjetym
»dyskursom” i konwencjom. Film stal si¢ w ten sposéb ,wariacjg” na

temat performance’u, swoista wystawa retrospektywna prac Dawickie-

go, a jednocze$nie dzielem stawiajacym pytania uniwersalne — o samg

sztuke i artyste.

Wystawa retrospektywna Mariny Abramovi¢ w Museum of = Marina Abramovic:
Modern Art[27] w 2010 roku stala sie¢ wydarzeniem bezpreceden- Artystka obecna -
sowym za sprawg performance’u artystki, ktéra przez trzy miesigce = doswiadczenie
(sze$¢ dni w tygodniu przez siedem godzin) w catkowitym milczeniu  performance’u
i bezruchu nawigzywata kontakt wzrokowy
z publicznoscig (wystawe odwiedzito 850
tysiecy ludzi). Czgscig tego artystycznego
dziafania byto wielogodzinne czekanie na
wyjatkowe osobiste spotkanie z Abramo-
vi¢ - kazdy mogl spedzi¢ tyle czasu, ile
chcial, patrzac w jej oczy. Idea tej pracy
bylta niezwykle prosta i sprowadzata si¢ do
oddania stanu ,,bycia obecnym” - artystka
w ten sposob stematyzowala idee samego
performance’u jako dziedziny sztuki, ktora
opiera si¢ na intensywnej obecnosci artysty.
Skupienie na terazniejszosci i samym byciu
bylto doswiadczeniem takze poszczegdlnych odbiorcow wystawy. Mimo  Kadr z filmu Marina
pozornego nieskomplikowania pomystu Abramovi¢ wyznala: ,Ludzie = Abramovi¢ - artystka
nie rozumieja, ze najtrudniej jest zrobi¢ co$, co wydaje sie niczym. Wy-  obecna

[27] Wystawa The Artist Is Present wprowadzila sztu- zaprosito performera do zaprezentowania swojej
ke performance’u do mainstreamu; po raz pierwszy sztuki w jego przestrzeni.
najbardziej prestizowe muzeum sztuki wspoélczesnej
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maga to od artysty najwiekszego wysitku, bo nie opowiada on zadnej
historii, po prostu jest i moze polega¢ wylacznie na wasnych sitach”[28].

Zycie Abramovi¢ przez czas trwania wystawy zamienito sie
w performance. Artystka uprawiajgca sztuke zywa przez 4o lat oddata
takze w idei wystawy swoje zmeczenie ta dziedzing i niemozno$c¢ jej
dalszej realizacji w dotychczasowej formie. W The Artist Is Present
uchwycila koncepcje czasu jako cigzaru, brzemienia, ktéry odbierat
jej czes¢ zycia[29]. Czas stal si¢ doswiadczeniem, a nie abstrakcyjnym
pojeciem. W trakcie tego spektakularnego wydarzenia artystka do-
znawala fizycznego boélu, dyskomfortu, siegala granic wytrzymatosci
ludzkiego ciala, za$ publiczno$¢ poprzez diugie czekanie byta wysta-
wiona na odczuwanie nudy, niecierpliwosci, niedogodnosci fizycz-
nych. Rekompensatg dla tych uciazliwych warunkow byla wyjatkowa
atmosfera skupienia wokot ,,sceny” w atrium, gdzie odbywalo si¢ to
wydarzenie. Ludzie hipnotycznie obserwowali to, co dzieje si¢ migdzy
artystka a poszczegdlnymi widzami. Dla performerki zas nagroda byto
zespolenie jej skupionego stanu umystu z publiczno$cia. Wyjatkowos¢
projektu wzmacnialy okolicznosci, w jakich powstal — Abramovi¢ miata
$wiadomos¢, ze zderzenie jej radykalnej, ascetycznej artystycznej akcji
z atmosferg Nowego Jorku, bedacego synonimem predkosci, rézno-
rodnosci i braku czasu, doprowadzi do zamierzonego dysonansu. Jej
postawa przywodzi, jak sama moéwila, na mysl gore, ktéra niesie spokoj,
cho¢ zycie wokdt niej toczy si¢ w szalonym tempie[30].

Spektakularna wystawa miala swoj rezonans w kulturze i spo-
teczenstwie — miedzy innymi w 2012 roku powstal film dokumentalny
Matthew Akersa pt. Marina Abramovic¢ - artystka obecna, poswiecony
powstawaniu wystawy, bedacy jednoczesnie portretem Mariny Abra-
movic. Znaczacy jest kontekst powstania filmu - Akers, operator serii
filméw dokumentalnych i producent (Carrier, Circus), nie byt ani en-
tuzjasta autorki Art Must Be Beautiful, ani samego performance’u jako
dziedziny sztuki. Zachecony przez producenta Jeffa Dupre’a do pozna-
nia artystki, zamierzal sfilmowac jedynie spotkania Abramovi¢ z mlo-
dymi adeptami sztuki zywej w jej domu, gdy ci zostali zaproszeni na
trzy dni specyficznego treningu (mieli posci¢ i milcze¢). Akers, mimo
niecheci do angazowania si¢ w nowy filmowy projekt, zauroczony osobg
artystki i jej otwarta na wspolprace postawa, postanowil towarzyszy¢
przez rok w jej przygotowaniach do wystawy, ale tez w jej prywatnosci.
Wspotpraca performerki i filmowca polegata na catkowitym zaufaniu
i szczero$ci — Akers nie chcial, by artystka przejeta kontrole nad pro-
cesem filmowania i ostatecznym ksztaltem filmu, co ona w petni zaak-
ceptowala. Podczas pracy dokumentalista calkowicie uwierzyt w idee
Abramovi¢, stajgc si¢ jej entuzjasty. Znamienne, ze Akers, podobnie jak
Ronduda, méwi o byciu ,,kuratorem” filmu, majac na mysli kontrole
i proces wyboru tego, co mialo by¢ tematem poszczegdlnych scen[31].

[28] Cytat ze $ciezki dzwiekowej filmu. [30] Ibidem.
[29] Stowa Mariny Abramovi¢ ze $ciezki dZzwiekowej [31] Matthew Akers on The Artist Is Present, <https://
filmu. www.youtube.com/watch?v=_KPNEAEZNHM> oraz
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Dokument ma do$¢ konwencjonalng forme - jest w polowie bio-
grafig ilustrowana: wywiadami z artystka, jej bytym partnerem Ulayem,
kuratorem, krytykami sztuki; prezentuje zdjecia z przesztosci, fragmen-
ty archiwdw z najstynniejszych akcji artystycznych, w potowie za$ jest
relacjg z przygotowan do wystawy i skréconym zapisem jej trwania.
Najciekawszg i najbardziej osobliwg czescig filmu jest przedstawienie
samego performance’u w taki sposob, ze widz czuje si¢ jego czgscig, do-
$wiadcza jego intensywnosci, jakby byl uczestnikiem ,,siedzenia z Mari-
ng". Dokumentalna forma w ten sposéb zostaje przekroczona, tworzac
nowy jako$¢ — performance staje si¢ doswiadczeniem emocjonalnym:
tak jak uczestnicy patrzacy w oczy Marinie Abramovi¢, tak i widz
filmowy traktuje twarz artystki, ale i ludzi na nig patrzacych jak lustro
wlasnych wewnetrznych poruszen. Posrednictwo medium okazuje sie
nie by¢ przeszkoda w doswiadczeniu obecnosci. To zastuga charyzma-
tycznej przestrzeni stworzonej przez autorke The Artist Is Present, $wia-
domej potegi wlasnej idei wyrazonej w prostej formie, ale i filmowca
oraz montazystki, umiejetnie ten koncept odzwierciedlajacych. Kamera
raz pokazuje subiektywnie spojrzenie Mariny Abramovi¢, innym razem
osoby, ktdra siedzi naprzeciwko niej — twarze momentami zmieniajg sie
jak w kalejdoskopie: widzimy réznorodne ich ekspresje, uczucia, emo-
cje. Najbardziej poruszajace s3 zdjecia twarzy osob ptaczacych. Wyjecie
tych obrazéw poza kontekst performance’u fatwo pokazaloby nam, ze
s3 one neutralne dla nas, odnoszg si¢ bowiem do konwencjonalnego
obrazu odzwierciedlajacego smutek, wzruszenie. Ramy artystycznej
akcji nadaja im za$ wyjatkowosci - sila oddzialywania ptaczu bierze
sie ze szczegdlnej intensywnosci przezycia tych oséb, ktére dotknety
w chwili spotkania z artystka, najglebszych, czgsto ukrytych emocji -
Abramovi¢ wielokrotnie wspominata w wywiadach o bélu, jaki od-
czuwala w obecnosci setek osob. Wielu krytykow zwracalo uwage na
psychoterapeutyczny aspekt doswiadczenia uczestnikow ,,spektaklu
obecnosci”. Historyk i krytyk sztuki Richard Dorment zauwazyt: ,,Ona
[Marina Abramovi¢ — U.T.] przyjela role psychoanalityka — milczacego,
pasywnego obcego, na ktdrego mozna projektowac codzienne nadzieje
ileki, a jednoczesénie stata si¢ kims, kto dzieki procesowi przeniesienia
moze by¢ idealizowany, pogardzany, kochany i nienawidzony zamiast
rodzica”[32]. Prostota, swoiste ,,ogolocenie” bezposredniego kontaktu
z wszelkiego rodzaju masek, pozwolito wejs¢ takze widzowi filmu w te
przestrzen i odpowiedzie¢ na nig swoimi wlasnymi reakcjami emo-
cjonalnymi. Performance stat si¢ na chwile doswiadczeniem widzow
dokumentu.

W filmie Akersa widzimy doktadnie, jaka jest réznica pomie-
dzy sfilmowanym performanceem (we fragmentach) i jego rejestracja

<http://filmmakermagazine.com/46919-matthew- telegraph.co.uk/culture/art/art-reviews/10895104/Ma-
-akers-marina-abramovic-the-artist-is-present/#. rina-Abramovic-review-I-hated-every-second-but-I-
WN6vC_mGNPY> [dostep: 31.03.2017]. -cant-deny-its-power.html> [dostep: 3.04. 2017].

[32] R. Dorment, Marina Abramovié, review: “I hate it
every second but I can’t deny it’s power”, <http://www.
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(archiwalne zapis wideo) — ten pierwszy postuguje sie Srodkami, ktére
interpretujg zastang rzeczywisto$¢ (dobor plandw, katéw ustawienia
kamery, zabiegi montazowe), ten drugi wykorzystuje przezroczystos¢
formy (neutralne $rodki wyrazu), by jak najwierniej odzwierciedli¢
przebieg artystycznego zdarzenia bez narzucania interpretacji. Zapis
wideo stuzy archiwizowaniu sztuki, jest pozbawiony formy narracyj-
nej, dokument zas, czerpigc z repertuaru srodkéw filmu fabularnego
opowiada o sztuce, artyscie i jego $wiecie.

Wyjatkowym elementem wydarzenia w MoMA bylo niezwykle
emocjonalne spotkanie Abramovi¢ po 23 latach z Ulayem - jej bylym
partnerem zyciowym i artystycznym. Performerka ztamata zasade bez-
ruchu i ze wzruszeniem podata dlonie mezczyznie, co wywotalo fale
oklaskéw wsrod publicznosci. Ten poruszajacy moment zaczal jako
klip zy¢ odrebnym zyciem w sieci, obejrzalo go na YouTubie ponad
14,5 miliona 0sdb[33]. W Internecie pojawit si¢ rowniez blog fotogra-
ficzny ,,Marina Abramovi¢ Made me Cry”[34], gdzie mozemy oglada¢
twarze zaplakanych ludzi - to wyabstrahowanie momentu wzrusze-
nia jako najwazniejszego wydarzenia performance’'u oraz ogromna
popularnosé¢ klipu z Ulayem wskazujg na ogromng potrzebe ludzi
przezywania autentycznych emocji i skonfrontowania sie z tym, co na
co dzien jest zakrywane, a w pewien sposob réwniez spotecznie piet-
nowane — wyrazaniem cierpienia, wrazliwosci, stabosci. Performance
Abramovi¢ i wydarzenia wokol niego dawaly przestrzen odslaniania
tego, co prawdziwe, dyskomfortowe, bolesne, dzi¢ki czemu ludzie czuli
sie wyzwoleni ze spotecznych i kulturowych pet nakladajacych na nich
okreslone role i emocje.

Duze zainteresowanie wzbudzity takze zdjecia wloskiego foto-
grafia Marca Anellego, ktory sfotografowal wszystkie osoby siedzace
naprzeciwko artystki — wérod anonimowych uczestnikéw znalazty
sie tez stynne postaci, miedzy innymi Lou Reed i Bjork. Zdjecia zo-
staly udostepnione na witrynie Flickr[35], wydane w formie ksigzki
i pokazane na wystawie w Danziger Gallery w Nowym Jorku. Rok
po zakonczeniu wystawy dunski programista Pippin Barr, cho¢ sam
nie uczestniczyt w wystawie w MoMA, stworzy! prostg graficznie gre,
ktora pozwolila ,,odtworzy¢” doswiadczenie wielogodzinnego czekania,
a potem spotkania z avatarem Mariny. W zasadzie mamy do czynienia
z antygra, gdyz zadne dzialania nie prowadza do zdobywania kolej-
nych poziomdéw zaawansowania — prawdziwg trudnoscig okazuje si¢
doswiadczenie uptywajacego na bezczynnosci czasu, znuzenie. Barr,
tworzac swoj projekt, chcial przyblizy¢ si¢ do idei performance’u, ktory
byl niematym wyzwaniem dla publicznosci.

Oddzwigk, jaki wywolata wystawa, §wiadczy, Ze stafa si¢ ona nie
tylko wyjatkowym wydarzeniem artystycznym, ale takze spotecznym.

[33] Zob. <https://www.youtube.com/ [35] <https://www.flickr.com/photos/themu-
watch?v=0S0TgoljCp4> [dostep: 3.04.2017]. seumofmodernart/albums/72157623741486824>
[34] <http://marinaabramovicmademecry.tumblr. [dostep: 3.04.2017].

com/> [dostep: 3.04.2017].



KINO OBECNOSCI — ANALIZA RELACJI MIEDZY DOKUMENTEM A PERFORMANCE EM

Sama Abramovi¢ uznala dos§wiadczenie performance’u The Artist Is Pre-
sent za przemieniajace. Poruszona ogromna potrzebg ciszy i kontaktu
ludzi z samymi sobg, stworzyta Marina Abramovi¢ Institute. Artystka
konfrontuje odwiedzajacych z odczuwaniem uptywu czasu, cierpliwym
liczeniem ziarenek ryzu, stuchaniem ciszy i po prostu samym byciem
(nicnierobieniem). Przez sze$¢ godzin ludzie majg zapomnie¢ o co-
dziennych nalogach, szczegdlnie uzaleznieniu od wszelkiego rodzaju
urzadzen mobilnych.

Podczas wystawy w MoMA odtworzone zostaly przez mlodych
artystow najwazniejsze akcje Abramovi¢ - widzimy je takze w doku-
mencie Akersa. To nowa formuta funkcjonowania tej sztuki, ktora do tej
pory traktowana byla jako efemeryczna i zwigzana $cisle z jednorazo-
wym zdarzeniem oraz okre§lonym artysta. Autorka Rytmu 0 juz wczes-
niej dokonala reinterpretacji najwazniejszych performanceéw w historii
w projekcie Seven Easy Pieces. Przedstawila swoja wersje Body Pressure
(1974) Bruce'a Naumana, Seedbed (1972) Vita Acconciego, Action Pants:
Genital Panic (1969) Valie Export, The Conditioning (1973) Giny Pane,
How to Explain to a Dead Hare (1965) Josepha Beuysa, oraz wlasnego
projektu Lips of Thomas (1975). Artystka zaprezentowala tez swoj nowy
projekt Entering the Other Side (2005). Kazda z akcji Abramovi¢ wy-
konywata przez siedem godzin (siedem kolejnych dni) w listopadzie
2005 roku w Guggenheim Museum w Nowym Jorku. W ten sposob
chciata zachowa¢ stabo udokumentowane (istniejg w opisach badz
we fragmentach w zapisach wideo) dzieta waznych dla niej artystow.

Zaréwno filmowy dokument, jak i performance opierajg si¢ na
obecnosci - w tym pierwszym - bohatera, w drugim - artysty. Nie jest
to jednak w obu wypadkach spontaniczna obecnos¢ - bohater bowiem
odgrywa sam siebie, artysta za$ zachowuje samo$wiadomos¢ i arty-
styczng dyscypling. Bohater, jak zauwaza znawczyni kina dokumental-
nego Stella Bruzzi, posiada rozbiezng osobowos¢ w filmie i poza ekra-
nem, a ,prawda’ w filmowym dokumencie zostaje stworzona wyltgcznie
na jego potrzeby[36]. Marina Abramovic¢ zatem staje si¢ w ten sposob
»podwdjng” performerka — jako bohaterka dokumentu i jednocze$nie
performerka uzywajgca okreslonych technik artystycznego wyrazu.

Performance w filmowym dokumencie tworzy pewien dyso-
nans, wymyka sie prostej kategoryzacji, pozwala doswiadczy¢ réznych
przezy¢ jednocze$nie. Z jednej strony przytoczona na poczatku arty-
kutu refleksja Peggy Phelan o niemoznosci reprezentacji performancu
w innym medium jest prawdziwa, z drugiej - nie mozna zaprzeczy¢,
ze obecnos¢ performera w filmie wywoluje w widzu okreslone emocje,
ktére sg inne niz w przypadku ogladania aktora czy bohatera doku-
mentu. Charyzma performera pozostaje niezmienna niezaleznie od
medium, w jakim dziata czy jest przedstawiany, dzigki czemu mozna
mowic o kinie obecnosci, ktore pozostaje poza konwencjami, czy ga-
tunkami filmowych reprezentacji.

[36] S. Bruzzi, New Documentary, Oxford 2006, s. 222.

149



BIBLIOGRAFIA

150

URSZULA TES

Akers M., The Artist Is Present, 2012, <https://www.youtube.com/watch?v=_KPNE-
AEZNHM> [dostep: 31.03.2017]

Akers M., Director Matthew Akers on Marina Abramovic: The Artist is Present, 2012,
<http://filmmakermagazine.com/46919-matthew-akers-marina-abramovic-

-the-artist-is-present/# WN6vC_mGNPY> [dostep: 31.03.2017]

Bal E., Swigtkowska W. (red.), Performans, performatywnos¢, performer. Préby
definicji i analizy krytyczne, Krakow 2013

Bruzzi S., New Documentary, Oxford 2006

Dawicki O., Mowa jest srebrem, z Oskarem Dawickim rozmawia Adam Kruk,
2015, <http://www.dwutygodnik.com/artykul/5734-mowa-jest-srebrem.html>

[dostep: 25.03.2017]

Dorment R., Marina Abramovic, review: “T hate it every second but I can’t deny it’s
power”, 2014, <http://www.telegraph.co.uk/culture/art/art-reviews/10895104/
Marina-Abramovic-review-I-hated-every-second-but-I-cant-deny-its-power.
html> [dostep: 3.04. 2017]

Gorczyca L., Kaczynski M. (red.), I'm sorry, Warszawa 2015

Gorczyca L., Ronduda L., W polowie puste. Zycie i twérczos¢ Oskara Dawickiego,
Warszawa 2010

Guzek L., Przez performance do sztuki, 2005, <http://www.didaskalia.pl/69_guzek.
htm> [dostep: 4.05.2017]

Guzek L., Przez performance do sztuki, w: Klasycy i adepci polskiej sztuki perfor-
mance, Katowice 2015, red. S. Brzoska, Poznan 2015

<http://filmpolski.pl/fp/index.php?film=1229977> [dostep: 25.03.2017]

<http://marinaabramovicmademecry.tumblr.com/> [dostep: 25.03.2017]

<https://www.flickr.com/photos/themuseumofmodernart/albums/72157
623741486824> [dostep: 3.04.2017]

<https://www.youtube.com/watch?v=0S0Tg0LjCp4> [dostep: 3.04.2017]

Kazimierczak M., Performance, 2013, <https://malgorzatakazmierczak.wordpress.
com/2013/04/10/performance/> [dostep 4.5.2017]

Ronduda L., ,,Performer” po Berlinale” byt poréwnywany do tego, co zrobita Mari-
na Abramovi¢c w MOMA”. Wywiad przeprowadzit A. Zaborski, 2015, <http://
kultura.gazeta.pl/kultura/1,114438,19000939,lukasz-ronduda-performer-po-
-berlinale-byl-porownywany-do.html> [dostep: 25.03.2017]

Ronduda L., Warpechowski, Konieczny, Uklaniski, Bodzianowski, Warpechowski,
Dawicki, Warszawa-£6dz 2010

Warpechowski Z., Podrecznik, Warszawa 1990

Warpechowski Z., Przenikanie, w: Tu performance 5: performance art meeting: Oskar
Dawicki, Wojciech Jaruszewski, Hanrich Liiber, Victorin Miiller, Matgorzata
Zarczyriska, katalog, Krakéw 2000

Zaluski T., Czy sztuka performance jest w ogole mozliwa?, w: Zwrot performatywny
w estetyce, red. L. Bieszczad, Krakow 2013



