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Czy studencka etiuda filmowa, nakrecona na zaliczenie kolej-
nego roku zaje¢ z rezyserii, zastuguje na osobne studium badawcze?
Nie kazda. Ta jednak z calg pewnoscia tak. I to przynajmniej z dwdch
waznych powodoéw. Po pierwsze, dlatego ze zawiera pewien zestaw
cech charakterystycznych, wrecz modelowych dla kursujacej w obie-
gu akademickim formuty wspodlczesnej etiudy fabularnej, co czyni ja
interesujacym obiektem dla studiéw komparatystycznych. Po drugie,
dlatego ze na tle licznych innych tego typu prob rezyserskich Lokatorki
wyrozniajg si¢ nieodzowng pulg atrybutéw wlasnych. To z kolei sprawia,
Ze mowa tu o utworze w znacznej mierze samodzielnym i oryginalnym.
Do jakiego stopnia oryginalnym - o tym za chwile.

Scenariusz fabularnej etiudy napisany przez Klare Kochanska
i Kaspra Bajona cechuje klarownos¢ przyjetych zatozen i warta podkre-
$lenia przejrzystos¢ konstrukcji opowiesci. Rzuca sie w oczy dojrzala
swiadomos¢ warsztatowa zatozonego celu, w mysl ktérego pole narra-
cyjne wypelnia w calosci — nieodzowna w przypadku noweli - struktura
jednowatkowa, z ograniczonym do niezbednego minimum udziatem
watkéw pobocznych i dygresji. Podobna uwaga dotyczy dobrze wykre-
slonej, umiejetnie przeprowadzonej i rozwijanej — zaréwno w stadium
inscenizacji, jak i w fazie montazu - linii dramaturgicznej rozwoju akgji.
W rezultacie powstala rzecz zwarta i — co warto podkresli¢ - w od-
réznieniu od wielu innych tego typu produkcji ujeta w odpowiednio
dostosowane ramy poigodzinnej etiudy.

Temat przewodni filmu wchodzi tutaj w $cisty kontakt z uzytymi
$rodkami wyrazu oraz przemyslanym sposobem, w jaki zostal potrakto-
wany i opracowany przez Autorke. Dzieki zachowaniu ekonomii filmo-
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wego opowiadania, potocznie rzecz ujmujac, wiadomo, o czym ono jest,
o czym sie w nim méwi i do czego cata opowies¢ krok po kroku zmierza.
Bieg opowiesci organicznie Iaczy si¢ tutaj z glebiej ukrytym przestaniem.
Skoncentrowanie uwagi na jednym kluczowym watku rozgrywajacego
sie dramatu nadaje Lokatorkom odpowiednio nosng strukture, a nie
jest to rzecza zbyt czesta ani tym bardziej obligatoryjna, w wielu innych
- bardzo czesto chaotycznie pomyslanych i rozwijanych - etiudach stu-
denckich, skadinad niezbyt umiejetnie operujacych forma nowelows.

Juz z samego tytulu wynika, iz film ma nie jedna, lecz dwie boha-
terki. Gléwna postacia Lokatorek jest Justyna (w tej roli Julia Kijowska),
za$ jej ekranowg antagonistkg — dotychczasowa lokatorka mieszkania
Jola (Beata Fudalej). W dalszym planie stopniowo odkrywamy jeszcze
niepokojaca przez swoje Swiadomie zaaranzowane niedookreslenie
obecnos¢ trzeciej osoby dramatu: maloletniej niepelnosprawnej corki
Joli, Alicji (Diana Zamojska). Intryga dramatyczna calo$ci zostata zbu-
dowana w taki sposdb, ze oprdcz akcji biezacej ma ona swoja preakcije,
ktérg widz odkrywa dopiero po pewnym czasie. Jest nig dokonane
przez bohaterke kupno mieszkania z aukcji komorniczej, w dzisiejszym
$wiecie zwigzane z ogromnym ryzykiem nabywcy: zaréwno prawnym
(o tyle mniejszym, ze Justyna jest z zawodu prawniczky), jak i przede
wszystkim - ryzykiem realnym.

Formalnie puste, nabyte w drodze transakcji kupna mieszkanie
okazuje si¢ bowiem lokum nadal zamieszkanym, co bohaterka odkrywa
dopiero w momencie, gdy posiadane przez nig klucze calkiem nieocze-
kiwanie okazujg si¢ nie pasowa¢ do zamka, a w srodku zastaje obce
osoby, w oczach ktoérych dokonata najscia. Na podkreslenie zastuguja
uzyte w narracji elipsy montazowe, dzigki ktorym widz - jako wirtu-
alny adresat narracji — szybko i bez zbednych objasnien przechodzi od
epizodu do epizodu.

Mamy tu wykorzystany w charakterze wyjsciowego punktu za-
czepienia pierwszorzednie wazny suspens opowiadanej historii. Moje

- niemoje, wlasne — cudze, u siebie — u kogos. Przekroczenie progu
do wlasnego mieszkania nieoczekiwanie okazuje si¢ wkroczeniem do
cudzego, zamieszkanego juz $wiata. Nowa wlascicielka we wlasnym
nowo nabytym, blokowym lokalu staje si¢ intruzem, a osoba faktycz-
nego intruza, czyli dotychczasowej lokatorki, jawi si¢ jako kto$, kto
nadal mieszka u siebie.

Klara Kochanska w intrygujacy sposob rozwija wizerunki wy-
kreowanych przez siebie postaci. To, co myslimy o nich w momencie
spotkania i pierwszej konfrontacji Justyny i Joli, ulega zasadniczej ko-
rekcie w trakcie dalszych wydarzen, kolejnych spigc¢ i perypetii. Nowela
zawiera nie tylko ich wyj$ciowa charakterystyke, ale ponadto projekt
wewnetrznej przemiany gtéwnej bohaterki - $cisle zwigzany z drama-
turgia zdarzen. Logika ich przebiegu zrecznie unika fatwizny i putapek
przewidywalno$ci.

Nie wiemy, co sadzi¢ o motywacji, ktorg kieruje si¢ Jola. Postac
Justyny, w przeciwienstwie do jej szefowej w pracy, zostala zaprojekto-
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wana i zaprezentowana w taki sposob, by zawierala w sobie jak najmniej

stereotypowych ryséw charakteru mlodej prawniczki. Taka oszczed-
nos$¢ rysunku dobrze stuzy wydobyciu osobistych cech bohaterki w za-
konczeniu filmu. Warte podkreslenia jest rowniez niestereotypowe

pokazanie figury osoby niepelnosprawnej, ktdra w miare rozwoju akcji

coraz bardziej przemawia do widza, domagajac si¢ empatii w chwilach

cierpienia.

Swiat przedstawiony w Lokatorkach ma charakter konsekwen-
tnie realistyczny. To nasze znajome, pospdlne otoczenie: bylejakosc,
wielki blok, podwdrze, klatka schodowa, obskurna winda, ciasne wne-
trza, ulica, pomieszczenia biurowe, komisariat etc. Kracauerowski watek
odnaleziony stanowi w nim nie jakie$ zdarzenie, lecz stan rzeczywisto-
$ci. Tym watkiem znalezionym i stopniowo odkrywanym okazuje si¢
ona sama - z jej labiryntowa mroczno$cia, zapyzieniem, liszajowatoscia
i ukrytym dramatyzmem, ktéry na wskros przenika i dezorganizuje
ludzkie zycie, odbierajagc mu normalnos¢ i fad jednostkowego istnienia.

Akgcja filmu dzieje si¢ w konkretnym tu i teraz polskiego miasta
wspolczesnego. W tym przypadku niewazna jest nazwa miejscowosci,
wazne natomiast sg ukazane z naleznym pietyzmem wobec kazde-
go szczegodlu realia. Autorka etiudy, wraz z operatorem, scenografem
i kostiumografem, stara si¢ im dochowa¢ mozliwie pelnej wiernosci
i wiarygodnosci z myslg o krytycznym, testujagcym spojrzeniu widza.
Ekranowy oglad $wiata nie ma go zaskakiwa¢ inno$cig. Wprost prze-
ciwnie, ma potwierdza¢ calym sobg i w kazdym zaobserwowanym przez
kamere detalu, ze calkowicie i bez wyjatku nalezy do rzeczywistosci
dobrze znanej obu stronom, to znaczy zaréwno autorce, jak i adresa-
towi jej opowiesci.

Kadr z filmu Lokatorki

Oglad $wiata
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W tym sensie starsze pokolenie kinomanéw od pierwszego do
ostatniego ujecia w dobrze im znanym $wiecie przedstawionym Lo-
katorek czuje si¢ wiecej niz znajomo, jak u siebie. Zaprezentowana na
ekranie wspdlczesna rzeczywistos¢ drugiej dekady XXI wieku uchodzi
za rozpoznawalng nie tylko w rozumieniu zgodnosci z tym, co rozcia-
ga sie za oknem, lecz rowniez ze wzgledu na swoje glebiej siegajace
odniesienia kulturowe, w tym stricte filmowe. Patronuje jej z oddali
maly realizm prozatorski lat sze§¢dziesigtych i siedemdziesigtych oraz
rodzime kino moralnego niepokoju, z filmami takimi, jak: Za sciang
Krzysztofa Zanussiego, Przejscie podziemne Krzysztofa Kieslowskiego,
Kung fu Janusza Kijowskiego, Szansa Feliksa Falka czy Kobieta samotna
Agnieszki Holland.

Skadinad niezty jest ten patronat duchowy jako sygnal wy-
boru poruszanej problematyki dokonanego na wstepie przez Klare
Kochanska. Patronat ten daje si¢ rowniez odczytaé¢ w kluczu opieki
pedagogicznej — zaréwno rezyserskiej, jak operatorskiej — sprawowa-
nej nad etiudg Lokatorki przez trzech profesoréw: Roberta Glinskiego,
Wojciecha Marczewskiego i Jerzego Zieliniskiego. Swiat przedstawiony
otrzymuje tutaj pakiet cech charakterystycznych, ktére czynig go nie
tylko ,,niefilmowym” (w $wietle obiegowych kategorii atrakcyjnosci),
ale takze przykrym, trudnym, niemilym, odpychajaco szarym i pro-
wizorycznym (scena zastaniania oszklonych blokowych drzwi kocem)
jako miejsce do zycia.

Dokladnie to samo mozna powiedzie¢ o stylu zachowan postaci
na ekranie. Gtéwna bohaterka filmu, Justyna, usituje odnalez¢ uprag-
niony spokdj i zyciowa stabilizacje w nowym wtasnym mieszkaniu
(celnie wybrany motyw amerykanskiego musicalowego przeboju I'm
in Heaven). Wlasnie kupila prawo do lokalu. Oczekiwana przez nig
z wytesknieniem izolacja i luksus przebywania w warunkach intym-
nej prywatnosci zostaja wystawione na cigzka probe nie tylko cudzej
obecnosci, lecz, co gorsza, uczuciowej inwazji ze strony obcych oséb,
zyjacych z nig pod jednym dachem.

Rzeczywistos¢ ekranowa przedstawiona przez Klare Kochanska
pozbawiona jest jakichkolwiek funkcjonujacych w szerokim obiegu
filmowych atrakcji. W oczach nawyklego do nich i oczekujacego ich
pojawienia sie widza w Lokatorkach niemal nic si¢ nie dzieje. W kazdym
razie nie dzieje si¢ w nich nic takiego, z czym ma on do czynienia wtedy,
gdy oglada thriller, horror, film przygodowy, komedie romantyczng czy
jakiekolwiek tak zwane kino akgji.

Kino gatunkdw, trzeba to jasno powiedzie¢, nie stanowi obecnie
obiektu twodrczych aspiracji i warsztatowych dazen studentow rezyserii.
By¢ rezyserem znaczy dla nich by¢ ,,artystq”. Stad ambicje artystyczne,
jakimi si¢ kieruja, wyznacza z reguly przeciwienstwo kina gatunkow
w postaci kina artystycznego. Tak przynajmniej wiekszos¢ z nich sklon-
na jest postrzega¢ samych siebie i wlasne dgzenia zawodowe. Tu jednak
zaczynaja sie zasadnicze watpliwosci. Dla wielu przysztych rezyserow
kino artystyczne to kino bez regul. Powierzchowno$¢ i naiwnos¢ tego
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uproszczonego pogladu nietrudno dostrzec, kiedy analizuje si¢ pre-
cyzyjny i przemyslany w najdrobniejszym szczegole warsztat takich
mistrzow kina wspoétczesnego, jak: Roman Polanski, Jerzy Skolimowski,
Robert Altman, Jim Jarmusch, Darren Aronofsky, Abbas Kiarostami,
Mike Leigh, Asghar Farhadi czy Michael Haneke.

Dopoki w programach profesjonalnego nauczania w szkotach
artystycznych rezyserii, scenariopisarstwa, montazu i innych specjal-
nosci sztuki filmowej nie zostanie systemowo opracowany i praktycznie
wylozony jako elementarna podstawa warsztatu ten niezmiernie wazny
aspekt tworczosci, bedziemy mieli do czynienia z jalowa opozycja: kino
artystyczne (resp. warto$ciowe) — kino gatunkoéw (czyli, w domysle,
komercyjne i pozbawione wartosci). Refleks takiego dychotomicznego
widzenia kwestii artyzmu w filmie wida¢ nie od dzisiaj w bardzo wielu
etiudach i ¢wiczeniach kreconych przez studentéw.

W opowiesci Kochanskiej oparty na akcie kupna i na paragrafach
egoizm bohaterki zostaje na koncu przezwyciezony przez — dobrze
$wiadczacy o jej uczuciowej dojrzalosci — altruistyczny akt mito-
sierdzia i wspodlczucia wobec drugiej osoby. Takie rozwiazanie
to doprawdy ewenement. Poszerza obraz $§wiata i czyni go bardziej
ludzkim. W odréznieniu od tej ambitnej noweli gros innych kreconych
dzisiaj etiud nie wychodzi poza krag tego, co wida¢ w odbiciu lustra,
przed ktérym sie stanelo. Mniejsza o to, ze owa obecno$¢ w lustrze
sama w sobie wypada pretensjonalnie. Gorzej, ze horyzont ekranowego
widzenia zostaje ograniczony zaledwie do ram owego lustra, w ktérym
przeglada si¢ autorka badz autor etiudy.

To najbardziej intrygujacy, podskoérny, polemiczny wobec obie-
gowej formuly dzisiejszych etiud fabularnych nurt myslowy tego fil-
mu. Nowela Lokatorki z calg konsekwencjg twdrczego zamyslu zostata
rozpostarta przez Autorke na biegunowym przeciwienstwie: wiary
w obraz i wiary w rzeczywisto$¢. Napiecie miedzy tymi dwoma skraj-
nosciami, odpowiednio wykorzystane i wyzyskane filmowo, umozliwilo
Kochanskiej dotarcie do podstawowych pytan wspolczesnej komuni-
kacji i sztuki filmowej. Mowa o kwestiach wpisanych bezposrednio
w sam przekaz, zogniskowanych wokoét nastepujacych pytan: o czym
(kwestia pojemnosci tematu i zawarto$ci myslowej utworu)? w jakim
celu?, wimie czego? jak (kwestia tak zwanej formy)? i wreszcie dla kogo?

Kazde z tych pytan, cho¢ w procesie odbioru daje o sobie zna¢

juz ,na powierzchni” poprzez okreslony ksztalt Swiadomie nadany
filmowi, w gruncie rzeczy znajduje swoj funkcjonalny ksztalt i wyraz
»pod powierzchnig”: w strukturze gtebokiej utworu. Jedno wynika tu
z drugiego. Na pozdr malo istotne autorskie decyzje: fabularne, insce-
nizacyjne, operatorskie, scenograficzne, aktorskie, realizatorskie, mon-
tazowe wspottworzg i przekazujg wlasciwy im sens zapisany w sferze
tresci i formy etiudy.

Warto$¢ artystyczng filmu Lokatorki dostrzegam, paradoksalnie,
w odrzuceniu ,artyzmu” i kursujacych w obiegu przejawéw ,,artystycz-
nosci”. To unikatowa zaleta i ogromny atut, a nie wada czy stabos¢ tego
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nietuzinkowego utworu. Warto zauwazy¢, iz analizowana pod katem
fabuly historia ta, wraz z jej perypetiami, dalaby si¢ bez najmniejszego
problemu przenies¢ w §wiat telenoweli. Dostrzegajac taka ewentual-
nos¢, nie krytykuje zalozen konstrukeji fabularnej Lokatorek. Wprost
przeciwnie, zestawiajac ja z telewizyjnym standardem i wszechobec-
nym banalem antenowej oferty, zmierzam do wykazania, iz aspekt
fabularny etiudy zostal przez Autorke podporzadkowany, schodzac
w konstrukcji calosci na dalszy plan. Na podstawie tej obserwacji nasu-
wa sie wniosek, ze ograniczona do minimum, sprowadzona do funkc;ji
niezbednego stelazu fabuta ma w tym filmie charakter malo istotny,
niemal pretekstowy.

A co w takim razie liczy si¢ w nim przede wszystkim? To sprawa
najciekawsza i majgca wielkg wage dla oceny samej etiudy. Otéz tym,
co czyni Lokatorki opowiescig na swoj sposob intrygujaca i oryginalna,
okazuje si¢ czytelny w caltym utworze szacunek podmiotu autorskie-
go (mowa tu nie tylko o osobie rezyserki, ale i o innych twdrcach)
dla przedstawianej rzeczywistoéci. Wida¢ to w zdjeciach, scenografii,
kostiumach, rekwizytach, zachowaniach postaci, dyskretnej rezyserii,
grze aktorskiej i umiejetnosci poprowadzenia wykonawcéw. Nowela
Klary Kochanskiej to powro6t do najlepszych tradycji poetyki etiud
szkolnych t6dzkiej Szkoty Filmowej. Nie tylko zreszta tych z kategorii
fabularnych, takze dokumentalnych.

Mowa w tym miejscu o podstawach etyki tworczej i celowosci
dziatan artystycznych bedacych konsekwencjg obranej strategii. Twor-
czo wykorzystany przez ekipe mlodych filmowcéw pod kierunkiem
Kocharnskiej mechanizm ekranowego prawdopodobienstwa przynosi
w tym przypadku godny docenienia rezultat w postaci odkrywczego
potraktowania rzeczywisto$ci. Lokatorki, jak niegdys$ etiudy krecone
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przez Krzysztotfa Kieslowskiego, Marcela Lozinskiego, Wojciecha Mar-
czewskiego, Michata Rogalskiego i innych studentéow PWSFTviT, wy-
razajg autorski szacunek (swego rodzaju ,,uwazanie” i ,powazanie”) dla
realiow, o ktorych si¢ opowiada i ktdre sie¢ ukazuje.

Zamiast pseudoartystowskiej dezynwoltury i plytkiego efek-
ciarstwa, jakim grzeszy wiele wspotczesnie kreconych szkolnych etiud,
mamy tutaj pokore wobec rzeczywistosci i konsekwentne dazenie do
tego, by przedstawi¢ ja w sposob mozliwie rzetelny i niesktamany. To
dlatego opowies¢ Klary Kochanskiej wydaje sie tak przekonujgca i po-
ruszajgca dla widza. Wyczulenie na jej aspekt referencyjny zaswiadcza
o prawdziwosci tego, co na ekranie.

Podmiot autorski przejawia swa obecno$¢ w ¢wiczeniu warszta-
towym z podobng wyrazisto$cia, jak w kazdym filmie. Wykorzystywane
od dziesiecioleci klasyczne wzorce etiudy filmowej obejmuja game roz-
nych rozwigzan. Dwa z nich wszelako dominujg w studenckich etiudach
powstajacych w Lodzi od wielu lat, tworzac swoista alternatywe, przez
ktérej opcjonalny filtr przechodzi — mniejsza o to, czy $wiadomie, czy
nie — absolutna wiekszo$¢ strategicznych decyzji dzisiejszych adeptow
rezyserii. Zakomunikowac¢ co$ o $wiecie czy zakomunikowac siebie?
Umownie i w modelowym ujeciu mozna te opozycje nazwac: etiudg
a la Polanski (na przyktadzie Dwéch ludzi z szafg) badz etiudg a la
Skolimowski (na przykladzie Hamlesia, Erotyku, a zwlaszcza kreconego
we fragmentach Rysopisu).

Z grubsza biorac, chodzi tu o zasadniczg réznice pomiedzy nar-
racja obiektywizujacg a narracja subiektywizujaca
plan $wiata przedstawionego. Pierwszy z tych modeli etiudy, zdecydo-
wanie blizszy Klarze Kochanskiej, koncentruje uwage komunikujacych
sie z soba stron na pewnej wizji $wiata, w ktérym podmiot autorski
staje si¢ bytem wprawdzie wirtualnie (ergo domyslnie) obecnym, ale
usunietym gleboko w cien. Ukazana rzeczywisto$¢ Zyje wlasnym zy-
ciem. Nie ma tu autoportretu twdrcy, za to jest jego cien — obecny
generalnie w konstrukeji catosci i w rozmaitych jej detalach. Film nie
jest przez to ani na jote mniej autorski, a ekranowa wizja rzeczywisto-
$ci nic mniej indywidualna i oryginalna w zaprezentowanym ujeciu.
Niemniej, w samej strukturze przekazu nieustannie daje o sobie zna¢
wyraznie zaznaczajacy si¢ rozdzial miedzy planem narracji a planem
$wiata przedstawionego.

W przypadku drugiego z wymienionych modeli wszystko, co
pojawia si¢ na ekranie, zostaje ostentacyjnie przepuszczone przez —
celowo uobecniany i podany do wiadomosci widza - filtr autorskiego
podmiotu. Unieobecnienie podmiotu autorskiego w modelu pierwszym
zostaje zastgpione przez $wiadomie ujawniang i podkreslang obecnos¢
tej instancji w modelu drugim. Formula ,,taki jest §wiat, ktory ogladasz
na ekranie” zostaje zastgpiona przez formule: ,,tak wtasnie widze $wiat,
ktéry z mojej perspektywy, z moim osobistym udzialem i w mojej
obecnosci ogladasz na ekranie”.
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Mamy tu dwie r6zne koncepcje podmiotu autorskiego, a wraz
z nim dwie odmienne wizje autorskoéci i artyzmu: wyeksponowang
(wyrazi$cie podkreslong) i $ciszong, stonowang (dyskretng). W pierw-
szym z tych modeli podmiot autorski zostaje wyeliminowany z pola
widzenia widza i usytuowany na zewnatrz ekranowej rzeczywistosci
(stad wrazenie jego absolutnej, cho¢ dodajmy zaraz - pozornej absencji
w strukturze przekazu), w modelu drugim, charakterystycznym dla
doswiadczen sztuki filmowej w dobie nowofalowej, podmiot autorski
wpisuje sie w ukazywana wizje $wiata: czynigc siebie integralng jej
czastka, uczestniczac w niej osobiscie (niekiedy catkiem dostownie,
jak w Rysopisie) i nieustannie wysyltajac sygnaly wlasnej obecnosci
adresatowi przekazu. Swiat ukazany na ekranie jawi si¢ dzieki temu
jako — mniej lub bardziej niezwykla i ekscentryczna — przygoda prze-
gladajgcego sie¢ w nim jak w zwierciadle artysty.

Model operujgcej skrajnie zsubiektywizowana fikcjg studenckiej
etiudy staje si¢ w drugim z opisanych tu wariantéw rodzajem autorskie-
go lustra. W etiudach tego typu liczy sie nie $wiat, lecz jedynie swiat
wewnetrzny. Owa zasadnicza zmiana akcentu waznosci pociaga za sobg
okreslone skutki w sferze komunikowania. Obraz rzeczywistosci, ktéry
w ramach tego modelu demonstruje autor widzowi, czerpie swoj sens
z zaposredniczonego - i jawnie podkreslanego - przezycia/przezy¢
podmiotu autorskiego. Filmy oparte na tej formule mozna by nazwa¢
opowiadaniem rzeczywisto$ci.

Pét wieku temu podobne proby, zwlaszcza gdy ich autorem byt
Jerzy Skolimowski, stanowily prawdziwg rewelacje — nie tylko w Szko-
le Filmowej w Lodzi, ale i w naszej kinematografii. Z czasem jednak
staly si¢ one przejawem maniery artystowskiej, ktora miernej proby
egotyzm i solipsyzm filmowego ogladu rzeczywistosci uznata z woli
adeptéw za przejaw i walor ewidentnej artystycznosci przekazu spod
znaku ,,ja tak to widz¢”

Wigkszo$¢ etiud fabularnych kreconych dzisiaj w todzkiej Szko-
le Filmowej stanowi zbiér opowiesci nadmiernie skoncentrowanych
na poetyce lustra. Rzec by mozna, iz dla ich mtodych autoréw
i autorek nie ma w fazie projektowania i realizacji filmu niczego waz-
niejszego niz zakomunikowanie ,,siebie samych” w obrebie ekranowego
uniwersum. Kameruje (siebie), wiec jestem. Nie liczy sie nic innego.
Stad bierze si¢ w tych utworach bardzo, rzec by mozna symptomatycz-
nie, czesta figura bohatera/bohaterki w funkcji autorskich alter ego. To
nie jest zarzut, lecz ogdlniejsza konstatacja. Cho¢ oczywiscie, mozna
z niej uczyni¢ krytyczny zarzut, ze — dzialajace samopas i niejako na
kredyt akademickiej wolnos$ci tworzenia — ,ja” autorskie sytuuje sie
w tych etiudach na pozycjach zbyt eksponowanych w stosunku do
reszty konstrukeji filmu.

A jak zagadnienie to przedstawia si¢ w Lokatorkach? Nie mozna
powiedzie¢, zeby Klara Kochanska w przyjetym przez siebie sposobie
narracji zdofata catkowicie pozby¢ sie i w ogéle unikng¢ ograniczen
poetyki lustra. Z obecnoécig pierwiastkow tej poetyki, rzecz znamien-
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na, mamy jednak do czynienia w inauguracyjnej cze¢sci opowiadania,
poczawszy od ekspozycji. Zwiezle podana ekspozycija Lokatorek zostata
jednak zaprojektowana i wykonana na tyle zgrabnie, Ze kilka pierwszych
uje¢ wypelnia pasaz narracyjny prowadzacy od widoku czynszowej ka-
mienicy wraz parkiem-dziedzincem do poéizblizenia na wchodzaca w ten
mikroswiat Justyne. Istnienie czego$ wigcej poza samg bohaterka zostalo
wigc zaznaczone i zasygnalizowane widzowi niemal od samego poczatku.

Wartos¢ nadrzedng krétkometrazowki Klary Kochanskiej stano-
wi, w moim przekonaniu, wynikajgca z opanowania warsztatu umie-
jetnos¢ filmowego opowiadania. Przejrzyscie zaprojektowana w swoim
przebiegu struktura narracyjna tego filmu niewatpliwie jest jego mocna
strong. I co znamienne, zostalo to zauwazone zaréwno przez profesjo-
nalnych juroréw, jak i przez publicznos¢. Nie jest dzietem przypadku,
ze Lokatorki zdobyly parenascie réznego rodzaju nagrdod i wyrdznien
w kraju i za granicg. W uzasadnieniu werdyktu Jury Warszawskiego
Festiwalu Filmowego, gdzie etiuda zdobyla Nagrode Giéwng w Kon-
kursie Filméw Krotkometrazowych, czytamy: za ,wysoki poziom rezy-
serii oraz pokaz umiejetnosci aktorskich. To dopracowany film, ktory
utrzymuje uwage publicznosci od poczatku do konca”

Z sumy powyzszych rozwazan wynika, ze Lokatorki Klary Ko-
chanskiej stanowig intrygujacy przyklad szkolnej produkgji filmowej,
réwnoczesnie typowej i na swoj sposob nietypowej wobec etiudowego
standardu 16dzkiej Szkoly Filmowej. Typowe, cho¢ bardzo nieliczne
s3 w niej slady postugiwania sie ,,artystowska” poetyka lustra. Autor-
ka zdotala si¢ od niej uwolni¢. Nietypowe natomiast i zastugujace na
szczegdlne podkreslenie okazuja si¢ starania o to, by tej zwodniczej
poetyce nie ulec. Prébuje opowiedzie¢ co§ waznego o $wiecie, w ktorym
zyje, a nie o sobie.

Kadr z filmu Lokatorki

Konkluzja
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Szczegdblny szacunek badacza budzi samoswiadomos¢ artystycz-
na i rezyserska mlodej autorki, ktéra w opowiadanej historii zrecznie
unika plycizn i mielizn obiegowego wzorca wspdlczesnej etiudy filmo-
wej, konsekwentnie poszukujac dla niej wlasnego osobnego wyrazu.
Podjeta préba zakonczyla sie godnym uwagi sukcesem. Ubocznym
skutkiem tych nastawionych na funkcje referencyjng przekazu wysit-
kow stalo sig to, ze starajac si¢ opisa¢ otaczajacg rzeczywisto$¢, fabula,
o ktorej mowa, grawituje w strong¢ paradokumentu.

W kontek$cie wskazanej wyzej alternatywy: zakomunikowa¢
co$ waznego o $wiecie, czy zakomunikowa¢ filmem siebie? — fabularna
etiuda Kochanskiej stara si¢ umiejetnie przekroczy¢ ograniczenia tej
alternatywy. Zamys! ten §wiadczy o podjeciu przez Autorke ambitne;j
proby odnalezienia w sferze fikcji filmowej czegos, co na ekranie po-
mogtoby potaczy¢ jedno z drugim z korzyscia nie dla samej tworczyni,
lecz przede wszystkim dla widza poszukujacego w kontakcie z filmem
fabularnym czego$ innego niz to, co oferuje dzisiaj bezduszna serialowa
nijakos¢.

Lokatorki (etiuda fabularna)

Film barwny
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