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Dwaj ludzie z szafg w perspektywie ISSN 1731-450%
genologicznej

»Irzeba zna¢ sie na przenoéni, prosze panstwa!”

ostatnia kwestia Przygody czlowieka poczciwego
Franciszki i Stefana Themersonéw, 1937

O Dwéch ludziach z szafg napisano juz bardzo wiele. Generalnie Wprowadzenie
biorac, w studiach filmoznawczych poswieconych tej unikatowej etiu-
dzie dominuje perspektywa anegdotyczna. Dotyczy ona gtéwnie genezy
jej nakrecenia (jak wiadomo, byla to sfinansowana i wyprodukowana
przez t6dzka szkote filmowg praca studencka na mi¢dzynarodowy kon-
kurs filméw eksperymentalnych ogloszony z okazji Swiatowej Wystawy
Expo 58 w Brukseli) oraz — opisanych przez samego autora — barwnych
okoliczno$ci realizacji latem 1957 roku w sceneriach Tréjmiastafl].

W dalszym planie - i raczej okazjonalnie - pojawiajg si¢ nato-
miast refleksje piszacych o tym filmie odnoszace sie do zagadnien jego
niezwykle oryginalnej poetyki (z wytaczeniem obiegowego w przypadku
omawiania Dwdch ludzi z szafg watku ich powinowactw z surrealizmem).
A juz calkiem rzadko mamy do czynienia z refleksja o charakterze ge-
nologicznym, za$ w jej ramach z prébami okre$lenia i adekwatnego
nazwania formuly gatunkowej, jakg postuzyl sie Roman Polanski, kreujac
ekranowa opowie$¢ o swoich bohaterach. Nie znaczy to, ze nikt z badaczy
interpretujacych glebszy sens jego etiudy wczesniej podobnego typu
refleksji nie podjat. Warto jednak kontynuowac rozwazania na ten temat.

Intrygujace, ze ilekro¢ na widnokregu pojawia si¢ kwestia ga-  Wokot gatunku
tunkowej przynaleznoéci Dwdch ludzi z szafg, tylekro¢ natychmiast
zaczynajg sie kontrowersje jej dotyczace. Dla jednych - to typowa ale-
goria. Dla innych - wieloznaczna historia o wymiarze symbolicznym.
Jeszcze inni s skfonni definiowa¢ gatunek owej nietypowej — wymy-
kajgcej sie schematom - studenckiej etiudy jako ,,film awangardowy”,
omijajac i uchylajac w ten sposéb (przynajmniej do pewnego stopnia)
problematyke samego gatunku.

Dotaczy¢ do tego nalezy — niejednokrotnie formulowang przez
badaczy twoérczosci Polanskiego — alternatywna interpretacje geno-
logiczng, w mysl ktdrej chodzi o groteske filmowg. Niekiedy takze

[1] R. Polanski, Roman, przel. K. i P. Szymanowscy, miescie, oprocz Polanskiego, parokrotnie publikowali
Polonia, Warszawa 1989, s. 114-117. Relacje z okresu réwniez: Henryk Kluba i Andrzej Kostenko.
zdje¢ do Dwéch ludzi z szafg realizowanych w Troj-
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mamy do czynienia z kolejnym uscisleniem, za sprawa ktorego groteska
zmienia si¢ w makabreske. Wreszcie zdarza si¢ rowniez, ze — bez podej-
mowania trudu blizszego okreslenia podobnej charakterystyki - Dwaj
ludzie z szafg bywaja nazywani do$¢ dowolnie ,,filmem poetyckim”
Bywa tez, ze etiude okreslano ,.filmem eksperymentalnym”, co jest
dalekie od terminologicznej precyzji[2], termin ten w najrozmaitszych
swoich formach dotyczy bowiem jedynie sposobu wytworzenia prze-
kazu - odmiennego od wyprébowanych standardéw produkeyjnych
profesjonalnej kinematografii — i z tego wzgledu nie moze by¢ uwazany
za gatunek lub tez odmiang gatunkows.

Whbrew pozorom takie dyskusje wokot terminologii nie sg to
wcale sprawy blahe ani marginalne z punktu widzenia interpretacji
samego filmu. Kazda z wymienionych opcji kieruje nasza uwage na
inny aspekt calosci. Niektore zdaja si¢ wzajemnie wykluczaé, co - jak
postaramy sie w dalszym ciggu wykazaé - jest wrazeniem pozornym.
Nalezy - moim zdaniem - odrzuci¢ koncepcje, iz w gre wchodzi w tym
przypadku efektowna hybryda gatunkowa(3]. Etiuda Polanskiego
wprawdzie faczy w sobie elementy kilku réznych gatunkéw filmowych,
nie znaczy to jednak, iz z tego powodu ma by¢ uznana za hybryde ga-
tunkowg sensu stricto, nie wystepuje w niej bowiem podstawowa cecha
hybrydy gatunkowej, jaka jest egzotyczna niespojnos¢ wykorzystanych
w danym filmie elementéw poszczegdlnych gatunkéow.

Wydaje sie, ze owo rozstrzelenie propozycji analityczno-inter-
pretacyjnych dotyczacych formuly gatunkowej Dwdch ludzi z szafg jest
na tyle wymowne, symptomatyczne i intrygujace, Ze nalezy uwazniej
niz dotad przyjrze¢ sie cechom konstrukcji tego utworu, zwlaszcza ze
jego format i miniaturowe rozmiary zaskakuja zaréwno nieoczekiwa-
ng rozpietoscig wachlarza gatunkow, jak i pojemnoscia semantyczng
kwestii, ktorych — w sposob nader kunsztowny i przemyslny - uzyto
do jego zaprojektowania.

Zagadnienie fabularnosci badz tez afabularno$ci historii, jaka zo-
stata opowiedziana w Dwdch ludziach z szafg, nalezy do podstawowych
pytan towarzyszacych analizie konstrukeji tego filmu. Bieg zdarzen uka-
zanych na ekranie na pierwszy rzut oka wydaje sie wskazywac na udziat -
standardowej dla opowiesci fabularnych - konstrukeji przyczynowo-
-skutkowej. A jednak, gdy zastanowimy si¢ nad sposobem powigzania
z sobg poszczegolnych epizoddw, okaze sie, ze fabularnos¢ ukazanej akcji
ma charakter wielce problematyczny. Przestrzen znaczeniowa pomiedzy
nimi okazuje si¢ znacznie szersza niz — przewidywany i oczekiwany
przez widza - uklad logicznie zwigzanych przyczyn i skutkow.

[2] Jest znamienne, Ze z takg wlaénie etykietka ,filmu  [3] M. Hendrykowski, Hybryda gatunkowa, w: Lek-
eksperymentalnego” Dwaj ludzie z szafg zostali sykon gatunkow filmowych, red. M. Hendrykowski,
niegdys$ nakreceni i zaprezentowani w konkursie Studio Filmowe ,,Montevideo’, Poznan-Wroctaw
filmowym z okazji Expo 58. Okre§lenie ,,film ekspery- 2001, s. 80-83.

mentalny” pojawito si¢ takze w pierwszych polskich

enuncjacjach prasowych z roku 1958.
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Juz samo pojawienie si¢ bohater6w wylaniajacych si¢ z morza
z niesionym przez nich nieporecznym rekwizytem ma charakter za-
skakujaco niedorzeczny i absurdalny, niczym egzystencja bohatera
stynnego wiersza Le$miana, w ktdrego opisie padaja stowa: ,,Pysk miat
z zabia §limaczy, Ze tez taki zy¢ raczy”. Nie ma takze logicznego zwigz-
ku miedzy kolejno nastepujacymi po sobie zdarzeniami z ich — niekie-
dy osobistym, a niekiedy zapo$redniczonym poprzez doswiadczenie
0s6b trzecich — udzialem: proba wejscia do tramwaju, spotkaniem
z piekng dziewczyna przygladajaca sie ptakowi uwiezionemu w klatce
na sklepowej wystawie, zamordowaniem kota przez grupe chuliganéw,
pobiciem przez nich obu tazikéw, morderstwem nad potokiem itd.
Nie chodzi tu bowiem o uporzadkowang, jednotorowg fabutke. Co
wiecej, uktad ekranowych zdarzen zaktada - celowo wydobywany
od czasu do czasu przez filmowego narratora — brak spojnej logiki
przyczynowo-skutkowej. Rzeczywisto$¢, jaka ogladamy, jest tylez
nielogiczna, co nieludzka. Kiedy nasi bohaterowie zostaja wypro-
szeni z jadlodajni w pensjonacie wczasowym, zegnaja ich wynioste
spojrzenia jedzacych tam gosci. Wszystkiemu winna jest ogromna
szafa, ktérg daremnie usitujg wnie$¢ do srodka. Jej posiadacze na-
tychmiast stajg si¢ kim$ obcym: intruzami w lepszym towarzystwie.
Owo ,lepsze towarzystwo” nie ma jednak nic przeciwko temu, by
przy obiedzie — posrod stotujacych sie - siedzial w charakterze goscia
potezny pies bernardyn.

Jesli jednak nie faficuch przyczynowo-skutkowy, to co w takim
razie spaja poszczegolne epizody? Czy chodzi tu tylko o dwdch fazikow
z szafg przemierzajacych nasz $wiat, czy moze o pewien obraz tego wia-
ta, w ktérym nigdzie nie ma dla nich miejsca? Scena po scenie, nosiciele
szafy przesuwaja si¢ przed oczami widza, przezywajac jedna po drugiej
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niemite przygody. Perypetii tych mogltoby by¢ mniej lub wiecej. W sensie
fabularnym nie Iaczg si¢ one na zasadzie wynikania, spaja je natomiast
co innego, mianowicie odniesienie do ukazanego obrazu $wiata.

Odnosi sie wrazenie, ze kazdy z luzno powigzanych z sobg epi-
zoddéw stanowi rodzaj ilustracji prezentujacej stan spraw, jakie na tym
$wiecie okazujg si¢ by¢ przykra, a niekiedy grozna codziennoscia. Z tego
wzgledu kolejne epizody konstruuje Polanski zawsze z ta samg my$la
o konfliktowym charakterze rzeczywistosci, ktérg poprzez nich, ale tak-
ze niezaleznie od nich, opisuje. Mamy tu do czynienia z ciggiem zdarzen
zainscenizowanych na zasadzie serii sytuacji ekranowych, z ktérych
kazda - wychodzac od sensu dostownego - realizuje ponadto pewien
szerszy i bardziej rozlegly obraz, w gruncie rzeczy przywodzacy na
mysl wielka metafore.

W dalszych rozwazaniach spréobujemy podazy¢ tym tropem,
stawiajac juz na samym poczatku roboczg hipoteze, w mysl ktorej kon-
strukcja Dwdch ludzi z szafg ma charakter paraboliczny.

Nasze rozwazania nad kwestig parabolicznej konstrukcji etiu-
dy Polanskiego zacznijmy od etymologii. Parabola jest pojeciem abs-
trakcyjnym wywodzacym si¢ ze starozytnej geometrii. Greckie ‘pard’
oznacza ‘ponad;, ‘poza czyms, ‘przez, ‘obok], ‘przy’. Drugi czton zlozenia
odnosi si¢ do ‘czaszy’. Rzeczownik ‘parabol€ znaczy tyle, co ‘poréwna-
nie, przymiotnik ‘parabolikds’ = ‘poréwnawczy’. W stowniku pojecio-
wym geometrii wykreslnej parabola oznacza lini¢ krzywa, ktéra skupia
punkty znajdujgce si¢ w jednakowej odlegtosci od punktu zwanego
ogniskiem oraz danej linii prostej zwanej ‘kierownicg.

Pojecie paraboli — wykorzystujac je umownie w sensie meta-
forycznym - przenidst na grunt refleksji teoretycznej nad poetyka
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literatury Arystoteles. Parabola uzyta przez niego w tym kontekscie
oznacza krétki utwor literacki, opowiadanie o charakterze alegorii,
przypowiastke o tematyce dydaktyczno-moralne;j.

Od czasdw Poetyki Arystotelesa nic si¢ w tym wzgledzie zasad-
niczo nie zmienito. W definicji stownikowej sporzadzonej przez znako-
mitego teoretyka literatury Janusza Stawinskiego dla potrzeb Stownika
terminow literackich termin ‘parabola’ zostal opatrzony odsylaczem do
‘przypowiesci. Te z kolei autora hasta zdefiniowal nastepujaco: ,gatunek
literatury moralistycznej; utwor narracyjny, w ktérym przedstawione
postaciizdarzenia nie s3 wazne ze wzgledu na swe cechy jednostkowe,
lecz jako przyktady uniwersalnych prawidet ludzkiej egzystencji, postaw
wobec Zycia i kolei losu”. Badacz dodaje jeszcze, iz ,,$wiat przedstawiony
przypowiesci stanowi zbior sytuacyjnych wykltadnikow jakiej$ ogdlnej
prawdy moralnej, filozoficznej czy religijnej”[4]. Warto odnie$¢ powyz-
szg definicje paraboli do analizy gatunkowej etiudy Polanskiego. By¢
moze wlasnie parabolicznos¢ stanowi jej charakterystyczny wyréznik
gatunkowy — w ostatecznym rachunku wiasciwej temu filmowi kon-
strukcji nadajgcy mu taka, a nie inng wymowe.

Parabola jako model kompozycyjny i zarazem gatunek utworu
filmowego w ksztalcie wypracowanym przez twoérce Dwéch ludzi z szafg
przywodzi na mysl synonimiczne wzgledem niej okreslenia gatunkowe,
takie jak: przypowies¢, powiastka oraz moralitet. Do charakterystycz-
nych wyznacznikéw tego gatunku, nie tylko w filmie, ale takze w lite-
raturze i sztukach widowiskowych, nalezy stala obecnos¢ roztrzgsan
dotyczacych zagadnien Dobra i Zta (z immoralnoscia $wiata wlacznie)
oraz udzial autorskiej refleksji nad egzystencja i losami cztowieka.

Innym znamiennym elementem konstrukeji przedstawien pa-
rabolicznych jest wizerunek bohatera, Everymana, bedacego alegoria
czlowieka jako istoty uniwersalnej. Spostrzezenie to w odniesieniu do
Dwdch ludzi z szafg zawdzigczam analizie kilkudziesieciu kadréw sce-
norysu, jaki sporzadzit rezyser przed przystapieniem do realizacji zdjec.
Na rysunkach tych wida¢ znaczny stopien schematyzacji przedstawien,
polaczonej z usuwaniem z nich wszelkich rzeczy majacych jakikolwiek
indywidualny wyraz. Jedna w drugg s3 to modelowe sylwetki postaci
uchwyconych w ekranowych sytuacjach. W efekcie opisanego zabiegu
uniwersalizacji powstaje zamierzone przez tworce wrazenie egzempla-
rycznej ilustratywnosci ukazanego obrazu $wiata.

Z perspektywy blisko ¢wieréwiecza, ktore uptynelo od likwidacji
instytucjonalnej cenzury w Polsce, przyzwyczajeni do swobody wy-
powiedzi, jaka si¢ od tak dawna cieszymy, coraz cze$ciej zapominamy
o istnieniu ezopowego jezyka literatury, filmu i innych sztuk uprawia-
nych przez dziesigtki lat w PRL. Pisarze i filmowcy wytworzyli specy-
ficzny jezyk podtekstow i aluzji, angazujac do tego celu $rodki wyrazu,

[4] J. Stawinski, Przypowies¢, w: Stownik terminow
literackich, red. ]. Stawinski, Ossolineum, Wroctaw
1988, s. 412.
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konwencje, chwyty, a zwlaszcza pewne gatunki, do ktérych nalezaly:
alegoria, powie$¢ z kluczem, parabola, powiastka filozoficzna i inne.

Krytyka rzeczywisto$ci wyrazana w formie catkowicie bez-
posredniej i otwartej byla wowczas prawie niemozliwa. Zamiast niej
funkcjonowal w sztuce polskiej rozbudowany system rdznego ro-
dzaju podtekstow, aluzyjnych przenosni, symboli i alegorii, ktérego
kwintesencje artystyczna odnalez¢é mozna miedzy innymi w obrazie
Bronistawa Wojciecha Linkego Autobus (1955-1960)[5], animowanym
filmie Waleriana Borowczyka i Jana Lenicy Byt sobie raz (1957) oraz
w powiesciach Jerzego Andrzejewskiego: Ciemnosci kryjg ziemig (1957)
i Bramy raju (1960).

W Dwéch ludziach z szafg i w innych utworach tego typu nie
chodzi zatem o samg fabute, ktéra jest malo istotna i moze by¢ wrecz
szczatkowa. Nie chodzi tez o kostium i ukazane realia, bo te niosg z sobg
sens umowny. Chodzi o domyslne (czytaj: paraboliczne) znaczenie
serii ukazanych sytuacji, ktorym nadano w dziele przenosny sens. Ar-
ty$ci uczynili z cenzuralnych ograniczen i zakazéw pierwszorzednie
wazny motyw wlasnej sztuki. Powiedzie¢ co$ nie wprost, wykreowaé
wyszukana aluzje, wyrazi¢ rzecz omownie i metaforycznie, przenies¢ ja
w inny, niedostowny wymiar - stalo si¢ w sztuce PRL wysoko ceniong
umiejetnoscia.

Studencka etiuda Romana Polanskiego siega do tego samego
arsenatu srodkow artystycznej ekspresji. Jej autor odwotuje sie do
sztafazu wspodlczesnych realiow polskiego miasta lat piecdziesiatych,
a jednocze$nie wprowadza w jego rzeczywistos¢ dwoch bohaterow

[5] Zob. M. Hendrykowski, ,, Autobus” Bronistawa
Wojciecha Linkego jako parodia PRL. Studium inter-
tekstualne, ,,Images” 2014, nr 23 (Vol. XIV).
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rodem z innego $wiata, ani przez moment nie zapominajac, ze dwoma
komplementarnymi zywiotami catej opowiesci sg zaréwno realnos¢, jak
i fikcja poetycka. To charakterystyczne polaczenie i wzajemne przeni-
kanie jednego z drugim staje si¢ wymowng parabolg otaczajacej nas
rzeczywistosci.

Dwaj ludzie z szafg nie sa ciagiem barwnych przygéd dwoch
obiezyswiatow. Kolejne sytuacje zyciowe, w jakich ogladamy ich na
ekranie, liczg si¢ jedynie o tyle, o ile majg charakter egzemplaryczny (lac.
exemplum = przyklad, wzor), a kazda z nich pelni role egzemplifikacji
(tac. exemplificatio = objasnienie, udowadnianie czego$ za po$redni-
ctwem przykladow, bycie przykltadem czegos). Poza kompozycyjna
ramg wynurzenia i ponownego zanurzenia si¢ bohateréw w morzu nie
ma w tej etiudzie zdarzen wyrdznionych. Wszystkie — i na tym polega
geometria paraboli literackiej, filmowej i w ogdle artystycznej — odnosza
sie w jednakowej mierze do ogniska opowiesci, ktérg ogladamy. Owo
znaczeniowe ognisko staje si¢ zadaniem dla jej adresata.

Wydaje sie, iz w tym momencie rozwazan znalezli$my sie nieco
blizej odpowiedzi na pytanie o wlasciwy gatunek etiudy Polanskiego.
Podstawe jej charakterystyki gatunkowej stanowi przypowies¢, czy — jak
kto woli — miniaturowych rozmiaréw powiastka filozoficzna. Para-
boliczna struktura Dwdch ludzi z szafg niesie z sobg szczegdlny spo-
sOb zwigzania i polaczenia w jedno formy i tresci tego utworu. Warto
w tym miejscu wstucha¢ si¢ w wypowiedZ samego Romana Polanskiego
otwierajaca jego autobiograficzng ksigzke napisang i opublikowang
trzydziesci lat temu:

Jak daleko siggam pamiecig, granica miedzy fantazjg a rzeczywisto$cia byta
u mnie zawsze beznadziejnie zamazana. Potrzebowalem niemal catego zy-
cia, by zrozumie¢, iz wlasnie w tym tkwi klucz do istoty mojej egzystencji[6].

Zacytowane powyzej wyznanie wybitnego artysty filmowego
mozna potraktowac jako sui generis deklaracje tworczg. W takim
przypadku bedzie ona dotyczy¢ czego$ wiecej niz tylko specyficznego
rodzaju percepcyjnej i egzystencjalnej relacji miedzy jednostka a $wia-
tem. W o wiele wiekszym stopniu zawarta w niej wskazéwka odnosi
sie — jako przenikliwy autokomentarz twércy — do charakterystyki
sposobu widzenia i ukazywania rzeczywisto$ci, z jaka mamy do czy-
nienia zaréwno w Dwdch ludziach z szafg, jak i praktycznie we wszyst-
kich filmach nakr¢conych przez Polanskiego: od Roweru, Morderstwa,
Usmiechu zgbicznego i Rozbijemy zabawg, poprzez Dwdch ludzi z szafg,
Gdy spadajg anioly, Ssaki i N6z w wodzie, dalej Wistret, Dziecko Rosema-
ry, Tragedie Makbeta, Chinatown i Lokatora, az do dziel najnowszych:
Olivera Twista, Autora widmo, Rzezi i Kobiety w futrze.

Ekranowa rzeczywisto$¢, o ktdrej tu mowa, prezentuje — para-
frazujac stynng formutle wolterianskg — $wiat nienajlepszy z mozliwych.
Zwyklemu cztowiekowi zyje si¢ w niej ciezko, niezwyktemu - jeszcze

[6] R. Polanski, op. cit., s. 9.
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gorzej. Nie chodzi przy tym o konflikt cztowieka z przyroda, o istnienie
groznych kataklizmdw i katastrof unicestwiajacych w mgnieniu oka
ludzkie zycie. Chodzi o rzeczywisto$¢ spoleczng, a w niej o — niere-
dukowalng i niemozliwa do usunigcia — stalg obecnos¢ wrogosci, nie-
tolerancji, agresji i przemocy. O ile $§wiat natury bywa pigkny (tak go
w pierwszej scenie filmu ukazano), o tyle $wiat miedzyludzki okazuje
sie niezno$nie wprost obcy i wrogi.

W swoich filmach Polanski nie jest moralizatorem w rozumieniu
glosiciela i dawcy moratéw. Nie znaczy to jednak bynajmniej, iz nie
porusza w nich kwestii Dobra i Zla, Ze nie dostrzega ciemnych stron
zycia i natury ludzkiej. Owszem, nie tylko dostrzega, ale tez nieustan-
nie porusza i eksponuje tego rodzaju tematyke. Pytanie tylko: z jakich
pozycji $wiatopogladowych to czyni? Obca jest mu przeciez wszelka
postawa religijna. Wrecz przeciwnie, zachowuje sceptyczng niewiare
ibezwzgledna trzezwos¢ osagdu. W swoim widzeniu i pojmowaniu $wia-
ta zbliza sie tym samym do pogladéw filozoficznych francuskich pisarzy
racjonalistow (zwlaszcza Denisa Diderota i Voltaire’a) oraz brytyjskich
pisarzy i filozoféw liberalnych (Jonathana Swifta, Henryego Feldinga,
Daniela Defoe, empiryzmu Johna Locke’a, sensualizmu Davida Hume’a).

Dotykamy w tym miejscu kwestii podstawowej. Czy Dwaj ludzie
z szafg sa — ze wzgledu na swoja charakterystyke gatunkowg — dzietem
absolutnie unikatowym na tle 6wczesnego kina polskiego i §wiatowe-
go? Czy tez, przeciwnie, okazujg si¢ utworem typowym dla tendencji
obecnych w sztuce filmowej tamtego okresu? Odpowiedz na oba te
pytania nie bedzie ani prosta, ani tez jednoznaczna. Zalezy od tego, jak
rozumiemy ,unikatowos$¢” i ,,typowos$¢”. Jesli wyraz unikatowo$¢ ma
by¢ synonimem ,wyjatkowosci” (zwlaszcza wyjatkowosci absolutnej) —
wowczas etiuda Polanskiego odkrywa bogactwo swoich kontekstow
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w postaci sieci intertekstualnych zwigzkéw z wieloma innymi filmami,
do ktorych sie w ten czy inny sposdb odnosi. Nie jest zatem absolutnie
unikatowa.

Jesli natomiast ,,typowo$¢” bedziemy pojmowa¢ jako standar-
dowos¢ w stosunku do formuly kina danego miejsca i czasu, Dwaj
ludzie z szafg okaza si¢ dalecy, a nawet bardzo dalecy od dwczesnego
paradygmatu panujacego w gléwnym nurcie rodzimej kinematografii.
Ich tworca uczynil bowiem wiele, aby sie z tego paradygmatu wytamac¢:
powolujac do istnienia na ekranie rzeczywisto$¢ nietypowsa, umowna
i zaskakujaco odmienng. Groteskowo$¢ §wiata, jaki wykreowal, nie jest
w zadnym razie stylistyczng przyprawg ani sztucznie wykreowanym
dodatkiem do jego charakterystyki. Zgodnie z porecznym sformuto-
waniem Jeana Onimusa - staje si¢ ona w jego filmie ,,do$wiadczeniem
$wiadomosci”[7].

Konstrukcja etiudy Dwaj ludzie z szafg opiera si¢ na finezyjnie  Konkluzja
zaprojektowanym modelu filmowej paraboli. Nalezy jednak zastrzec,
iz obecno$¢ struktury parabolicznej stanowi dominante gatunkowa
tego utworu, nie za$ jedyny wyroznik wlasciwego mu gatunku. Oprécz
paraboli - a wlasciwie w §cistym powigzaniu z nig — odnajdujemy réw-
niez elementy i $lady obecnosci szeregu innych gatunkéw filmowych.
Naleza do nich: czarna komedia, tragikomedia, burleska slapstickowa,
studium obyczajowe, dreszczowiec, dramat absurdu, groteska i ma-
kabreska.

Nie chodzi tu jednak o samo pojawienie si¢ $ladéw tych gatun-
kéw czy tez okazjonalng obecno$¢ pewnej liczby odmian gatunkowych.
Wywolujac poszczegélne z nich i wpisujac je w strukture ekranowe;j
przypowiesci o dwoch takich, co nosili szafe, scenarzysta i rezyser pre-
cyzyjnie wyznaczal miejsce i funkcje kazdemu z wybranych elementéw.
Ich organiczne polaczenie w spdjng calos¢ wyzszego rzedu stalo si¢
mozliwe dzieki wspélnemu mianownikowi, jakim jest poetycki wymiar
etiudy Polanskiego, w ktdrej zaprezentowana rzeczywisto$¢ spotyka sie
i na kazdym kroku przenika z fantazjg filmowca-artysty.

Dwaj ludzie z szafg nalezg do filméw o wysokim wspéiczynniku
wieloznacznosci: stale otwartych na kolejne odczytania i interpretacje.
Calo$¢ opowiadanej historii zostala tutaj konsekwentnie ukazana
i utrzymana w formie refleksyjnej przypowiesci o losie ludzkim i sy-
tuacji cztowieka na $wiecie. Po trwajacej zaledwie krétka beztroska
chwile, pogodnej uwerturze stajemy si¢ $wiadkami narastajacego
dramatu egzystencjalnego potaczonego z tragikomedig i dramatem
absurdu.

Bohaterowie przechodza od sytuacji do sytuacji, nieustannie
zmagajac sie przy tym z obojetnoscia, brakiem akceptacji, a czesto
réwniez z wrogo$cia. Poszukujgc dla siebie azylu oraz miejsca do zycia,
[7] J. Onimus, Groteskowo$¢ jako doswiadczenie Swia- istoty groteskowosci, przel. R. Handke, ,,Pami¢tnik

domosci, przet. K. Falicka, ,,Pamietnik Literacki” 1979,  Literacki” 1979, z. 4, s. 271-280.
Z. 4, 8. 319-327; zob. takze: W. Kayser, Proba okreslenia
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odkrywaja, iz nikt na tym $wiecie ich nie kocha, nie lubi i nie akceptuje.
Na swdj sposdb wyjatkowi — zasadniczo i rzec by mozna niereduko-
walnie (szafa!) — r6znig si¢ od innych swymi dgzeniami oraz tym, jacy
s3, 1 to czyni ich niemozliwymi do zaakceptowania przez otoczenie.
Jedynym rozwigzaniem okazuje sie w tej sytuacji powrdt i rozplyniecie
sie w alternatywnej rzeczywistosci, do ktorej naleza.

Wazne przy tym, ze wracaja do wlasnego $wiata z szafg. Wpraw-
dzie szafa ma stluczone lustro, ale nadal z po$wig¢ceniem jg noszg. Czym
ona jest w ich zyciu — nie wiemy na pewno, ale mozemy si¢ domyslac.
Dostownie i w przenoséni jest czym$ nieodzownym i stalym: ci¢zarem,
od ktérego — mimo wszelkich szykan i przeszkéd - nie chcg sie uwolnic.
Dwaj ludzie z szafg, mimo swych niepozornych rozmiaréw, sa w pet-
nym tego stowa znaczeniu utworem wielowymiarowym. Jak przystato
na dzieto sztuki, oznacza to, iz wlasciwa im forma i tre$¢ nie podlega
i wymyka si¢ ujednoznacznieniu: nie daje si¢ sprowadzi¢ do jednego
prostego komunikatu.

Wyposazona w elementy szeregu innych gatunkdéw, formuta
gatunkowa paraboli, jakg postuzyl si¢ Roman Polanski w swojej etiu-
dzie, okazala si¢ w ostatecznym efekcie niezmiernie funkcjonalna
w stosunku do poruszonego tematu, doskonale stuzac jego pogtebieniu
i wyprowadzeniu na glebsze wody sztuki filmowej z prawdziwego
zdarzenia.




