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Prowincja polska - szczere spojrzenia

»W miejscu, z ktdrego pisze, nie ma dlugich rozméw przy ko-
lacji”[1]. Tak rozpoczyna si¢ do$¢ przygnebiajacy wywod Mariusza
Chyzynskiego, probujacego odda¢ atmosfere degradacji kulturowe;
i spolecznej Polski prowincjonalnej. Jest to tekst pisany z perspekty-
wy osoby znajacej doskonale miejsce, ludzi i ich problemy, ale tak-
ze z perspektywy dezertera, ktéry nie widzi zadnej nadziei dla siebie
na swoistym marginesie Polski. Do tego marginesu nalezy réwniez
tytulowy Rogalik Ziemilskiego, mata miejscowo$¢ w wojewddztwie
warminsko-mazurskim.

W miejscu, w ktérym ogladam Rogalika, rozmowy przy kolacji
sg o kolacji. Ta subtelna réznica wynika z faktu, iz prowincja, z ktdrej
pochodze, lezy w ,,$cianie zachodniej”. Tutaj podobno nie jest jeszcze tak
zle, jest o czym porozmawiaé. Jednak, ogladajac film Pawta Ziemilskiego,
dostrzegam w nim kwintesencje¢ tego, z czym kojarzy mi si¢ miejsce
o rownie wdziecznej nazwie, do ktdrego od swieta sam wracam. Polska
prowincjonalna, jaka mozemy oglada¢ w dziesieciu ujeciach filmowych,
to przestrzen odcieta, pozbawiona realnych mozliwosci, jakie daje wspot-
czesny $wiat ogladany w mediach. Jest to miejsce, jakich wiele w calej
Polsce - na uboczu, poza mainstreamem, nieobecne w debacie publiczne;.

Prowincja zaréwno Ziemilskiego, Chyzynskiego, jak i moja to
miejsce, gdzie mlodzi ludzie w zasadzie nie majg perspektyw zawo-
dowych, oddaja si¢ podobnym rozrywkom, przedwczesnie stajg si¢
rodzicami. Ich dni mijaja na nicnierobieniu, grach komputerowych
i ogladaniu telewizji — jedynego facznika ze ,$wiatem’, do ktorego
nie majg realnego wstepu. Wszystkiemu temu towarzyszy alkohol
w nadmiernych ilo$ciach, w tle stycha¢ techno lub disco. To zjawisko
zostato przez polskie kino dokumentalne niejednokrotnie skomen-
towane. Przykladem moze by¢ chociazby glto$ny film Ireny i Jerzego
Morawskich Czekajgc na sobote, w ktéorym wydarzeniem nadajacym
porzadek Zyciu na prowingji jest sobotnia dyskoteka. Calkowicie inng
rzeczywisto$¢ wiejska od tej wytworzonej w umystach ludzi z miast
przedstawiajg takze Anka i Wilhelm Sasnalowie w filmie Z daleka wi-
dok jest pigkny. Mimo iz (jak sami deklaruja) ten film nie jest obrazem
wspolczesnej wsi, to jednak w znaczacy sposob odmitologizowuje jej
wizerunek, a zwlaszcza jej krajobraz. Nie ulega jednak watpliwosci, iz

[1] M. Chyzynski, Poszukiwacze zagi-
nionych kotéw, ,Krytyka Polityczna”
2010, NI 24-25, S. 142.
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Soczewka - wizualna
deziluzja

Plastikowa
biedronka - oaza
symulakrow
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Rogalik dotyka tego problemu w inny sposob. Konstruuje zupelnie
nowg sytuacje komunikacyjna. Poprzez rozwigzania formalne w filmie
odbiorca dostownie wnika w rzeczywisto$¢ prowincjonalng, zaglada
pod jej podszewke. Nie jest mu prezentowana gotowa tre$¢ komunika-
tu, bedaca diagnozg polskiej wsi, a poprzez wizualne podréze miedzy
ludZmi i przedmiotami sam odbiorca tworzy komunikat, probujac
zrozumie¢ to, co widzi.

Rogalik to dziesie¢ ujeé, spokojnych jazd kamery, odbywajacych
sie gléwnie w przestrzeniach zamknietych. Konsekwentna metoda re-
jestracji wzbogacona jest jednak o znieksztalcenie obrazu nadajgce mu
efekt spojrzenia przez soczewke. Soczewke, przez ktora spoglada sam od-
biorca jakoby bez po$rednictwa kamery. Obecne przez caly film wrazenie
bycia tu i teraz spotegowane jest przez wolne tempo jazdy kamery, ktorej
ruch sugeruje spokojny spacer po domu, przerywany dtuzszymi spoj-
rzeniami na konkretne detale i artefakty z Zycia mieszkanicow Rogalika.

Obecnos¢ odbiorcy spogladajacego na bohateréw filmu staje sie
jeszcze bardziej rzeczywista ze wzgledu na momenty przelamania za-
kiadanej fikcyjnosci filmu. Odbiorca musi zmierzy¢ sie ze spojrzeniami
W swoja strone, z wlasnym odbiciem w oczach dziecka. Ziemilski jednak
nie nadaje obserwatorowi statusu intruza, przed ktérym mieszkancy
Rogalika prébuja by¢ kims, kim nie sg. Udaje mu si¢ wywota¢ sytuacje,
w ktorej mozna odczug, iz nasze spogladanie przez soczewke kamery
staje sie neutralne, obojetne w odczuciu obserwowanych oséb. Sila
tego filmu jest wlasnie pozbawienie go typowego dla tej problematyki
sposobu przedstawiania 0sob z prowincji jako obiektu badan czy analiz
antropologicznych. Odbiorca traci swoja uprzywilejowana pozycje ko-
go$, kto w protekcjonalny sposéb podda prowincje analizie czy prébie
krytycznego opisu, a zmuszony jest w milczeniu wnika¢ w ten $wiat
i cierpliwie z nim obcowa¢. Wydawaloby sie, monotonny zapis smutnej
codziennodci jest chwilami urozmaicany przez rozwigzania operator-
skie sugerujace pewna onirycznos¢ i nierealizm sytuacji. Pojawiaja sie
w trakcie filmu zaburzenia perspektywy lub linii horyzontu, czesto
zamiast rzeczywistej twarzy widzimy jej odbicie w lustrze lub plycie
CD, dochodzi takze do spojrzenia przez sztuczny, rézowy filtr balonika,
ktorym bawi si¢ dziecko w jednym z uje¢. Stoi to w pewnej sprzecznosci
z 0g6lnym wrazeniem szarosci, nudy, stagnacji, jednak przede wszyst-
kim wyrywa na chwile odbiorce ze $wiata, ktoéry spodziewa sie oglada¢
przez caly czas. Wyrywa tylko na chwile, po to, by znowu wréci¢ do
szczerej rejestracji apatii polskiej prowincji w wyblaklych kolorach.
W efekcie przyczynia sie to do tego, iz kolejne obrazy polskiej wsi to
stopniowa dekonstrukcja mitu jej sielskosci i arkadii.

Milczacy obserwator Rogalika nie zmusza do rozméw, nie
pyta i nie sugeruje odpowiedzi, za to konfrontuje si¢ z ,,naturalnymi”
dzwigkami prowincji. Odbiorca styszy podczas filmu to samo, co styszg
bohaterowie filmu. Cate spektrum zastepnikéw rzeczywistosci — hity
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disco-polo, seriale telewizyjne, odglosy gier komputerowych czy prébne
sety dj-skie. Wspodlczesne osiggniecia techniczne, nowe media i ich
bogata oferta stanowia dla mieszkancéw Rogalika na tyle atrakcyj-
ng rekompensate rzeczywistej pustki i nudy, iz staja sie one z czasem
esencjg ich zycia. Dzisiejsza wie$ Zyje symulacjg czegos, czego sama
urzeczywistni¢ nie moze, ale odczuwa ku temu zrozumialy pociag.
Wspolczesna polska prowincja to predzej wlasnie ,,Plastikowa biedron-
ka” niz ludowe przyspiewki. Folkowe biesiady i przasne obrzedy zostaly
wyparte przez perypetie milosne argentynskich kochankéw i sobotnie
suto zakrapiane imprezy techno. Znaczeniowej pikanterii dodaja temu
serialowe frazy, ktore stycha¢ w jednym z ujeé, wypowiadane przez
serialowego amanta, ktory, o ironio, staje si¢ porte-parole zapatrzonych
w niego mieszkancéw Rogalika: ,,Mogli$émy by¢ tacy szczesliwi jak na
filmie; mogli$my, ale juz nie bedziemy”.

Jedyne momenty w filmie pozbawione dzwigkdw wszechobec-
nej elektroniki to pierwsze i ostatnie ujecie, ktére, w odréznieniu od
reszty, sg zrealizowane w przestrzeni otwartej. Tym samym, na aku-
stycznym pierwszym planie pojawia sie cisza, w ujeciu otwierajacym
przerywana rabaniem drzewa, w konncowym zagluszana silnikiem
samochodu, w obu jednak bedgca pierwszorzedng cechg wiejskich
plenerdéw. Film rozpoczyna sie i konczy na zewnatrz, pokazujac wiejska
nature. Aby dotrze¢ do przejawdw jej wspolczesnej kultury, kamera
musi przenie$¢ sie do wnetrz. Ta klamra kompozycyjna filmu pokazuje
réwniez przestrzenny wymiar opozycji natury i kultury. Ta pierwsza,
osamotniona na zewnatrz, tworzy niejako pustynie, na ktdrej znajduja
sie jedynie pojedyncze wiejskie chaty bedgce oazami symulowanej
kultury.

Kadr z filmu
dokumentalnego Rogalik,
rez. Pawel Ziemilski,
prod. PWSFTviT w Lodzi,
2012
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[2] Ibidem, s. 142.
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»W miejscu, z ktérego pisze, nie chodzi si¢ do kina, bo wszyscy
majg diwidi’[2] - pisze Chyzynski. W miejscu, w ktéorym ogladam
Rogalika, do kina jedzie si¢ raz do roku, ale musi to by¢ multipleks
z centrum handlowym obok. Zanik aktywnosci kulturalnych, degradacja
zycia publicznego to cechy wspolne prowingji zaréwno warminsko-
-mazurskiej, lubelskiej, jak i wielkopolskiej. Nie sposdb nie dostrzec
w tym winy transformacji, ktéra znacznie spolaryzowala Polske metro-
politalng i prowincjonalng. Do wsi polskich moze i dociera moderni-
zacja techniczna, sg lepsze lacza internetowe, jest kablowka. Pomagaja
one podkoloryzowac¢ troche brak perspektyw zyciowych. Brakuje wcigz
jednak gruntownej modernizacji spotecznej, inwestycji w kapital nie-
materialny. Tak jak Chyzynski ,,opuszcza to miasto, ktéremu na drugie
imie Apatia’[3], tak i ja sam uciekam z mojej prowingcji, gdzie nie ma
przysztosci. Ostatnia scena filmu pokazuje wlasnie wyjazd z Rogalika,
ktory opustoszaly, nagle znika we mgle. Kolejna nieistniejaca polska wies.

Swiat podlega coraz szybszym przemianom. Bledne bytoby za-
tozenie, iz polska prowincja w tym konteksécie pozostanie pieknym,
kolorowym skansenem, ktdry cieszy i bawi ludzi zyjacych w miejskim
zgielku. Rogalik sugeruje, iz nalezy si¢ tym zmianom lepiej przyjrzed,
bez zbednego warto$ciowania, ktore moze okazac sie krzywdzace. Zie-
milski angazuje odbiorce w pewng oniryczno-realistyczng wizje polskiej
prowingji, ktora rézni sie od powszechnego o niej wyobrazenia. Jest
to szczere spojrzenie bez moralizatorskiego zaciecia. Swiat zaprezen-
towany przez Ziemilskiego jest mi jednak dobrze znany. Jest czyms,
czego doswiadczylem i od czego z radoscia, niestety, sam si¢ odciglem.

Rogalik

rezyseria: Pawel Ziemilski, zdjecia: Maciej Twardowski, montaz: Ire-
neusz Grzyb, PWSFTviT 2012.

[3] Ibidem, s. 146.



