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Uniwersalizm w etiudzie dokumentalnej
Lecie¢ — nie lecie¢ w rezyserii
Anieli Gabryel

Juz w pierwszych dziesiecioleciach istnienia kinematografii
teoretycy filmu probowali kategoryzowa¢ powstajace obrazy, jednak
podzial na kino fabularne oraz dokumentalne, a wiec na dwa gtéwne
rodzaje w obrebie tej dziedziny sztuki, okazal si¢ nie tylko niewystarcza-
jacy, ale réwniez nieprecyzyjny. Szczegélnie to drugie oblicze kinema-
tografii nastreczylo teoretykom wiele problemdw, a proba wydzielenia
gatunkow w obrebie filméw dokumentalnych bezustannie towarzyszyla
rozwazaniom badaczy i niejednokrotnie faczyla si¢ z zagadnieniem
stopnia fikcjonalnosci filmow.

W obrebie kina dokumentalnego - podobnie jak fabularnego -
istnieje szereg gatunkoéw, ktére pozwalajg przyporzadkowaé dany utwor
do odpowiedniej kategorii. Filmoznawcy wyrdzniajg ich od kilku do
nawet kilkudziesieciu[1]. Swiadczy to o szerokich mozliwo$ciach filmu
dokumentalnego, korzystajacego z réznorodnych form wyrazu - od
wywiaddéw i reportazy przez obiektywna obserwacje po inscenizacje.
Z tego tez wzgledu w obrebie kinematografii niefikcjonalnej istnie-
ja tak réznorodne gatunki jak dokumenty obserwacyjne spod znaku
cinéma-vérité i niefikcjonalne kino kreacyjne. Problemy zwigzane z ka-
tegoryzacja sa tym wigksze, im chetniej rezyserzy oscylujg na granicy
gatunkow, czy nawet rodzajow.

Leciec - nie lecie¢ — etiuda zrealizowana przez Aniele Gabryel,
studentke todzkiej szkoly filmowej — stanowi doskonaly przyktad kina
niefikcjonalnego, ktérego tematyka odpowiada tej podejmowanej w do-
kumentach edukacyjnych spod znaku Discovery Channel. Rezyserka,
korzystajac z elementéw poetyki filmu edukacyjnego(2], prezentuje
prace ornitologéw badajacych dzikie ptactwo wystepujace w poblizu
duzych zbiornikéw wodnych. Bohaterowie, spedzajacy czas w niesprzy-
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Miedzy gatunkami

[1] Rafat Syska w Sfowniku filmu wyrédznia trzy glow-
ne gatunki kina niefikcjonalnego: dokument kreacyj-
ny, montazowy i osobisty (R. Syska, Stownik filmu,
Krakowskie Wydawnictwo Naukowe, Krakéw 2010,
s. 45-46). Natomiast Ewelina Nurczynska w Kinie

i telewizji wskazuje na nastgpujace gatunki: reportaz
filmowy, kronike filmowa, publicystyke filmowsa,
felieton filmowy, plakat filmowy, film montazowy
oraz film o sztuce. Osobno traktuje film dydaktycz-
ny, dzielac go na: naukowy, szkolny i uniwersytecki,
popularnonaukowy oraz instruktazowy (E. Nurczyn-
ska, Rodzaje i gatunki filmowe, w: Kino i telewizja,

red. B Lewicki, WydawnictwaSzkolne i Pedagogiczne,
Warszawa 1984, s. 140-143).

[2] W etiudzie Anieli Gabryel zwraca uwagg stoso-
wanie nastepujacych chwytéw wlasciwych poetyce
filméw edukacyjnych: wykorzystanie zobiektywizo-
wanych uje¢ prezentujacych faung, ukazywana za-
réwno w zblizeniach, jak i planach ogélniejszych - na
tle Srodowiska, w ktérym naturalnie wystepuje, oraz
siegniecie po figure narratora (tu: ornitolodzy) przy-
blizajacego widzowi poszczegdlne gatunki zwierzat
poprzez ich charakterystyke.
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jajacych warunkach pogodowych, sypiajacy i pracujacy w targanych
wiatrem namiotach, tapig ptactwo, mierzg je, opatruja odpowiedni-
mi znakami, badajg, by za moment wypusci¢. Pokrewienstwo tematu
szybko jednak okazuje sie jedynie powierzchowne. Aniela Gabryel
ujmuje go w catkiem inny sposob niz ma to miejsce w filmach spod
znaku Discovery Channel. Okazuje si¢ bowiem, ze autorke bardziej
niz réznorodne ptactwo zajmujg ludzie spedzajacy tygodnie wsrod
nieprzyjaznej natury i po$wigcajacy swoje zycie nietypowej pasji.

Metoda dokumentalna, jaka stosuje rezyserka, sprowadza sie¢
do cierpliwiej obserwacji miniaturowej spolecznosci, ktérej cztonko-
wie w sposob bezposredni wchodzg w relacje z otaczajacg naturg. To
wladnie dzigki przyjetemu sposobowi realizacji filmu Gabryel udato
sie stworzy¢ poruszajacy obraz, w ktorym gtéwnym bohaterem staja
sie ludzie, a nie przedmioty ich badan. Leciec - nie lecie¢ nie jest etiudg
o ptakach, jest etiudg o zyciu wérdd ptakéw, o czerpaniu przyjemnosci
z drogi zawodowej, jaka si¢ obrato.

W filmie na pierwszy plan wysuwajg si¢ ludzie, ktorych zycie
skupia si¢ na obserwowaniu oraz badaniu - mierzeniu i oznaczaniu -
zlapanego w sieci ptactwa. Dostosowuja si¢ do rytmu przyrody, pra-
cujac niemal bezustannie, gdyz inne ptactwo znalez¢ mozna w nocy,
a inne za dnia. Bohaterowie to przede wszystkim mezczyzni, a jedyna
kobieta, ktora pojawia sie na ekranie, jest nie tyle pelnoprawnym czlon-
kiem grupy, co pobierajaca nauki uczennics, stazystka wprowadzang
w meandry zawodu. Ten fakt jest szczegélnie interesujacy, iZ mozna go
rozwazac nie tylko na poziomie diegezy filmowej. Biorac pod uwage,
ze za realizacja Lecie¢ - nie leciec stoja przede wszystkim kobiety (film
zmontowata Katarzyna Boniecka, a zdjecia zrealizowata Zuzanna Pyda),
warto zauwazy¢, ze dochodzi tutaj do podwdjnego ,wtargniecia” — nie
tylko $wiata filmowego w §wiat rzeczywisty, ale rowniez — damskiego
w $wiat mezczyzn.

Niemal w kazdym kadrze filmu wystepuje czlowiek - ujecia
samej tylko przyrody sg tutaj rzadkoscia[3]. Ta estetyczna decyzja nie
pozostaje bez znaczenia dla interpretacji filmu. Waski pas ziemi, z na-
miotami rozbitymi wéréd dzikiej przyrody, w obrebie ktorego funk-
cjonuja bohaterowie, znajduje si¢ miedzy morzem a jeziorem. Ten
niezwykle fotogeniczny obszar sprawia momentami wrazenie wyjetego
wprost z ptécien niderlandzkich malarzy. Jednak, mimo atrakcyjnosci
pejzazu, rezyserka nie skupia na nim swojej uwagi. Pracujacy tutaj
ludzie - ornitolodzy - bohater zbiorowy Leciec nie lecie¢ - nie funk-
cjonuja jako sztafaz, jak ma to miejsce w przypadku figuratywnych
przedstawien na niderlandzkich obrazach, ale jako istotna cz¢§¢ przy-
rody, jej nieodlaczny element. Natura ma dwa oblicza - z jednej strony
jest nieprzewidywalna, co manifestuje sie przede wszystkim w silnych

[3] Uje¢, w ktérych czlowiek nie pojawia si¢ w kadrze,

jest w filmie zaledwie sze$¢.
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wichurach i ulewach, a z drugiej - mimo calej swojej pierwotnej energii
zostala oswojona przez bohateréw. Jej symbol - ptactwo - z fatwoscia
daje si¢ ztapa¢ w rozstawiane przez nich sieci.

W scenie otwierajacej film rezyserka prezentuje dwoch idacych
przez las mezczyzn. Wedrujg noca, a niesione przez nich latarki, skapo
o$wietlajac droge, wydobywajg z mroku biale kory drzew, trawe, stru-
mien i zarys sylwetek postaci. W warstwie dzwigkowej stycha¢ odgtosy
krokéw bohaterdw oraz ich gtosne oddechy. W ostatnim ujeciu tej sek-
wengcji kamera prezentuje sowe, ztapang w sie¢. Na podstawie ekspozycji
trudno z calg pewnoscig zawyrokowaé, co stanie sie tematem etiudy.
Ciemno$¢, selektywne oswietlenie oraz wprowadzenie pod koniec sek-
wencji niediegetycznej muzyki decyduje o niepokojacym charakterze
sceny. Niepokdj wynika réwniez z faktu, iz przez pierwsze péttorej
minuty trwania filmu odbiorca nie jest w stanie okregli¢, kto stanie
sie jego bohaterem. Gdy sprawa wydaje sie rozstrzygnieta, a w kadrze,
w zblizeniu i pelnym o$wietleniu, ukazana zostaje sowa, rezyserka prze-
kresla przypuszczenie, Ze to ptactwo bedzie bohaterem jej obrazu. Juz
w nastepnej sekwencji porzuca watek nocnego ptaka, przenoszac punkt
cigzkosci na mezezyzn, obserwujacych okolice przez lunety. Taki chwiyt,
bedacy swoistg zabawa z widzem, nie tylko odkrywa wlasciwy temat
etiudy, ale réwniez dystansuje si¢ od dokumentalnego kina edukacyjnego.

Rozwazajac koncepcje¢ bohatera zbiorowego w filmie Gabryel,
nalezy wspomnie¢, iz kwestia doboru postaci w filmach niefikcjonal-
nych czgsto rozwazana byla w kontekscie etyki dokumentalistéw. Jacek
Blawut zwracal uwage na to, iz dzieki twérczosci dokumentalnej mozna
zrobi¢ wiele dla drugiego czlowieka, ale takze - dla siebie, gdyz film
pozwala na wymiane doswiadczen i emocjonalne oraz intelektualne
wzbogacenie[4]. W Lecie¢ - nie lecie¢ wlasnie ta pierwsza kwestia -
wymiany do$wiadczen - staje si¢ istotnym elementem. Ornitolodzy,
pasjonaci oddani swojemu hobby, stajg sie gtéwnymi bohaterami filmu
tworzonego przez artystke, ktora — poprzez ten akt tworzenia — réwniez
daje wyraz wlasnej pasji.

O poszczegdlnym bohaterach w filmie Anieli Gabryel widz do-
wiaduje si¢ niewiele. Nie padajg ich imiona, a informacje o przesztosci
prezentowanych postaci, jesli sie pojawiaja, to wylgcznie w kontek-
$cie pracy. Wiedze¢ odbiorcy na temat ornitologéw doskonale ilustruje
genialna scena, w ktorej dwoch mezczyzn podczas pomiardéw ptaka
rozmawia o tym, jak wielkie bogatki udato im si¢ ztapaé. Podczas tej
krotkiej konwersacji odbiorca ma szanse obserwowaé bohateréw nie
skupionych na pracy (jak mialo to miejsce do tej pory), ale zaanga-
zowanych w wymiane zdan i emocjonalnie reagujacych na padajace
stwierdzenia. MezczyZzni $miejg si¢ i w prze$Smiewczy sposob komentuja
gabaryty ztapanego ptaka (,,Ale to juz jest kolos. Gigant taki z Rosji”[5]).
Wtasnie w tego rodzaju scenach wylania si¢ specyficzny dla tego fil-
[4] ]. Btawut, Bohater w filmie dokumentalnym, [5] Leciec — nie lecie¢, 9. minuta filmu.

Wydawnictwo Panstwowej Wyzszej Szkoly Filmowej,
Telewizyjnej i Teatralnej, £6dz 2010, 5. 9.
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mu obraz bohateréw - nic nie wiemy o ich zyciu osobistym (mozna
dostrzec, ze ktory$ ma obraczke, ale poza tropami, opierajacymi sie
wylacznie na obserwacji, nie ma tu innych), o ich motywacjach zawo-
dowych (dla kogo pracuja, jak czesto przebywaja w terenie), wiemy
natomiast, iz dzialalnos¢, ktorg podejmujg, sprawia im przyjemnosé.

Ograniczajac do minimum informacje na temat poszczegol-
nych czlonkéw tej miniaturowej spotecznosci, Gabryel odcina si¢ od
tworzenia indywidualnych portretéw ornitologdéw, traktujac ich jako
bohatera zbiorowego swojego filmu. Wykorzystywanie figury bohatera
zbiorowego w kinematografii jest podyktowane réznymi pobudkami,
jednak zawsze wplywa na recepcje obrazu. Krzysztof Kieslowski — na
poczatku i na koncu swojej dokumentalnej drogi tworczej — nie por-
tretowal bohateréw indywidualnych, gdyz uwazat, ze prezentowanie
konkretnych 0séb wigze si¢ ze zbyt duzg ingerencjg w ich zZycie, co
z kolei moze doprowadzi¢ do negatywnych dla nich skutkéw (casus
Z punktu widzenia nocnego portiera)[6]. We francuskim ruchu cinéma-
-vérité czy amerykanskim kinie bezposrednim siegniecie po figure
bohatera zbiorowego byto wynikiem przyjetej poetyki. Tworcy starali
sie filmowa¢ otaczajacy $wiat w sposéb jak najbardziej obiektywny,
a pojawiajacy sie na ekranie bohaterowie stanowili po prostu obiekty
obserwacji[7]. W filmie Anieli Gabryel owa obserwacja staje si¢ nie-
zwykle istotna, a wykorzystanie bohatera zbiorowego wynika z checi jak
najpelniejszego przedstawienia grupy ornitologéw. Dzigki skrupulatnej,
obserwacyjnej metodzie widzowi jawi si¢ obraz ludzi, ktorzy, mimo ze
musza stawi¢ czola niesprzyjajacym warunkom atmosferycznym i spe-
dza¢ noce w namiotach, czerpia przyjemnos¢ ze swojej pracy. Ponadto,
dzieki wykorzystaniu figury bohatera zbiorowego rezyserce udalo si¢
przedstawi¢ portret na wskro$ uniwersalny: pokazaé srodowisko pa-
sjonatéw, w ktérym mniejsza role gra obiekt pasji, a najwazniejszym
pozostaje sam bohater — bez reszty oddany swoim zainteresowaniom.

Jak zostalo wspomniane, Aniela Gabryel traktuje obiektyw ka-
mery jako medium obserwacyjne. Dzigki niemu moze koncentrowacé
swoja uwage na poszczegdlnych bohaterach, wydobywac ich z szero-
kich planéw i przybliza¢ widzowi. W Lecie¢ - nie lecie¢ bohaterowie
portretowani sg przede wszystkim w zblizeniach, pdtzblizeniach oraz
planach $rednich. Kamera staje si¢ wiec narzedziem analogicznym do
lunet, przez ktére ornitolodzy ogladaja ptactwo, pozwalajac zblizy¢
sie do tego, co rezyserke interesuje, a co wiecej — sprawia, iz obiekt tej
obserwacji jest niemal na wyciagniecie reki.

Rzeczywisto$é Poetyka filmu Leciec - nie lecie¢ w duzej mierze wynika z faktu,

w obiektywie iz stanowi on przyklad dokumentu krétkometrazowego. Jak zauwaza
Marek Hendrykowski, jednym z paradokséw krotkiego filmu - czy to
fabularnego, czy niefikcjonalnego - jest to, ze mimo swojej skrotowosci
i stosowania koniecznych chwytéw jest nie mniej odlegty od rzeczywi-

[6] M. Jazdon, Dokumenty Kieslowskiego, Wydawni- [7] M. Przylipiak, Kino bezposrednie: 1960-1963, Sto-

ctwo Poznanskie, Poznan 2002, s. 98.

wo/Obraz terytoria, Gdansk 2007, s. 15.
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sto$ci niz film dlugometrazowy(8]. Aby jednak wydoby¢ ten potencjat
krotkich form, rezyser powinien w sposob przemyslany skonstruowaé
przekaz i odpowiednio wykorzysta¢ dostepny czas ekranowy. Istotna
staje sie przede wszystkim umiejetnos¢ filmowej syntezy oraz selekcjo-
nowanie materialu w taki sposob, by ze zderzonych ze sobg obrazéw
wydobywata si¢ prawda o $wiecie i cztowieku. Nie chodzi wylacznie
o montaz w sensie odpowiedniego dopasowania do siebie poszcze-
golnych ujeé, ktore tworza spojny obraz, ale o montaz w rozumieniu
awangardy radzieckiej - w tym kontekscie poszczegolne ujecia nalezy
rozpatrywa¢ we wzajemnej korelacji, jako wyrazenie tego, co rezyser
pragnat przekazaé widzowil[9].

Aniela Gabryel z powodzeniem proébuje to ,,co$” wyrazi¢, przeka-
zaé pewien prawdziwy obraz. Forma jej filmu $cisle koresponduje z jego
trescig. Przede wszystkim jako miejsce obserwacji rezyserka wybiera
niewielki, odizolowany obszar, po ktérym poruszajg si¢ bohaterowie.
Z jednej strony pozwala to na dokladne przedstawienie warunkoéw,
w jakich zyja i pracuja, z drugiej - to obszar nienazwany, niepokazany
w zderzeniu z innymi miejscami, o nieokreslonej topografii (poza tym,
ze w poblizu znajduje si¢ morze, widz nie moze z calg pewnoscia stwier-
dzi¢, na jakiej czesci wybrzeza dzieje sie akcja tego niefikcjonalnego
przedstawienia). Takie ,wyjecie” miejsca akcji z przestrzeni pozwala na
jego uniwersalizacje. Obszar wyznaczony przez lini¢ drzew oraz wod to
obszar uniwersalny, a co za tym idzie - prezentowani w tej przestrzeni
bohaterowie to nie tyle portrety konkretnych ludzi, co pewnego typu
0s0b - pasjonatow.

Ornitolodzy zyja w harmonii z otaczajaca ich przyroda wyizo-
lowanej przestrzeni. Co wiecej — dostosowuja si¢ do jej rytmu niczym
ptaki, ktdre z takg pieczolowito$cig obserwuja. Podobnie jak w Rodzinie
cztowieczej Wladystawa Slesickiego obserwujemy ludzi, ktérych rytm
egzystencji wyznacza natura. Oba filmy faczy réwniez prezentowanie
codzienno$ci w taki sposob, ze nadaje jej si¢ charakter uniwersalny
poprzez przekazywanie ogdlnej wiedzy na temat czlowieka, Zyjacego
i pracujacego w zgodzie z przyroda.

Zaréwno w dziele Slesickiego, jak i Gabryel zwraca uwage brak
glosu z offu, tak charakterystycznego dla dokumentdéw edukacyjnych.
W Lecie¢ - nie lecie¢ nikt nie komentuje poszczegolnych dziatan bo-
hateréw. Zrezygnowanie z tego zabiegu wplywa na percepcje ich pra-
cy — w toku poczatkowych sekwencji obrazu odbiorca nie moze mie¢
pewnosci, na czym wlasciwie ona polega. W jednej z pierwszych scen
filmu kamera $ledzi nachylajacego sie nad stolikiem bohatera, kté-
ry miedzy dwoma palcami - wskazujacym i srodkowym - trzyma
niewielkiego ptaka. W tej samej dloni znajduje sie rdwniez dlugopis,
ktory stuzy do zapisywania pomiaréw zwierzecia w zeszycie. Widz nie
moze mie¢ pewnosci, czy nieruchomy ptak Zyje, nie ma tez pojecia,
[8] M. Hendrykowski, Sztuka krétkiego metrazu, Ars [9] W. Szktowski, Eisenstein, przel. Seweryn Pollak,

Nova, Poznan 1998, s. 23-24. Wydawnictwo Artystyczne i Filmowe, Warszawa
1980, s. 119.
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dlaczego mezczyzna trzyma go wlasnie w taki sposéb. Cel i specyfika
dziatalnosci bohateréw odkrywana jest stopniowo, w czasie rozmoéow
ornitologéw. Nie jest to jednak obraz pelny - ze zderzenia ich stow
z kolejnymi obrazami mozemy co najwyzej odtworzy¢ przebieg pracy,
dowiedziec sig, ze dokladne przyjrzenie si¢ poszczegdlnym przedstawi-
cielom gatunkéw pozwala na okreslenie zawartosci tkanki tluszczowej
w ich organizmie, grubosci jelita i rozpietosci skrzydel. Nie dowiemy
sie jednak, ile czasu spedzajg w terenie ani jakie ptactwo jest najcie-
kawszym obiektem badan.

W Lecie¢ - nie lecie¢ kamera ,,obserwuje” mezczyzn w sposob
analogiczny do tego, w jaki przygladaja sie oni ptactwu przez lunety.
Podglada ich z boku, nie ingerujac w prace, nie przeszkadzajac w dzia-
taniach. Estetyczna decyzja takiego wlasnie ujecia bohateréw ma swoje
okreslone skutki dla percepcji filmu. Przede wszystkim obserwowanie
$cidle wigze si¢ z pojeciem voyeuryzmu. Termin ten znalaz szczegdlne
miejsce w psychoanalitycznej teorii kina, a jej zwolennicy traktowali
podgladanie jako model odbioru filmu. W tym kontekscie widz staje
sie biernym obserwatorem zdarzen, a po$rednictwo ekranu umozliwia
mu zachowanie dystansu do prezentowanych obrazéw. Psychoanalitycy
bardzo czesto traktuja voyeuryzm jako czynno$¢ perwersyjna, przeciw-
stawiajac mu skopofilie, ktdra zwigzana jest wylacznie z przyjemnosciag
podgladania[10].

Pojecie voyeuryzmu w filmie Anieli Gabryel - czy, ogélniej,
w kinie dokumentalnym - jest o tyle istotne, ze odnosi si¢ przede
wszystkim do tworcy, ktdry przez pewien okreélony czas podglada
zycie wybranych osob. Fakt, iz stoi po przeciwnej stronie kamery, po-
zwala na zachowanie dystansu (tak jak ekran pozwala na to widzom).
Przede wszystkim jednak ten powtdérzony w Lecie¢ - nie lecie¢ akt
obserwacji — ogladanie ptakdéw przez ornitologéw oraz bohaterow
przez rezyserke — ma $cisly zwigzek z czerpaniem przyjemnosci
z patrzenia. Oddani swojej pasji ornitolodzy, podgladajac ptactwo,
spetniaja sie zyciowo i zawodowo. Rezyserka, wykorzystujac metode
obserwacji, tworzy film, dzigki ktéremu réwniez moze zrealizowaé
sie zawodowo.

W drugiej oraz ostatniej sekwencji Lecie¢ - nie lecie¢ autorka
prezentuje ogladajacych ptactwo bohateréw, co wiecej — te sekwencje
wraz z obrazem sowy, pojawiajacej si¢ zaréwno na poczatku, jak i na
koncu filmu, tworzg klamre kompozycyjng. Jest to istotne réwniez
z tego wzgledu, iz sowa charakteryzuje si¢ zdolnoscig widzenia w kaz-
dych warunkach - szczegdlnie nocnych, a w kulturze europejskiej sym-
bolizuje miedzy innymi jasnowidzenie[11]. Ten nacisk na umiejetnosé
obserwacji, nawet w najmniej sprzyjajacych okolicznosciach, a takze
zwiazana z symbolika sowy tendencja do podgladania, czyni z tego
ptaka idealny symbol voyeuryzmu.

[10] R. Syska, op.cit., haslo: Voyeuryzm, s. 184. [11] W. Kopalinski, Sfownik symboli, Oficyna Wydaw-
nicza RYTM, Warszawa 2001, hasto: Sowa, s. 399.
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Nie bez znaczenia pozostaje rowniez fakt, iz nocny ptak w pierw-  Kadr z filmu dokumen-
szej sekwencji Leciec — nie lecie¢ prezentowany jest tuz po ztapaniu w sie¢,  talnego Leciec - nie lecie,
natomiast w koficowych partiach filmu zostaje wypuszczony na wolnog¢ ~ rez. Aniela Gabryel, prod.
przez jednego z bohateréw. Aktowi zwracania sowie swobody towarzy- ~ PWSFIVIT w Lodzi, 2013
szy zachwyt nad obrotowoscig jej glowy oraz sposobem reagowania na
niebezpieczenstwo. Ornitolog, zwracajac sowie wolnos¢, robi to z wy-
raznym zadowoleniem i patrzy, jak ptak odlatuje. Obserwowanie jawi
sie wiec tutaj jako cos$ satysfakcjonujacego, jednak nie jest to satysfakcja
zwigzana z perwersja, jakg czesto rozwaza sie w kontekscie voyeuryzmu.

Jest to rodzaj zaspokajania potrzeb poznawczych, a sama scena wypusz-
czania sowy na wolno$¢ dookresla bohateréw, ktorzy obserwuja ptactwo

dla osiagniecia zawodowego zadowolenia, ale darzg je szacunkiem, gdyz

stanowi dla nich wcigz z zapalem odkrywang tajemnice.

Etiuda Anieli Gabryel nie stanowi przyktadu bezrefleksyjnej ob-  Podsumowanie
serwacji, wlasciwej edukacyjnym przekazom dokumentalnym. Mimo iz
instancja autorska jest w filmie ukryta, trudno w jego kontekécie méwié
o obiektywizmie, gdyz rezyserka podejmuje konkretne decyzje estetyczne,
skladajgce si¢ na wydzwigk filmu. W jej ujeciu na pierwszy plan wysuwaja
si¢ ornitolodzy - bohater zbiorowy obrazu - a kluczowa scena, pojawiaja-
ca sie¢ w dwunastej minucie, w ktérej padaja tytutowe stowa , lecie¢ - nie
lecie¢”, mimo iz dotyczy ptactwa, stanowi prezentacje portretowanej
spotecznodci. Jeden z me¢zczyzn ttumaczy stazystce, ze ptaki dziela si¢ na
dwie grupy - te, ktdre bez wzgledu na wszystko decyduja sie leciec przez
siebie, i te, ktore charakteryzuja ,genem zwatpienia”. Specyfika tego genu
jest to, ze ptaki, gdy nie sg pewne tego, na jaka pogode moga trafié, nie
podejmuja podrdzy i pozostajg na miejscu. Ten ,wahajgcy si¢” gatunek
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ma zdecydowanie wigksza szanse na przetrwanie, bo, nie podejmujac
niebezpiecznego lotu, przezyje, a swoja ceche przekaze potomkom.

Scena prezentujgca rozwazania na temat wlasciwos$ci okreslo-
nych gatunkéw ptactwa ma na celu nie tyle poszerzenie wiedzy widza,
co poglebienie portretu psychologicznego ornitologéw. Zaangazowanie
w przekazywanie wiedzy mlodej stazystce, a takze sposéb méwienia
o ptactwie pokazuje, iz mezczyzni traktuja je podmiotowo. Oddani
swojej pasji, nie sa w stanie deprecjonowac jej obiektu, ktory przestaje
by¢ dla nich przedmiotem, a staje si¢ towarzyszem.

Fakt, iz Gabryel wybrala na temat swojej etiudy ornitologéw
pracujacych na rodzimych terenach, jak réwniez konstatacja, ze istot-
nym elementem filmu stalo si¢ podkreslenie wspdlistnienia cztowieka
oraz natury - odsyta do dziatalnosci Wlodzimierza Puchalskiego. Jak
zauwaza Katarzyna Maka-Malatynska, najistotniejszy motyw filméw
tego czotowego tworcy polskiego dokumentu przyrodniczego stanowila
relacja migdzy ludzmi a przyroda[12]. Najwazniejszym watkiem Lecied -
nie lecie¢ staje si¢ bezposrednie spotkanie ornitologéw z ptactwem;
spotkanie, ktdre jest mozliwe dzigki pokojowej koegzystencji z natura
i respektowaniem jej zasad — owszem, bohaterowie fapia obiekty swoich
badan w sieci, ale tylko na moment, by zaraz je wypusci¢. Podobnie jak
Puchalski — Gabryel skupia sie na cierpliwej obserwacji rzeczywistosci,
cho¢ interesuje jg nie tyle natura sama w sobie, co stosunek bohateréw
do niej. Prezentuje wigc obraz gleboko humanistyczny, w ktérym czto-
wiek wysuwa sie na pierwszy plan.

W ujeciu rezyserki wida¢ wyraznie dystans, polegajacy na braku
odautorskiego komentarza do prezentowanego fragmentu $wiata. In-
formacje o bohaterach zdobywane sg przez widza na podstawie obser-
wagcjiich rozmoéw i dziatan. W Leciec - nie lecie¢, w przeciwienistwie do
popularnej i chetnie wykorzystywanej w przekazach niefikcjonalnych
formuly ,,gadajacych gltéw”, bohaterowie nie mdéwig o sobie. Méwig ze
soba. Ich konwersacje s3 niedlugie - co w duzej mierze wynika z wy-
korzystania krétkiego metrazu — ale niezwykle esencjonalne. Zwigzlos¢
rozmow, ale réwniez wybidrczos¢ w prezentowaniu pracy bohateréow
(rezyserka przedstawia tylko wybrane czynnosci - pokazuje na przy-
ktad wyjmowanie ptactwa z sieci, ale nie prezentuje montowania sieci,
o czasochlonnosci tego procesu dowiadujemy sie z jednej z rozméw)
pozwalaja dopelni¢ obraz ornitologéw-pasjonatéw. Anieli Gabryel uda-
to sie z powodzeniem zrealizowa¢ postawiony cel — zuniwersalizowa¢
portretowane $rodowisko ornitologéw, przedstawi¢ humanistyczny
portret cztowieka catkowicie po$wigcajacego si¢ swoje pasji.

Lecie¢ - nie lecie¢
rezyseria: Aniela Gabryel, zdjecia: Zuzanna Pyda, montaz: Katarzyna
Boniecka, muzyka: Lukasz Plenikowski, PWSFTviT w Lodzi 2013.

[12] K. Maka-Malatynska, Droga do slepowronéw —
o tworczosci Wlodzimierza Puchalskiego, <http://fil-
moznawstwo.com/pl/dokdoc> [dostep: 6 marca 2013].
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