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The article examines how nudity was used as a promotional strategy in the Polish cinema in the 1980s. In contrast to
earlier decades, the Polish movie industry delivered dozens of films that contained female nudity and erotic scenes.
Some actresses like Maria Probosz, became automatically associated with such movies. Paradoxically, the Polish
cinema of the 1980s was only slightly concerned with the discourse of eroticism. As Maria Kornatowska writes,
The shortage of erotic sensibility was compensated by ‘bald nakedness.” The reasons for the increased presence of
nudity on movie screens stemmed from the transformation of social lifestyle and audiences’ demand, the search
for easy profit and the need to de-politicize society. Of significant importance were the influences of the growing
video market and western cinema. Projections of nudity were meant to divert attention from the bleak reality of
Poland enmeshed in crisis provide a sense of belonging to the Western world, and give mostly male viewers visual
pleasure. It was also a marketing technique luring viewers to cinemas by bombarding them with daring posters
and stills reproduced in the press and in front of movie theaters. My article will discuss and explain the ways of
presenting female nudity in terms of these economic and political tasks.
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W latach 8o. w Polsce powstalo kilkadzie-
sigt filméw zawierajacych mniej lub bardziej
uzasadnione sceny kobiecej nagosci. Mimo ze
stala si¢ ona tak istotnym elementem polskie-
go kina, przynajmniej ilo§ciowo, paradoksal-
nie, w niewielkim stopniu zajmowato si¢ ono
erotyzmem. Maria Kornatowska juz w poto-
wie lat 8o. trafnie zauwazyta, ze ,.film polski
cierpi na niedostatek erotycznej wrazliwosci
kompensowany «odwazna» golizna, najczgsciej
bez zadnych motywacji, tudziez rozmaitymi

[1] M. Kornatowska, Eros i film, £.6dZ 1986,

s. 22-23. W innym miejscu autorka zwracata
uwage na lek przed kobiecoscig, ktory probuje sie
»kamuflowa¢ i roztadowywa¢ na rézne sposoby:
demonizujgc kobiety lub je idealizujac, «kastru-
jac» ich kobieco$¢ lub czyniac je przedmiotem
voyeuryzmu kamery i widza, zywym elementem
dekoracji, ozdobng atrapg. Obecnie, jak sie zdaje,
w ramach polskiej erupcji seksu przyszedt sezon
na ozdobne atrapy”. Ibidem, s. 55.

(2] Staraé sie dziataé mgdrze. Rozmowa z Prze-
mystawem Marciszem, dyrektorem Okregowego

«momentami», ktérymi szafuje si¢ do$¢ hojnie
gwoli przyciagniecia widzow”[1].

Tak silna obecno$¢ nagosci nie tylko w kinie,
ale i w szeroko rozumianej kulturze popularne;
miata jednak znacznie glebsze uzasadnienie,
oczywiscie silnie powigzane z szeroko rozumia-
ng erotyka, ale takze dotyczace jej samej. Wyni-
kata miedzy innymi z przemian obyczajowych,
zaréwno zwigzanych z codziennym zyciem Po-
lakéw, jak i popkulturowymi wyobrazeniami
erotyki i seksualno$ci. Na rynku pojawialy sie
nie tylko poradniki seksuologiczne, ale takze
niestronigce od erotyki powiesci, takze dla
mlodziezy. W czasopismach, zwlaszcza skiero-
wanych do dziewczat, coraz czgsciej podejmo-
wano problemy zwigzane z Zyciem seksualnym.
Nagos¢, oczywiscie stosownie reglamentowana,
byla takze coraz bardziej widoczna w telewizji.

Znaczenie mial takze wplyw kultury wideo
i kina zachodniego. Zdawali sobie z tego sprawe
takze przedstawiciele wladzy, wskazujac, ze je-
zeli chodzi o nagos¢, reagujemy na to, co dzieje
sie w kulturze §wiatowej, staramy sie¢ dotrzymac



kroku Zachodowi[2]. Oczywiscie kino polskie
nie miato szansy rywalizowac z wideo pod tym
wzgledem. Niemniej jednak, aby przyciagna¢
widzow do kin, jak réwniez przed ekrany te-
lewizoréw, nalezalo zapewni¢, przynajmniej
w pewnej mierze, oferte konkurencyjng. Nagos¢
miata wigc nie tylko przyciagna¢ ludzi do kin,
ale i odciggna¢ ich od filméw wideo, stanowi¢
oferte odwotujaca si¢ do tych samych potrzeb,
ale — wedlug éwczesnej wyktadni - znacznie
bardziej wartosciowa[3], przy okazji zas za-
pewniajac odbiorcy poczucie przynaleznosci
do nowoczesnego (zachodniego) Swiata.

Wiladza nie miala nic przeciw nagosci. Jej
przedstawiciele podkreslali wrecz, ze jesli tylko
nagos¢ jest uzasadniona, cenzura ja dopuszcza:

»podstawowq przestanka jest szerokie myslenie
o caloksztalcie ocenianego dziefa’[4]. Takie na-
stawienie nie bylto przypadkowe. Zapewne zbyt
mocno formutowal swoje tezy, zaraz po prze-
lomie transformacyjnym, Jerzy Krysiak, ktory,
wskazujac na brutalizacje¢ i amoralne traktowa-
nie seksu w latach 80., Iaczyl to zjawisko z ,,sek-
sualng demaskacjg wladzy”[5] i sugerowal, ze
gwalt w seksie odzwierciedlal gwalt wiadzy na
spoleczenstwie. Niemniej jednak zwigzki polity-
kiiseksu byty bez watpienia istotne. W kulturze
opresyjnej nago$¢ umozliwiala podjecie takich
kwestii, ktére w inny sposob nie moglyby za-
istnie¢, ale tez stuzyla systemowi politycznemu,
ktory dzigki niej zaspokajal niektore potrzeby
spofeczenstwa, ostabiajac tym samym mozli-
wos¢ ewentualnego wystapienia przeciw wladzy.
Dostrzegajac przyklady obu rozwigzan, Izabela
Kalinowska wigksze znaczenie przypisywata
jednak temu drugiemu[6].

Z pewnoscig w kinematografii mozna do-
strzec chec neutralizacji politycznych nastrojow.
Kino mialo by¢ jednym z elementéw odwraca-
jacych uwage Polakow od sytuacji politycznej
w kraju.

Naga wtadza, pozbawiona listka figowego marksi-
zmu, nie sprzeciwiala si¢ juz nagosci. Wrecz przeciw-
nie - na jej antyspotecznym, eskapistycznym poten-
cjale bardzo jej zalezalo. Dlatego filmowa rozrywka
wydawata si¢ dobrym narzedziem do rozrywania
zawigzanych przed 13 grudnia wiezi spotecznych[7].
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Nie bez powodu, zauwaza Krzysztof Kor-
nacki, nasilenie filméw o tematyce erotycznej
przypada na lata 1984-1985, a wiec krétko po
zawieszeniu stanu wojennego. Trzeba bylo za-
pewni¢ widzom rozrywke i odciagnaé uwage
od szarej polityczno-spolecznej rzeczywistosci.
Nie oznacza to jednak, Ze rachunek ekonomicz-
ny byl nieistotny, przeciwnie — mial pierwszo-
rzedne znaczenie. Krytyka filmowa doskonale
zdawala sobie z tego sprawe.

[...] odkad zapanowala kinematograficzna refor-
ma, wisi nad kazdym z filméw do$¢ prymitywnie
realizowany ,,przymus kasy”. Ujawnia si¢ on zawsze
w ten sam sposob: jako sowite okraszanie tasmy,
niezaleznie od tresci filmu, seksem. Sceny pétpor-
nograficzne, a nieraz catkiem pornograficzne, poja-
wiajg sie niezaleznie od potrzeb dramaturgicznych
i w zwigzku z akcja[8].

Malatynska korzystala z prawa publicystycz-
nej przesady, przy okazji nazywajac ,,porno-
grafig” wszystko, co erotyczne, trudno jednak
odmodwic jej racji. Ale strategia ta przynosita re-
zultaty. Edward Zajicek podaje, ze w roku 1984
tylko 10 filméw zwroécilo koszty rozpowszech-
niania (w tym sporzadzenia kopii), a jedynie

Urzedu Kontroli Publikacji i Widowisk w War-
szawie, ,,Film” 1983, nr 45, s. 19.

[3] Zob. P. Wasiak, ,,Zwoje muskutéw mon-
strualnych rozmiaréw i duzo nagiego ciata”.
Kultura popularna, nowe technologie medialne

i legitymizacja socjalistycznego projektu kulturo-
wego, w: Kultura popularna w PRL, red. B. Giza,
P. Zwierzchowski, ,,Kultura Popularna” 2014, nr 2.
[4] Stara( sie dziataé mqdrze..., s. 18.

[5] J. Krysiak, Romans z wladzg, ,,Kino” 1990,
nr 8, s. 18.

[6] L. Kalinowska, Seks, polityka i koniec PRL-u:
o cielesnosci w polskim kinie lat osiemdziesig-
tych, w: Ciatlo i seksualnosé¢ w kinie polskim, red.
S. Jagielski, A. Morstin-Poptawska, Krakéw 2009,
S. 69, 74.

[7] K. Kornacki, Naga wladza. Polskie kino
erotyczne (schytkowego PRL-u), w: Niebo i piekto
melodramatu, red. S. Bobowski, ,,Studia Filmo-
znawcze” Wroclaw 2008, t. 29, s. 203.

[8] M. Malatynska, Klisze z klisz, ,,Zycie Litera-
ckie” 1985, nr 39, s. 12. Zob. tez: M. Malatynska,
Filmowe gry z literaturg, ,,Zycie Literackie” 1986,
nr 39, s. 12.
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trzy przyniosty wptywy, ktére pozwolily na po-
krycie kosztéw produkcji. Byly to Seksmisja Ju-
liusza Machulskiego, Thais Ryszarda Bera oraz

Widziadto Marka Nowickiego. Kolejny rok byt

pod tym wzgledem jeszcze gorszy. Z 40 filméw
tylko jeden — Och, Karol! Romana Zatuskiego —
zwrocil si¢ calkowicie, a dwa byly bliskie tego

sukcesu: Alabama Ryszarda Rydzewskiego i Va-
bank IT Machulskiego[9]. Nietrudno zauwazy¢,
ze, oprocz tego ostatniego, waznym elementem

wszystkich pozostalych byta nagos¢. Nic wigc

dziwnego, ze coraz czesciej powstawaly filmy,
w ktérych stanowita ona nader istotny element,
cho¢ czesciej ornamentacyjny niz wynikajacy
z sensow i znaczen filmu.

Kino usprawiedliwialo nagos¢ na wiele spo-
sobow. Jednym z najczesciej stosowanych i sta-
nowiacych najsilniejszy argument bylo siegnie-
cie do literatury, co wazne — nie wspolczesnej,
ale do klasyki[10], cho¢ niekoniecznie najbar-
dziej znanej. O ile jednak krytycy zwracali
uwage na fakt, ze Widziadto bylo strywializo-
wang adaptacja Patuby Karola Irzykowskiego,
dla wigkszoséci widzow nie mialo to Zadnego
znaczenia. Fotosy, plakaty, a przede wszystkim
szeptana reklama sprawialy, ze do kin wybierali
sie takze ci, ktorzy liczyli na sporo nagosci. To
samo dotyczylo Thais czy Luku Erosa Jerzego
Domaradzkiego.

Ale ta strategia przektadala si¢ rowniez na
wizualizowanie nago$ci. Skoro tak bardzo liczy-
ly si¢ artystyczne i estetyczne konotacje, tego sa-
mego wymagano od wizerunkéw nagiego ciala.
Ponadto, nago$¢ musiata by¢ ,,moralna’, z jednej
strony, w odrdéznieniu od zachodniej, z drugiej,
by nie naruszac caly czas jeszcze silnych, mimo
zauwazalnych zmian, obyczajowych konwenan-
sow. Ich przeobrazenia wraz z czasem sg zreszta
wyraznie widoczne. Bardziej odwazne, zaréwno
w odniesieniu do nagosci, jak i w ogdle scen
seksu, kino polskie staje si¢ w drugiej polowie

[9] E. Zajicek, Poza ekranem. Polska kinematogra-
fia w latach 1896-2005, Warszawa 2009, s. 286.
[10] T. Lubelski, Historia kina polskiego. Twércy,
filmy, konteksty, Katowice 2009, s. 494.

[11] K. Kornacki, op.cit., s. 217.

[12] Ibidem, s. 216—-217.

dekady. W pierwszej dominujg akty, natomiast
relacje seksualne bohateréw sg zaledwie suge-
rowane, ukazywane urywkowo badz w sposéb
na tyle ,,artystyczny’, Ze prawie nieczytelny([11].
Dominowaly biusty i posladki, bardzo rzadko
pojawialy si¢ wlosy tonowe. Krzysztof Kornacki
stusznie zwraca uwagg, ze w sposobie fotogra-
fowania ,,niemal zawsze obecny jest pierwiastek
estetycznej kompozycji (niektére fotosy z Wi-
dziadla, Thais czy Kamiennych tablic moglyby
zdobi¢ kalendarze). To zapewnialo «artystycz-
no$é» filmowi, a twércom spokdj, ze nie beda
oskarzenie o demoralizacj¢”[12].

Wykorzystywano takze wzory i konwencje
kulturowe z przeszlosci jako swoiste interteks-
tualne odniesienie (Mloda Polska, dwudzie-
stolecie miedzywojenne), stosowano chwyty,
ktére umozliwialy wprowadzenie nagosci do
$wiata przedstawionego. Jednym z najbardziej
popularnych bylo umieszczenie w filmie sceny
ze striptizem, bedacego ta specyficzng forma
udzialu w kulturze popularnej, ktéra kojarzyta
sie przede wszystkim z kulturg Zachodu. Wy-
korzystujac nagos$¢ do krytyki permisywizmu,
jak w Menedzerze Ryszarda Rydzewskiego, czy
przemystu rozrywkowego, jak cho¢by w Boha-
terze roku Feliksa Falka, czyniono to przeciez,
ukazujac ja samg i zwiekszajac w ten sposéb
atrakcyjnos¢ malo ciekawych w gruncie rzeczy
filméw. Co znamienne, podobne zabiegi — na-
gos¢ ilustrowala krytykujace jg artykuly - sto-
sowano w prasie filmowe;j.

Jako uzasadnienie dla ekranowej nagosci
przyjmowano takze specyfike niektérych ga-
tunkoéw, cho¢ w gruncie rzeczy jako element
promocji filmu nie byla zalezna od konotacji
gatunkowej. Pojawiala si¢ w filmach obycza-
jowych (Karate po polsku Wojciecha Wéjcika,
1982, Kamienne tablice Ewy i Czestawa Petel-
skich, 1983, Yesterday Radostawa Piwowar-
skiego, Alabama Ryszarda Rydzewskiego, oba
1984, Sceny dziecigce z Zycia prowincji Tomasza
Zygadly, Menedzer Rydzewskiego, oba 1985,
tuk Erosa Jerzego Domaradzkiego, Pocigg do
Hollywood Piwowarskiego, oba 1987), kome-
diach (Seksmisja i Kingsajz Juliusza Machulskie-
g0, 1983, 1987, Och, Karol Romana Zatuskiego,



1985, Sztuka kochania Jacka Bromskiego, 1989),
horrorach (Widziadto Marka Nowickiego, 1983,
Wilczyca i Powrét wilczycy Marka Piestraka,
1982, 1990, Lubie¢ nietoperze Grzegorza War-
chola, 1985), filmach sensacyjnych i kryminal-
nych (Wielki Szu Sylwestra Checinskiego, 1982,
Magiczne ognie Janusza Kidawy, 1983, Kim jest
ten cztowiek Petelskich, 1984, Zabij mnie glino
Bromskiego, 1987, 11 odcinkéw serialu o7 zgtos
sig), Tréjkgt bermudzki Wojciecha Wojcika,
1987), fantastycznych (Ga, ga, Chwata boha-
terom Piotra Szulkina, 1985), kostiumowych
(Epitafium dla Barbary Radziwittowny Janusza
Majewskiego, 1982, Thais Ryszarda Bera, 1983,
Spowiedz dziecigcia wieku Marka Nowickiego,
Ognisty aniot Macieja Wojtyszki, oba 1985), ki-
nie politycznym z konca dekady (Chce mi sie
wy(¢ Jacka Skalskiego, Ostatni dzwonek Magda-
leny Lazarkiewicz, Ostatni prom Waldemara
Krzystka, wszystkie 1989), jak réwniez w ekra-
nizacjach oper (Szkota kochankoéw, czyli cosi fan
tutte Krzysztofa Tchorzewskiego, 1987). Nawet
legendarne Przestuchanie (1982/1989) Ryszarda
Bugajskiego, rozpowszechniane z kaset wideo
podczas nielegalnych seanséw, ukazujace mie-
dzy innymi upokarzanie kobiet przez system
polityczny, mozna, podobnie jak Nadzor (1983)
Wiestawa Saniewskiego, potraktowac jako spe-
cyficzne polskie wersje prison movie, wpisane
w konteksty historyczne i wspdlczesne, ale wy-
korzystujace takze zwigzane z nagoscia klisze.

Nagos¢ kojarzyla sie z niektérymi aktor-
kami, ktorych obecnos¢ w filmie zdawala sie
ja gwarantowaé. Szczegodlny status zyskaly
trzy: Grazyna Szapolowska, Katarzyna Figura
i Maria Probosz. Ta ostatnia zagrata wowczas
w ponad 30 polskich filmach fabularnych i tele-
wizyjnych, w tym w serialach - w 19 wystapila
nago, podobnie jak w trzech filmach zagranicz-
nych[13]. Byly to czesto role drugoplanowe lub
wrecz epizodyczne, ale tak bardzo kojarzyta sie
z nagosciy, ze stala sie ona wrecz jej specyficzna
specjalnoscia.

Nagos¢ miata przyciagna¢ widzéw do kina,
zardwno dzigki samym filmom, jak i plakatom
czy tez fotosom prezentowanym w prasie oraz
gablotach reklamowych przed kinami, cza-
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sopismom ilustrowanym oraz prasie filmo-
wej[14]. Remigiusz Wlast-Matuszak, piszac
w 1984 roku o reklamie filmowej, traktowal
ja jako co$ nieistniejacego[15]. Wskazywal, ze
kryzys ekonomiczny lat 1980-1981 skionil de-
cydentéw do wigkszego zaangazowania w re-
klame, by przyciagna¢ do kin jeszcze wigksza
liczbe widzow. Autor w tekscie nie wskazywal
na konkretne pomysly, zajmowat si¢ raczej in-
stytucjonalng struktura reklamy filmowej, ale
interesujacy w tym kontekscie jest material
wizualny. Zamieszczone przyklady reklamy
pochodza z kinematografii zachodniej, mie-
dzy innymi z Emmanuelle 4 Francisa Leroi. Na-
cisk jest w nich potozony na erotyke i przemoc.
Jako kontrapunkt zostal zamieszczony plakat
z Pastorale heroica Henryka Bielskiego jako
przyklad postulowanej przez krytykow i twor-
cow ,reklamy intelektualnej, madrej, subtelnej
i prawdomoéwnej”, niekoniecznie jednak trafia-
jacej do widzow.

Nie odmawiajac autorowi racji, trzeba
wszakze podkresli¢, ze w latach 8o. wlasnie
erotyka bardzo czesto byla elementem pro-
mocji filmu. Rozneglizowane aktorki mozna
bylo zobaczy¢ nie tylko w kinach, ale takze
w ilustrowanej prasie filmowej. Ich zdjecia po-
jawialy sie juz nie tylko jako ilustracje recenzji
czy artykulow, ale takze na oktadkach (oczy-
wiscie dotyczyto to aktorek zaréwno polskich,
jak i zagranicznych). Mozna nawet zauwazy¢
roznice miedzy poszczegdlnymi czasopisma-
mi: cho¢ i w ,,Filmie” nie brakowalo nagosci,
recenzje w ,,Ekranie” czgsciej byly ilustrowane
fotosami przedstawiajgcymi nagie aktorki[16].

[13] Byly to niemieckie Junge Leute in der Stadt
(1985) Karla Heinza Lotza, czechostowacka Cena
odvahy (1986) Ludovita Filana oraz radziecki
Czas potnotunija (1988) Arunasa Zebriunasa.
[14] Por. K. Kornacki, op.cit., s. 201.

[15] R. Wtast-Matuszak, Reklama filmowa a spo-
s6b myslenia, ,Ekran” 1984, nr 14, s. 2.

[16] M. Winiarczyk, Horror rodem z Irzykowskie-
g0, ,Ekran” 1984, nr 16, s. 16; idem, Atrakcyjna
demaskacja [to tylko rock], ,Ekran” 1984, nr 26,

s. 16; idem, Papierowy antyk. ,Ekran” 1984, nr 40,
s. 17. Cz. Dondzilto, Eros psychoanalizg podszyty,
»Film” 1984, nr 20, s. 9; B. Uminska, ,,Patuba”
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Nago$¢ nie tylko zache¢cala do pdjscia do kina
na filmy wchodzace wtasnie na ekrany, ale tak-
ze wzmagala oczekiwanie na te, ktére dopiero
byly w realizacji. Przykladem moga by¢ ma-
terialy o powstawaniu Idola Feliksa Falka[17]
czy kolejnych odcinkéw popularnego serialu
kryminalnego o7 zgfos sig[18].

Oczywiscie, czasopisma filmowe promowa-
ty w ten sposdb nie tylko filmy, ale takze same
siebie. Polski rynek wydawniczy nie oferowat
wowczas zadnych czasopism stricte erotycznych,
co nie oznacza, ze na tamach prasy nie mozna
byto znalez¢ rozneglizowanych kobiet. Niektore
tytuly dzieki zamieszczaniu takich zdje¢ budo-
waly wrecz swoja pozycje, czego przykladem
moze by¢ tygodnik ,Razem” Adresowany do
mlodziezy i poswiecony jej problemom, pod
koniec dekady w duzej mierze kupowany byl
dla plakatow zespotéw muzycznych i zamiesz-
czonego na ostatniej stronie zdjecia nagiej ko-
biety. ,,Nagie” zdjecia w ,,Filmie” czy ,,Ekranie”
budzity zainteresowanie nie tylko wéréd mitos-
nikéw kina. Dlatego tez wykorzystywano rézne
okazje, by je zamieszczac.

To oczywiscie naturalne, ze po$wiecony
erotyce i nago$ci w polskim kinie cykl wywia-
déw Ilony Lepkowskiej z przedstawicielami
réznych specjalnosci byt bogato ilustrowany
fotosami, gléwnie, cho¢ nie tylko, z polskich
filméw(19]. Jak juz jednak wspomnialem, zdje-
cia rozebranych kobiet nierzadko towarzyszylty
tez artykutom krytycznym wobec kultury za-
chodniej, pietnujacym na przyklad seksualng

jako ,Widziadto”, ,Film” 1984, nr 22, s. 9; M. Paw-
licki, Niecaty ten rock, ,Film” 1984, nr 27, s. 9.

[17] Idol, ,,Ekran” 1984, nr 33, s. 8.

[18] o7 zglos sig, ,Ekran” 1984, nr 27, nr 9.

[19] Seks a kultura. Rozmowa z socjologiem doc.
dr Marig Trawinska, ,,Film” 1983, nr 32, s. 3-5;
Odkrycie erotyzmu. Rozmowa z dr. Lechostawem
Gapikiem z Uniwersytetu im. Adama Mickiewi-
cza, psychologiem, seksuologiem, psychoterape-
uta, ,Film” 1983, nr 36, s. 6-8; Czy to czyms grozi?
Rozmowa z lekarzem, seksuologiem dr. hab.
Andrzejem Jaczewskim, prodziekanem Wydzia-
tu Pedagogiki Uniwersytetu Warszawskiego,
,Film” 1983, nr 42, s. 10-11, 17; Stara( si¢ dziataé
mgdrze..., s. 18-19.

swobode. Staly sie takze obowiazkowa pozycja
w fotoreportazach z festiwalu w Cannes, pre-
zentujac kobiety probujace zwréci¢ na siebie
uwage poprzez nagosc. Jakkolwiek pisano przy
okazji o targowiskach proznosci, pietnujac
w ten sposob obyczaje obowigzujace w krajach
kapitalistycznych, to przeciez uatrakcyjniano
w ten sposdb wizualng warstwe czasopisma.
Tak samo dzialo si¢ w wypadku tekstow swiad-
czacych o niskiej wartosci artystycznej filmow
funkcjonujacych na kasetach wideo. Odpo-
wiednio dobrane zdjecia tylez ilustrowaly tezy
autorow, co cieszyly oko czytelnika, rzecz jasna
przede wszystkim plci meskie;.

Fotosy publikowano w czasopismach, za-
mieszczano je réwniez w gablotach reklamo-
wych, najczesciej przed kinami. W polowie
lat 8o. trzynastoletni chlopak, wracajacy ze
szkoly, przechodzil obok duzej witryny, w kté-
rej reklamowano najnowszy repertuar filmowy.
Dopiero zaczynal interesowac sie kinem, ale juz
pilnie $ledzit wszystkie nowosci, ktére mialy
pojawi¢ sie na ekranach. Szczegdlnie czgsto wy-
wieszano plakaty i fotosy zapowiadajace filmy
polskie, przynajmniej taki obraz zachowat sig¢
w mojej pamieci. Z pewnoscig przygladatem
sie wszystkim fotosom, zapamietatem niekto-
re. Wér6d nich znalazly si¢ na przyktad Thais
Ryszarda Bera, Magiczne ognie Janusza Kidawy
i Ognisty aniot Macieja Wojtyszki. Nic o nich
nie wiedzialem, ale nago$¢ aktorek przyciggneta
moja uwage. Pamietam, jak z zalem myslatem
o tym, ze nie wpuszcza mnie do kina z powo-
du mojego wieku. Ogladajac te filmy po latach,
dziwilem si¢, jak mato istotne, oprocz Thais,
byly w nich sceny nagosci. Niemniej jednak to
wlasnie te zdjecia przyciagnely moja uwage.

Nietrudno tez zauwazy¢, ze na przetomie lat
70. i 80. nastapil gwaltowny wzrost liczby pla-
katow, w ktorych nagos¢ stanowita dominante
kompozycyjng i tematyczng. Polskie plakaty
filmowe lat 80. z pewnoscig mialy duze walory
artystyczne (fotosy z filmow byly jeszcze wy-
korzystywane stosunkowo rzadko), zresztg ich
tworcami byli wybitni artysci, by wspomnie¢
Franciszka Starowieyskiego, Waldemara Swie-
rzego, Jakuba Erola, Andrzeja Pagowskiego, Sta-



sysa Eidrigevic¢iusa, Jerzego Dude-Gracza, Jana
Mtodozenca, Rafata Olbinskiego. Nie oznacza
to jednak, ze stronily od nagosci (niektorzy
z wymienionych, jak Pagowski czy Starowieyski,
szczegoblnie chetnie z niej korzystali).

Przyktadami moga by¢ plakaty do takich
filméw jak: Czas dojrzewania, Epitafium dla
Barbary Radziwitowny, Femina, Kobieta w ka-
peluszu (wersja ang.), Gdzieskolwiek jest, jeslis
jest..., Kingsajz, Konopielka, Lubi¢ nietoperze,
Ltuk Erosa (jeden z plakatéw do tego filmu, au-
torstwa Andrzeja Pagowskiego, jest szczegdlnie
dwuznaczny, poniewaz kobieca twarz staje sie
na nim cze$cig penisa), Marcowe migdaty, Nad-
zor, Och Karol, Penelopy, Spowiedz dzieciecia
wieku, Szkoda twoich fez, Szkota kochankéw
czyli Cosi fan tutte, Tabu, Thais, Widziadto,
Wilczyca, Wojna swiatow - nastepne stulecie,
Yesterday (nieco odmienny jest plakat do Zyg-
fryda, poniewaz eksponuje meska nagos¢). Byla
to nagos¢ mniej lub bardziej wyeksponowana,
pojawiajaca sie réwniez przy promocji tych
filméw, w ktérych nie stanowila motywu do-
minujacego, nie odgrywata zbyt istotnej roli
dramaturgicznej, a nawet — byla elementem
wrecz epizodycznym, nie pozostawiajac jednak
watpliwosci, ze widz, ktory wybierze si¢ do kina,
moze na nig liczy¢.

Niekiedy nago$cig postugiwato sie kilka
plakatow do jednego filmu. Z trzech plaka-
tow promujgcych Thais dwa, autorstwa Jakuba
Erola, wykorzystywaly nagos¢, cho¢ pierwszy
z nich tylko ja sugerowal. Drugi byl bardziej do-
stowny, ze zdjeciem aktorki. Sposrod czterech
plakatéw reklamujacych Widziadto w trzech
zostala wykorzystana nagos¢, cho¢ w roznej
formie. W plakacie zaprojektowanym przez
Jadwige i Leszka Drzewinskich w pierwszej
chwili dostrzegamy tylko twarz aktora, zdajaca
sie wypelniac calg przestrzen. Dopiero pdzniej
zdajemy sobie sprawe, ze jest w nig wpisany
rysunek przedstawiajacy naga kobiete. Kolej-
ny, nieznanego autorstwa, wykorzystuje stynny
obraz Wiadystawa Podkowinskiego Szaf. Trzeci,
Marii Thnatowicz, jest najbardziej dostowny —
rysunek eksponuje biust kobiety i burze rudych
wlosow.
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Nago$¢ wykorzystana jako element przycia-
gajacy uwage przestaniala wlasciwy pomyst. Na
zrobionym przez Antoniego Chodorowskiego
plakacie do Czasu dojrzewania Mieczystawa
Waskowskiego narysowana naga dziewczyna
trzyma w reku makéwke, jednoznacznie wska-
zujaca na narkomanig jako gtéwny problem fil-
mu. Plakat ten obrazuje jednoczesnie problem
z postrzeganiem Czasu dojrzewania, w ktérego
odbiorze nagos¢, w gruncie rzeczy dos¢ ogra-
niczona, dominowata.

Plakaty te mozna bylo rzecz jasna odczy-
tywac na kilku poziomach: z jednej strony
docenia¢ artystyczny koncept, pomyst graficz-
ny, subtelnos¢ skojarzen, z drugiej — dostrzec
w nim po prostu oferte nagosci. Znamienny jest
tu plakat Andrzeja Pagowskiego do Epitafium
dla Barbary Radziwiltéwny Janusza Majew-
skiego. Obnazony tors kobiety spowija kilka
pogrzebowych bandazy. Nie widzimy gérnej
czesci jej twarzy, uwaga zostala skupiona na
ciele, ukazanym niczym na zdjeciu w magazy-
nie erotycznym. Ale calo$¢ jest stylizowana na
portret trumienny z epoki. W kontekscie fil-
mu, opowiadajacego o mitosci kréla Zygmunta
Augusta i Barbary Radziwiltéwny, przerwane;
przez jej $mier¢, polaczenie Erosa z Tanatosem
jest trafne i uzasadnione, a przy tym bardzo
ciekawe plastycznie. Niemniej jednak, uwage
przyciaga przede wszystkim wyeksponowany
spory biust. Jakkolwiek wiec praca Pagowskiego
jest przemyslang, bardzo ciekawg kompozycja,
odwolujacy si¢ do fabuly i znaczen propono-
wanych przez film, promowala go takze przez
nagos¢, w pewnym sensie wyabstrahowang
z plakatu jako calosci.

Tak jak wspominatem, kino przez nagos¢
probowato odwréci¢ uwage od szarej rzeczy-
wistosci lat 80., chcialo sie wpisa¢ w $wiatowe
tendencje, zapewni¢ poczucie przynaleznosci
do nowoczesnego (zachodniego) $wiata, spra-
wi¢ odbiorcy, przede wszystkim meskiemu,
przyjemno$¢ wizualng. Uzasadnienia wyko-
rzystania nagosci nie byly przeciez pozbawione
podstaw, bywala wpisana w fabule i znaczenia
filmu, jak réwniez konwencje¢ gatunkows, nie-
kiedy dopelniala takze artystyczng wypowiedz.
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Trudno wiec uzna, ze stanowila jedynie czes¢
strategii promocyjnej. Gdy jednak wezmiemy
pod uwage wszystkie zwigzane z nig dzialania
i konteksty, ta jej funkcja jawi sie jako najwaz-
niejsza.
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