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ABSTRACT. Filmowiec nie moze dziata¢ wylgcznie lokalnie. Z Krzysztofem Zanussim o wspotpracy z kine-
matografig niemieckg rozmawia Ewa Ciszewska [A true filmmaker cannot work only in his homeland. A con-
versation with Krzysztof Zanussi about his co-operation with the German film industry by Ewa Ciszewska].
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The paper presents an interview with Krzysztof Zanussi (born 17 June 1939), one of the most renowned award-win-
ning Polish film directors. Some of his numerous films for television and cinema have been made in co-operation
with German producers, including Manfred Durniok. His film Roads in the Night (Wege in der Nacht, 1979)
was presented in 1980 in Cannes as part of the section “Un certain regard”. In Germany, Zanussi filmed not only
some of his own screenplays, such as Imperative (Imperativ, 1982 - Special Jury Prize at the Venice International
Film Festival in 1982), but also adaptations of Polish and German literature, for example House of Women (Haus
der Frauen, 1977) based on a play by Zofia Natkowska and Bluebeard (Blaubart, 1983) based on a novel by Max
Frisch. In addition to those productions, he concurrently made films in Poland. Director of the TOR Film Studio
since 1979. He produced films by such directors as Krzysztof Kieslowski and Agnieszka Holland. He currently

works on a feature film entitled Ether.
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EWA CISZEWSKA (E.C.): Swoja kariere
rezysera rozpoczynal Pan w czasach kiedy
podejmowanie wspolpracy z zagraniczny-
mi producentami, angazowanie mie¢dzy-
narodowej obsady, szukanie $rodkéw
na filmy poza granicami Polski nie bylo
powszechng praktyka. Dzi§ wydaje si¢ to
czyms$ oczywistym i pozadanym, ale w la-
tach siedemdziesigtych mozna bylo kreci¢
filmy w ramach polskiej kinematografii,
nie wychodzac poza jej ramy. Pan wybral
inng droge.

KRZYSZTOF ZANUSSI (K.Z.): Europa jest
polem, na ktérym trzeba by¢ obecnym, nie
mozna dziala¢ wylacznie lokalnie. Mialem taka
prosta psychologiczng motywacje — chcialem
zobaczy¢, czy to, co umiem, sprawdzi sie gdzie$

indziej. Zadawalem sobie pytanie, czy jestesmy
co$ warci tam, gdzie nie mamy punktéw dodat-
kowych za narodowos$¢. Wérdd artystow taka
motywacja jest dos¢ powszechna - dlaczego
pianisci wyjezdzaja za granice, skoro mogli-
by wszyscy gra¢ w kraju? A jednak wyjezdzaja,
bo tak ich to pociaga. Filmowiec jest w mniej
korzystnej sytuacji, poniewaz operuje sztuka
semantyczng. W ogdle wchodzenie w dialog
ze Swiatem jest czyms szalenie pociagajacym.

E.C.: Z kinematografiag niemiecka zreali-
zowal Pan szereg filmow. Byly to zaréwno
produkcje kinowe, jak i telewizyjne. Pra-
cowal Pan w projektach ,,czysto” niemie-
ckich, jak i takich, w ktérych strona byly
podmioty z réznych krajow. Jak doszlo do
tej wspolpracy?
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K.Z.: Niemcy Zachodnie w Polsce byly trakto-
wane jako kraj wyjatkowo niezyczliwy. Rzeczy-
wisto$¢ wygladala inaczej. Niemcy byli bardzo
nami zainteresowani, byli bardzo otwarci na
wspolprace. To raczej nasze wladze pigtrzyly
trudnosci. Wobec tego bardzo mnie pociaglo
aby w ten obszar wej$¢ i co$ tam zrobié. Pierw-
sze byto Zycie rodzinne (1970), to byta przed-
sprzedaz. Pan Manfred Durniok kupit ten film
na pniu, wigc krecac, wiedzialem, Ze mam ten
film sprzedany do Niemiec. Potem byly male,
poltgodzinne filmy dla ZDF - jak Rola (1971)
z Janem Kreczmarem i Danielem Olbrychskim
czy Hipoteza (1972), z ktdrej, notabene, jestem
bardzo zadowolony. Hipoteze robilem dla ZDE,
potem doszta do tego projektu Telewizja Pol-
ska — stad dwie czotowki, ktore si¢ wykluczaja.
Formalnie Telewizja Polska nie mogta wowczas
pracowa¢ z ZDF. Wobec tego jedna czolowka
mowi, ze to jest film Telewizji Polskiej, w Niem-
czech funkcjonuje czotéwka, ktora méwi, ze
jest to film telewizji niemieckiej, nie ma tam
stowa o Polakach.

E.C.: Zderzenie mentalnosci Wschodu
i Zachodu bylo jednym z tematéw Pana fil-
mow realizowanych w Niemczech. W 1975
roku zrealizowal Pan Milosierdzie platne
z gory. W historii baronowej, ponizajacej
i zniewalajacej w ciagu jednej nocy Jugo-
stfowianke dorabiajaca jako pielegniarka,
zawarl Pan pelen wachlarz stereotypow
o gastarbajterach ze Wschodu.

K.Z.: Obserwacje do tego filmu zbieralem wie-
le lat. Juz jako student, wyjezdzajac za granice,
doswiadczatem roznic, ktére nas dzielg z Za-
chodem.

E.C.: Wszed!l Pan do kinematografii nie-
mieckiej takze z projektami typowo pol-
skimi - mam tu na mysli Dom kobiet (1977,
Haus der frauen), czyli adaptacje polskiej
literatury.

K.Z.: Dom kobiet oparty na tekscie Zofii Nal-
kowskiej byl §wietng okazja do spotkania ze

znakomitymi aktorami teatru niemieckiego.
Sam zaproponowalem ten tekst — szukatem
sztuki, ktora mogtaby sie tam sprawdzi¢ w for-
macie telewizyjnym. Sztuka byla mato rewolu-
cyjna, ale wydawato mi sig, ze pokazanie Polski
ziemianskiej, inteligenckiej bedzie wazne dla
nas w Niemczech, ze po prostu nalezy to zrobic.

E.C.: Szybko jednak pojawily si¢ projekty,
w ktorych tematyzowal Pan relacje polsko-
-niemieckie, jak Drogi posrod nocy (Wege
in der nacht, 1979) o niemozliwej milosci
polskiej hrabiny i niemieckiego arystokra-
ty Friedricha. Film ten wielokrotnie po-
kazywano w programie niemieckiej stacji
ARD.

K.Z.: Ten film dal mi poczucie sensu moich
dzialan. Drogi posrod nocy wczesniej nazywaty
sie Preludium deszczowe, ale dwczesni marke-
tingowcy TV powiedzieli, ze stowo ,,preludium”
od razu pozbawia nas widzéw. Akurat tego tytu-
tu nie lubig, moje pozostate tytuly sa o wiele bar-
dziej pomystowe. To byl film bardzo ,,od serca”.
Wierzylem, Ze robie film na wazny temat, ktéry
w Niemczech trzeba poruszy¢. W filmie pojawia
sie watek kultury, ktéra taczy ludzi mimo wojny.
Kultury, ktoéra zawodzi, bo konflikt narodéw
ma konsekwencje moralne. Kto godzi si¢ by¢
okupantem, ten nie moze by¢ przyjacielem.

E.C.: Zapewne zdarzyly si¢ tez projekty
niezrealizowane. Ktorego zalowal Pan naj-
bardziej?

K.Z.: Jeden z moich ,niemieckich” projektow za
dlugo przelezal, czego bardzo zalowalem. Mam
na mysli film Pokuszenie (Versuchung, 1981). Po-
winien byt powsta¢ dziesig¢ lat wezesniej, moze
wtedy bylby zywszy. Ale gdy si¢ pojawila okazja,
trudno mi bylo powiedzie¢ ,,nie”, skoro tak dlu-
go o ten film zabiegalem. Ten film byl meryto-
rycznie spozniony i pani Maja Komorowska,
odtwoérczyni gléwnej roli, byla juz o dziesie¢
lat starsza. Z perspektywy czasu patrz¢ na te
perypetie wokot filmu jako jedng z moich mniej
udanych przygéd.



E.C.: Jeden z Pana projektow ostatecznie wy-
rezyserowal Volker Schlondorff. Moze Pan
przyblizy¢ historie tego przedsiewzigcia?

K.Z.: Kiedy mysle o moich wyborach zawodo-
wych, mam calg liste filmoéw, ktore mi si¢ niejako
nawinely i ktérych nie chcialem odmoéwi¢, bo
nie wolno odmawia¢ propozycjom, ktére - jak
to mawiamy - ,,s3 godne”, cho¢ nie zawsze nam
z nimi po drodze. W takich okoliczno$ciach
zrobitem film o Janie Pawle I1i film wedtug jego
sztuki Brat naszego Boga, film o Maksymilianie
Kolbem, adaptacj¢ tekstéw Tankreda Dorsta
i Maxa Frischa, a wcze$niej mdj Catamount Kil-
ling, nakrecony calkowicie w Ameryce. A jed-
nego filmu odmoéwilem i nie wiem, czy zalowac
tego, czy sie chwali¢. W latach dziewigédziesia-
tych méj niemiecki producent zaproponowat
mi scenariusz o luksemburskim ksiedzu, ktéry
trafit do obozu koncentracyjnego w Dachau
i zostal tam zwolniony na dziewi¢¢ dni, po to,
by powrdcil do swojej diecezji i zapoczatkowat
tam ruch katolikdw na rzecz wspolpracy z nazi-
stami. Po dziewieciu dniach rozméw z Gestapo
rzeczony ksigdz odmoéwil i zostat odestany do
obozu. Kolejny film o okupacji nie byt moim
marzeniem, przyjalem jednak te propozycje
pomny na to, ze o godng prace nie jest wcale
tak fatwo. Bylismy juz w trakcie preprodukeji,
kiedy mdj producent przynidst kilka nowych
scen, dopisanych na jego prosbe przez nie-
mieckiego scenarzyste. Sceny te ukazywaly, ze
bohater — wigzient Dachau - tez byl winien, bo
kiedy brakto wody, nie podzielit si¢ ze wspol-
wiezniami (bedac ksiedzem). Watek ten byt
przepisany z biografii wloskiego pisarza Primo
Levi, pochodzil z Auschwitz, a nie z Dachau,
byt historycznie nieprawdziwy i szargal pamigé
zmarlego, ktory byt rzeczywista postacig. Mdj
producent powiedzial mi, ze mozemy zmieni¢
nazwisko bohatera, ale zalezy mu na tym watku,
bo w ten sposdb bohater nie bedzie bez skazy.
Ja zobaczylem w tym probe niemieckiej rewi-
zji historii. Jako Polak miatem zaswiadczy¢, ze
ofiary tez dopuszczaly si¢ podiosci, wiec opraw-
cy s3 troche mniej winni. Zerwalem kontrakt
(ktéry byt finansowo bardzo atrakcyjny) i do

VARIA

179

tej pory nie wiem, czy nie bylem nadwrazli-
wy. Film Dziewie¢ dni nakrecit w konicu Volker
Schlondorft, wezednie lojalnie uzgodniwszy ze
mng swoj udzial w tym projekcie.

EC.: W Niemczech zrealizowal Pan takze
esej filmowy Lekcja anatomii (1977).

K.Z.: To byl film ambitny i zaangazowany, lecz
dzi$ za nim nie przepadam. Lekcja anatomii tro-
che powtarza formule Iluminacji. Nie udato si¢
jednak powtdrzy¢ tej koncepcji artystycznej w tak
udany sposob. Niemniej byt to dla mnie film waz-
ny i szalenie niebezpieczny, poniewaz zawieral
cala moja wiedz¢ na temat tego, jak dzialajg tajne
stuzby. Byly tam raporty z Amnesty International,
ktore dotyczyty réwniez stuzb radzieckich.

E.C.: Gléwna o$ fabularng stanowig pery-
petie studenta z Chile.

K.Z.: Wiodacy watek jest chilijski, ale opisy tor-
tur nie wskazywatly, w jakim rejonie $wiata byly
wykonywane. Ponad potowa z opiséw pochodzi-
fa z naszego regionu. Gdy film si¢ ukazal, moj

paszport znalazl sie pod znakiem zapytania. Ja-
cek Fuksiewicz [krytyk filmowy, od 1972 jako szef
Redakcji Produkcji Filméw TVP wspierat ro-
dzace si¢ pokolenie kina moralnego niepokoju -
przyp. E.C.] doradzit Maciejowi Szczepanskiemu

[w latach 1972-1980 przewodniczacy Komitetu

ds. Radia i Telewizji — dop. E.C.], zeby zamiast

robi¢ awanture i straci¢ Zanussiego, lepiej prze-
ku¢ to we wtasny sukces. Szczepanski postuchat

tej rady, a film pokazata po péinocy TVP.

E.C.: Innym waznym filmem zrealizowa-
nym za granicg byl Sinobrody (1983) na
podstawie Maxa Frischa. Mozliwo$¢ ad-
aptacji docenianego pisarza to chyba bylo
duze wyrodznienie. Droga do sfilmowania
utworu byla trudna, poniewaz Frisch spe-
cjalizowal si¢ w zwodzeniu producentéw
i rezyserow.

K.Z.: Zdziwilem sig, Ze zaproponowano mi ad-
aptacje literatury niemieckiej, tekst uznanego
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pisarza. Do tej pory robitem przeciez wylacznie
teksty autorskie. Kiedy zapytatem niemieckich
redaktoréw telewizyjnych, czy proponujg mi
tekst Frischa dlatego, ze nakrecilem film bio-
graficzny o papiezu, nie zaprzeczyli. Uwazali, ze
osiggnatem kompromis miedzy wymaganiami
amerykanskich finansistow, ktorzy lokowali
w tym projekcie kilka milionéw dolaréw, wladz
koscielnych, zmuszonych wyrazi¢ nie tylko przy-
zwolenie, ale wrecz aprobate, i wreszcie wladz
Peerelu, ktére musialy przynajmniej zgodzi¢
sie na moj udzial w zdjeciach na polskiej ziemi.
Skoro juz mam za sobg ten sukces, pomyslano,
ze mam szanse przelamac niebywale glebokie
uprzedzenie, jakie Max Frisch zywit wzgledem
filmowcéw. Do legendy przeszty jego zmagania
z adaptacjami powiesci, do ktérych sprzedawat
prawa, ale zawsze z zastrzezeniem, Ze musi wy-
razi¢ zgode na ostateczng wersje scenariusza. Tej
zgody Frisch nigdy nikomu nie udzielit - w Hol-
lywood lezaly rézne adaptacje Stillera i Homo
Faber, ale po latach stalo si¢ dla wszystkich zro-
zumiale, Ze autor bawi si¢ w kotka i myszke —
wypuszcza tekst, po czym zakazuje filmowania.

E.C.: Do wspoélpracy nad tekstem Sinobro-
dego zaprosila Pana niemiecka telewizja.

K.Z.: W latach, o ktérych rozmawiamy;, tele-
wizje publiczne poczuwaly si¢ jeszcze bardzo
mocno do swej kulturalnej misji. Kiedy Frisch
wchodzit w wiek podeszly i Niemcy, i Szwajca-
rzy chcieli mie¢ w swoim dorobku jakas filmowa
adaptacje jego powiesci — nakrecono wprawdzie
kilka spektakli telewizyjnych opartych na jego
dramatach, ale byly to raczej przeniesienia sztuk
istniejgcych autonomicznie na scenie. Ambicja
kulturalna publicznych nadawcéw bylo ztozenie
hotdu prozie pisarza w postaci filmu, czyli w for-
mie dla telewizji specyficznej, i stad narodzita
sie inicjatywa, w ktorg niespodziewanie zosta-
tem wciggniety. Po dlugiej korespondencji oraz
kilku spotkaniach twarzg w twarz udato mi sie
namowic Frischa na udzielenie zgody na sfilmo-
wanie utworu. Jako ,,przypieczetowanie” naszej
umowy zaproponowalem mu maty epizod - pi-
sarz pojawia si¢ w scenie z Maja Komorowska.

E.C.: Pana adaptacja byla bardzo wierna
ksigzce. Rozni je dostownie kilka detali -
jak zmiana narodowosci bohaterki, ktora
grala Maja Komorowska. W filmie stala
si¢ ona Polka, podczas gdy w ksiazce byla
Wegierka.

K.Z.: Frisch sam zaproponowatl te zmiane ze
wzgledu na Maje Komorowska, ktérg poznat
wczesniej. Goscil on w Polsce w 1980 roku pod-
czas ostatnich przygotowan do prapremiery
jego sztuki Tryptyk w Teatrze Wspolczesnym.
Spotkatem si¢ z nim przelotnie. Frisch emocjo-
nowat sie probami prowadzonymi przez Erwi-
na Axera, byt zachwycony Maja Komorowska,
ktdra zagrata gtéwna role.

E.C.: Jakie bylo przyjecie filmu?

K.Z.: Film powstal w 1983 roku w dwoch wer-
sjach jezykowych: niemieckiej i angielskie;j.
Frisch z ogromna uwagg $ledzit, jak jego dialog
brzmi w jezyku angielskim. Pézniej zdobylismy
nagrode gléwna w kategorii filméw telewizyj-
nych w Wenecji. Przed telewizyjng premierg
w Zurichu w mieszkaniu Frischa odbyt si¢ po-
kaz dla krytykow literackich, ktorzy zgodnie
orzekli, ze powie$¢ nalezy czytac, a nie ogladac
na ekranie — Frisch zartowal po ich wyjsciu, ze
wlasciwie niczego innego nie mozna sie byto po
nich spodziewa¢, bo gdyby przyznali wyzszos§¢
filmowi, to musieliby pozosta¢ bezrobotni.

EC.: W filmie Sinobrody pojawia si¢ Barba-
ra Lass, czyli Barbara Kwiatkowska, znana
w Polsce z filmow Ewa chce spac (1957) w re-
zyserii Tadeusza Chmielewskiego czy Jowita
(1967) Janusza Morgernsterna. Barbara Lass
pracowala i mieszkala wowczas za granica.

KZ.: Chcialem jg na nowo pokaza¢ widzom,
byla juz wowczas troche zapomniana. Cho¢
byla to rola niema, to Barbara Kwiatkowska
miala co grac.

EC.: Polski krytyk Jerzy Plazewski, piszac
na poczatku lat osiemdziesiatych o obec-



nosci polskich filmow za granicg zwracal
uwage na ,,pulapki telewizji” - zakupy
przez zagraniczne stacje telewizyjne praw
do emisji filmu. Telewizje wyswietlaly fil-
my na malych ekranach, blokujac tym sa-
mym ich emisj¢ kinowa. Byl to m.in. przy-
padek polskich filméw w REN: przez osiem
lat (1972-1979), mimo nagrod na Berlinale,
nie zakupiono do dystrybucji kinowej zad-
nego polskiego filmu. Czy odczuwal Pan te
sytuacje takze jako problem Pana filméw?

KZ.: Bardzo trudno jest wprowadzi¢ film
w Niemczech do dystrybucji kinowej. Ja nie
plakatem. Wrecz przeciwnie: cieszytem sig, ze
chociaz w telewizji obejrza moj film. Nawet dzis
taki film jak Ida ma mikroskopijng publicznos¢
kinowa w Niemczech, a gigantyczng we Francji.
W tych krajach jest po prostu inna publicznos¢.
W Niemczech Kommunales Kino ledwie prze-
da, podczas gdy francuska sie¢ kin studyjnych
rozwija si¢ Swietnie.

E.C.: W jaki sposdb praca w realiach nie-
mieckich roéznila si¢ od pracy w realiach

polskich?

K.Z.: Rdéznic bylo bardzo duzo, ale tez zmie-
nialy sie przez lata. Na poczatku cala ekipa
wykazywata wzgledem mnie sporo nieufnosci.
Zdarzaly si¢ proby lekcewazenia - co tez moze
wiedzie¢ rezyser z Polski? Niemcy s3 jedynym
krajem, jaki znam, w ktérym przewaga jezyko-
wa jest uzywana do rozgrywek o wladze. Niem-
cy to kraj, w ktérym hierarchia wladzy - czyli,
potocznie mowiac, porzadek dziobania - jest
bardzo akcentowany. Na przyklad we Wtoszech
mozna zy¢ zupelnie bez tego. Ludzie znaja swo-
je miejsce i na 0ogo6l nie wchodzg nikomu na
gtowe. W zwiazku z tym nie musze¢ demon-
strowac, ze jestem szefem. W Niemczech lu-
dzie potrafili powiedzie¢ przy mnie w trzeciej
osobie ,,ja go nie rozumiem”. Woéwczas mu-
sialem przechodzi¢ na angielski czy na fran-
cuski i staralem sie mowic tak niezrozumiale,
ze sluchacze znajdowali si¢ ktopocie. Wow-
czas ja podnositem argument, ze dana osoba
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podpisata kontrakt, ze bedzie znala te jezyki.
Mialem prawo ich wyrzuci¢, bo wykazatem, ze
nie posiadajg umiejetnosci, ktére deklarowali.
To byly przykre starcia, ktérych strong byl tez
moj operator. Laboratorium zaczelo bowiem
oszukiwac Stawomira Idziaka. Material byl zle
wywolywany. Niemcy si¢ wypierali, w zwigzku
z tym Idziak zrobil sobie w hotelu kontrolne
laboratorium, w ktérym wywotywat te $cinki.
Okazalo sig, ze laboratorium robilo nam $wia-
domie na ztos¢, chcieli si¢ go pozby¢. To byly
meczace walki.

E.C.: Czy istnialy roznice w kompetencjach
przedstawicieli wybranych zawodoéw fil-
mowych?

K.Z.: Réznice byly niewielkie i tatwo bylo sie¢
w nich zorientowaé. Trudniejsze do akceptacji
byly réznice mentalnos$ciowe. Niemcy mysleli
inaczej niz my, tego trzeba bylo si¢ nauczy¢.

E.C.: Jak przyjeto Pana niemieckie $rodo-
wisko filmowe?

K.Z.: Wielu z rezyserow znatem wczesnie;j. Jak
wiadomo, filmowcy nie spotykajg sie¢ migdzy
soba. Rozmawiamy ze sobg w czasie festiwali.
Poza tym sporo pracowalem w teatrze, a wigc
miatem kontakt ze srodowiskiem teatralnym.
Teatr dawal mi schronienie. Nakrecitem sporo
dokumentoéw; niektdre robitem tylko w poko-
ju montazowym, jak film Muzyka w warszaw-
skim getcie (1993). Zreszta temat muzyki jest mi
bliski, ostatnio zrobilem dla EBU - European
Broadcasting Union - film o klezmerach([1].
Przy tych filmach dla producentéw bylo wazne,
aby robit to ktos trzeci - nie Niemiec, nie Zyd,
aby spojrze¢ na temat chlodnym okiem.

E.C.: Czy pracujac w Niemczech w latach
siedemdziesiatych i osiemdziesiatych, spo-
tykal Pan tam innych filmowcéw z Europy
Srodkowo-Wschodniej?

[1] Klezmer in Germany, rez. Caroline Goldie
i Krzysztof Zanussi, BBC/WDR, 2007.
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K.Z.: Oczywiscie. To ja poznalem Istvana Sza-
b6 z moim producentem Manfredem Durnio-
kiem. Durniok zaproponowal mu scenariusz,
ktéry ja wezesniej odrzucitem. Nie chcialem
realizowac tego tematu — to byl Mefisto. Uwa-
zalem, ze mnie jako Polakowi nie wypada sie¢
miesza¢ w rodzinne sprawy Mannéw. Szczegol-
nie, ze bytem przedstawiony Katii Mann, a do
Tomasza Manna mam wielki respekt - uwazam
go za geniusza. Sama ksigzka byta prawnie za-
kazana w Niemczech jako infamiczna. Istvan
nie miat tych dylematéw. Wdzigcznie wzru-
szyl ramionami i powiedzial: ,,Przeciez to nie
jest o Mannach, to jest o mnie”. I zrobil z tego
$wietny film.

E.C.: Czy spotkal Pan za granica Polakow,
Czechow, Stowakow?

K.Z.: Jifi Menzel si¢ nawet u mnie pojawit
w filmie Dluga rozmowa z ptakiem - to byla
z jego strony pomoc kolezenska. Z filmowcow
»wedrujacych” spotykatem Vojtécha Jasnyego.
Pézniej czgsto kontaktowatem si¢ z Laszld
Kovascem. To zwykle byly spotkania festiwa-
lowe, nie spotykalismy si¢ w pracy.

E.C.: Pana sytuacja byla wyjatkowa, po-
niewaz wspoélpraca z Niemcami nie byla
wspolpraca z przymusu - nie bylo tak, ze
nie moglt Pan pracowa¢ w Polsce. Czy od-
czuwal Pan dzigki temu, ze znajduje si¢
w dobrej sytuacji negocjacyjnej?

K.Z.: W Polsce tylko przez moment nie mo-
glem robi¢ filméw, to byto w czasie krecenia
Niedostegpnej (Unerrichbare, 1982), ktéra nota-
bene byla filmem kinowym - to, niestety, nie
wszyscy zaznaczaja. Wlasciwy tytul filmu to
Unapproachable, poniewaz film byt nakrecony
po angielsku i ku mojej wielkiej radosci w Ame-
ryce mial normalng dystrybucje kinowg i nawet
zebral jakie$ pienigdze.

E.C.: Jak Pan odbieral swoja sytuacje w Pol-
sce po doswiadczeniach niemieckich? Jak
wplynely one na Pana pozycje¢ w kraju?

K.Z.: Polska ma taki mechanizm, ze cudze

chwalicie, swego nie znacie. Jak pochwalg za
granicg, w Polsce czlowiek od razu wyglada le-
piej. Ale bylo jeszcze cos: dysproporcja mate-
rialna. To, Ze ja moglem moim zaprzyjaznionym
aktorom zaproponowa¢ nawet malutki epizod,
bylo bardzo wazne - wiedzialem, ze w Polsce

nie zarobig tyle przez rok. Stad Zapasiewicz za-
gral w Imperatywie (Imperativ, 1983), zatrudnia-
tem tez Eugeniusza Priwieziencewa. W ktéryms
momencie powiedziano mi, ze nie moge juz
wiecej zatrudnia¢ Polakéw. Umoéwitem si¢ wiec

z Tadeuszem Bradeckim, ktéremu obiecalem

role, w nastepujacy sposob: jeden z aktorow
niemieckich mial przyjac zlecenie, a nastepnie

w ostatniej chwili zatelefonowac i zwolni¢ role.
Bradecki wtedy na wiasny koszt przyjechat do

Zurichu, spotkalem go niby przypadkiem na
ulicy i to uratowato sytuacje. Priwieziencew po

przygodach w Imperatywie, kiedy wlasciwie nie

skonczyl roli, postanowil wyemigrowa¢. Po-
ciagnal za sobg rodzine i osiedlit si¢ we Francji,
gdzie pracowal. Nauczy! si¢ francuskiego na

tyle dobrze aby gra¢ rosyjskich szpiegow.

E.C.: Polacy pojawiali si¢ w Pana filmach
niemieckich i realizowanych w Niemczech
zarowno jako aktorzy, jak i pracownicy
zawodow filmowych. Pana wspolpraca
z kompozytorem Wojciechem Kilarem
byla wlasciwie nienaruszalna.

K.Z.: Niemcy poczatkowo byli wobec Kilara
bardzo nieufni. Ja si¢ upartem, ze bedzie ze mna
pracowal. W Polsce byl znany, ale w Niemczech
jego nazwisko nikomu nic nie méwito. Kilar
zorientowal sie, Ze oni podejrzewajg, ze si¢ na
niczym nie zna. I natychmiast, z malpia zlosli-
woscig, zaczal ich utwierdza¢ w tych watpliwos-
ciach. Kontrakt juz podpisany a ja widzialem, ze

biedni producenci pytaja, czy on zna nuty. I on

oczywiscie nie odpowiadat jak powinien, ze zna,
ale zaczyna specjalnie krecic i pytac, o jakie nuty
chodzi, czy te wysokie, czy niskie. Wspaniale si¢
wyglupial, a oni wpadali w dygot. Potem prze-
famal to w bardzo $mieszny i elegancki sposéb:

zaproponowal, ze zaprezentuje probke swojej



muzyki. Usiadl i zaimprowizowal cos, co bylto
parodia tego, co on kiedys sam pisal. To byta pa-
rodia skrajnie awangardystycznej muzyki, z kto-
rej on juz si¢ wtedy kompletnie wycofal. Do tego
wymyslil stowa, ktore §piewal: ,,Ich suche meine
Seele” - ,,szukam mojej duszy”. To bylo komplet-
ne kretynstwo, ale oni padli na kolana, bo im to
przypomniato brzdgkania Arnolda Schonberga.
Potem zrobilem do tego aluzje w filmie Dotknie-
cie reki, gdzie stary kompozytor wykpiwa tych
swoich awangardyzujacych kolegow.

E.C.: Chcialam na moment powrdci¢ do
Manfreda Durnioka. Jest to postaé szcze-
golna dla Pana, ale i dla calej kinemato-
grafii polskiej. Bez niego proces umiedzy-
narodowienia polskiego kina nie bylby tak
dynamiczny. Durniok kontakty w Polsce
nawiazal dzigki Panu.

K.Z.: Durniok byl aktywnym producentem
i mial duzy urok osobisty. Miat $wietne otwarcie
na Polske, a potem $wietne otwarcie na Chiny.
On byl czlowiekiem, ktory wciggnat Niemcow
w chinskie sprawy. Niestety, nagle mtodo umarl,
a mysle, ze bylby dalej bardzo wazng postacig.

E.C.: Manfred Durniok byl czlowiekiem,
ktory umozliwil Pana amerykanska przy-
gode - realizacje¢ filmu Morderstwo w Ca-
tamount.

K.Z.: Zgadza si¢. Przy okazji chcialbym zwro-
ci¢ uwage na przeklamania w czotéwce. Ten
film wygladat inaczej niz si¢ go sprzedaje. Dla
Niemcow byt niemiecka produkcja telewizyjna
zrobiong w Ameryce, a w Ameryce byl inny
producent, ktory o Niemcach nie chcial nawet
slysze¢ i zrobil to jako swéj film, amerykanski.
Na dwoch terytoriach byt rozpatrywany inaczej.
W kazdym razie byt to kinowy film, ktéry nawet
w Europie krazyl w kinach. Nie uwazam go za

bardzo dobry film.

E.C.: Ten film broni si¢ po latach, mysle, ze
Pan go nie docenia. Aktorstwo jest ekspre-
syjne, ale przekonujace.
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K.Z.: Za tym filmem stal potezny producent,
Otto Preminger. Nie mogt on ujawnic swojego

nazwiska, poniewaz byt to film zrobiony ,,non-
-union’, poza zwigzkami zawodowymi. Mialem

do czynienia z tym czlowiekiem-potworem,
ktéry notabene jako niemiecki Zyd swobodniej

moéwit po niemiecku niz po angielsku.

E.C.: Film Morderstwo w Catamount
w Polsce dystrybuowany byl na poczatku
lat dziewie¢cdziesiatych przez Polska Fe-
deracj¢ Dyskusyjnych Klubéw Filmowych.
Epizodyczna role pracownika stacji ben-
zynowej zagral tam Aleksander Bardini.
We wspomnieniach dotyczacych tego fil-
mu napomyka on, ze na planie wiele oséb
z ekipy wykonywalo prace ponizej swoich
kwalifikacji - operator Witold Sobocinski
sam musial ustawia¢ reflektory, byly tez
klopoty z wyplata wynagrodzenia.

K.Z.: Sobocinski byl bardzo ambitny a ekipa
rzeczywidcie byta $rednia. Co do klopotéw
z wyplata gaz — wowczas dowiedzielisSmy sig,
ze w Ameryce jest to czgsta niedogodnosé,
szczegOlnie jesli pracuje si¢ bez zwigzkow za-
wodowych.

E.C.: Aleksander Bardini w jedynym z wy-
wiadow powiedzial, ze ,[...] nalezy od-
rozni¢ Zanussiego, ktory realizowal filmy
wylacznie w kraju, od Zanussiego pracu-
jacego za granica. Te réznice s3 widocz-
ne, ale proba ich dokladnego okreslenia
przerasta zar6wno ramy tej rozmowy, jak
i moje umiejetnosci diagnozowania”. Czy
jako rezyser za granica jest Pan inng osoba
niz w kraju?

K.Z.: Czujg sie zupelnie tym samym rezyserem
w Polsce, jak i poza jej granicami. Ale nie moge
tego udowodni¢. Bardini mial racje¢ — poza gra-
nicami kraju, a szczegélnie podczas pracy nad
tym filmem, staralem si¢ wyglada¢ podobnie do
lokalnych twoércéw. Tam pozowalem na ame-
rykanskiego rezysera. Inaczej bym ich jeszcze
bardziej wystraszyt.
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E.C.: Czy pracujac w Niemczech, stosowal
Pan podobna strategie kamuflazu?

K.Z.: Staratem si¢ przystosowac do tego, jaki je-
zyk panowal na planie. Oczywiscie nie w sensie
jezyka stownikowego, tylko pewnego kodu po-
rozumiewania. Musialem si¢ zgadza¢ na wiele
rzeczy i udawacd, ze jestem taki sam jak wszyscy
Niemcy. W Niemczech jest bardzo ograniczona
demokracja w ekipie. Ludzie si¢ $cidle trzymaja
swojego zakresu kompetencji i pilnujg miej-
sca w drabinie spofecznej. A mnie bawilo zje§¢
obiad z szoferem zamiast z moja aktorka. Oni
uwazali to za dziwactwo, dla takich zachowan
zawsze musialem znalez¢ solidne uzasadnienie.

E.C.: Dzi$ Pana ,,niemieckie” filmy s trud-
no dostepne, nie ma ich na DVD, w Tele-
wizji Polskiej w latach dziewiecdziesiatych
pojawily si¢ pojedyncze emisje. Prawami
do nich dysponuja niemieccy producenci.
Jaki uzytek robia z tych praw?

K.Z.: Zaluje, ze polscy widzowie zostali tych
filméw w pewnym sensie pozbawieni. Gdybym
mial mozliwo$¢ przypomnienia jednego tytu-
tu - bylyby to Drogi posréd nocy zrealizowane
w 1979 roku dla telewizji WDR, ze zdjgciami
Witolda Sobocinskiego i muzyka Wojciecha
Kilara. Obsada aktorska byla mieszana: w roli
Niemca Friedricha wystapit Mathieu Carrie-
re, jako Elzbieta partnerowata mu Polka Maja
Komorowska, Horst Frank zagral Hansa Alber-
ta, a w roli wlosko-zydowskiego bibliotekarza
Amadei pojawil si¢ Zbigniew Zapasiewicz. Mam
wrazenie, ze ten film mi si¢ szczegélnie udal.
Rekonstrukcje cyfrowa w ostatnich latach prze-
szedl Rok spokojnego storica (1984), mozna go
obejrze¢ na kanale YouTube studia filmowego
TOR.

Rozmowa przeprowadzona 3 kwietnia 2017
w siedzibie Studia Filmowego TOR w Warszawie



