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ABSTRACT. Przybysz Hanna, Artysta jako nieswiadomy neurobiolog. Filmoznawczo-neurokognitywistyczna
analiza mysli Hugo Miinsterberga i Lwa Kuleszowa [An artist treated as an unconscious neurobiologist in the
context of cognitive film studies: Hugo Miinsterberg and Lev Kuleshov]. “Images” vol. XXV, no. 34. Poznan 2019.
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The history and theory of art have often shown, before the era of neurobiology, cognitive psychology and cognitive
science, that great artists are unconscious neurobiologists, activating with their art the areas of the brain of recipients
that cause aesthetic experience, and using in their works the principles of perception or optical illusions, unknown
to ordinary mortals, and sometimes also to creators at the level of consciousness. The following considerations are
intended to approximate and, to some extent, to rehabilitate and save film creators and theoreticians who are being
forgotten, the ones who, long before the discoveries of the cognitive sciences, considered theoretically and carried
out empirical experiments aimed at showing and explaining the mysteries of human perception and the influence
of the film on the viewer. I will present the profiles of the two pioneers of pre-cognitive thought on the basis of film
studies: Hugo Miinsterberg and Lew Kuleszow. I will show that half a century before neuroscientific research, they
dealt with the cognitive processes of human cognition. I will present the contemporary state of cognitive sciences
to illustrate the pioneering and legitimacy of visions, intuitions and achievements of the above creators, who are
underestimated and forgotten by time and the achievements of “cold” science, although neuroesthetics researchers
who have been involved in the problem of perception of works of art and rehabilitation of the merits of the past
in the area of neuroscience for some time cannot be denied their achievements. Ignoring their contribution and
achievements in the science of cognition, especially as to this day they are continued in research laboratories, in
my subjective opinion, equals the potential underestimation of Leonardo da Vinci’s contribution to medical science
or Darwinss to research emotions.

KEYwoRDS: Kuleszow, Miinsterberg, film, art, brain, mind, artist, creativity, inspiration, cognitive science, neuro-
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tchnione boskim pierwiastkiem i wiedzg niedo-
stepng $miertelnikom. Wedtug Salvadora Dali
najciekawsze wizje obrazow pojawiaja si¢ na
granicy jawy i snu. ,Wynalazl” nawet technike

a sekret siedzi w $rodku i wie
R. Frost

Stowa Roberta Frosta subtelnie oddaja
histori¢ ludzkosci, epistemologiczne wysil-
ki i dazenia czlowieka oraz jego miejsce we
wszechs$wiecie. Platon pisal, ze poeta nie jest
twoérca inspirowanym wiedza, lecz theia dyna-
mis — boskim natchnieniem, w akcie ktérego
zatraca siebie, swoje mysli, uczucia, swiadomos¢
i oddaje sie¢ w posiadanie bogu. Staje si¢ pelnym
pasji narzedziem — wowczas jego dzielo jest na-

zapobiegajacg ich zapominaniu: siadal w fote-
lu, trzymajac w dioni jajko na tyzeczce - i gdy
zasypial, upadajaca tyzeczka i rozbijajace sig
jajko wydzieraly go z obje¢ Morfeusza, maogt
wiec natychmiast uwiecznia¢ swoje wizje. Blisko
2500 lat po Platonie by¢ moze najwybitniejszy
w historii wizjoner, wynalazca i inzynier Nikola
Tesla opisal immanentny stan towarzyszacy jego
wszystkim odkryciom na przestrzeni calego zy-
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cia (zadnego nie przypisywal swojej wybitnej
inteligencji, lecz bardzo realnym wizjom; trak-
towal siebie jako medium odbierajace energie
Wszechs$wiata — vide: wptywy hinduizmu i Swa-
mi Vivekanandy):

To byt stan umystu, uczucie niemal pelnego szczes-
cia [...]. Pomysty plynely nieprzerwanym strumie-
niem, a jedyng trudnoscig byto mocno je uchwyci¢
[...]. W roku 1882 doznal nagtej iluminacji. Caly
kosmos w swych niezliczonych formach, wariacjach
i manifestacjach objawil mu si¢ jasno jako symfonia
pradow przemiennych([1].

[1] P. Stowinski, K. Stowinski, Wtadca piorunéw.
Nikola Tesla i jego genialne wynalazki, Chorzéw
2013, s. 74-76. Platon pisal konkretnie o poezji,
Tesla o wynalazkach energetycznych i technicz-
nych. Analogicznie opisywane sg wspotczesnie
procesy flow i wgladu.

[2] Problematyka $wiadomo$ci stanowi gléwne,
poniewaz najtrudniejsze i nierozwigzane, si¢gaja-
ce czasow starozytnych, zagadnienie badawcze fi-
lozoféw umystu, neurobiologdw i kognitywistow.
Wspolczesni badacze zajmujacy sie kwestiami
$wiadomosci to migdzy innymi: Alan Turing,
Marvin Minsky, Gerald Edelman, Giulio Tononi,
David Chalmers, Daniel Dennett, Christof Koch,
Francis Crick, Antonio Damasio, Vilayanur

S. Ramachandran, Wiliam Hirstein, czy Andrzej
Klawiter. Problemy $wiadomosci dzielg si¢ na
tatwe, ktore da sie w przysztosci rozwiazaé (po-
dejscie obliczeniowe Neda Blocka: swadomos¢

a) jako dostep, b) jako JA, c) monitorujaca); oraz
trudne, ktorych nie da sie rozwiaza¢ za pomo-

cg dostepnych obecnie instrumentéw szeroko
rozumianej nauki, czyli §wiadomos¢ fenome-
nalna (D. Chalmers: problem qualiow - quale:
doznanie, ktére ma charakter pierwszoosobowy,
subiektywny, jako$ciowy; zatem heterofenomeno-
logicznie niedostepne).

[3] Tematyka powiazania sztuki i mdzgu oraz
zagadnien uniwersalizmu kulturowego w postrze-
ganiu piekna, brzydoty, uczucia harmonii lub
dyskomfortu, czy przezywania réznego rodzaju
emocji, zajmuje si¢ projekt badawczy: neuroeste-
tyka.

[4] P. Przybysz, P. Markiewicz, Artysta jako
nieswiadomy neurobiolog, ,\Wiedza i Zycie” 2006,
nr 2, s. 18. Pierwszy czlon niniejszej pracy zapo-
zyczony z powyzszego artykutu za zgoda autoréw.

Na pytanie, co bylo pierwsze: jajo czy kura,
biologia podpowiada, ze jajo, poniewaz ewo-
lucyjnie gady wykluwajace si¢ z jaj pojawily sie
przed ptakami. W przypadku pytania: sztuka
czy $wiadomo$¢ — sprawa wydaje si¢ mniej
oczywista choc¢by z uwagi na fakt, ze do dzi$
nie wiemy, czym w istocie jest §wiadomos¢,
stanowigca nierozwigzana zagadke dla najwy-
bitniejszych wspdtczesnych umystow[2]. Co nas
odroéznia od innych zwierzat? Nauka udowod-
nila, ze nie jest to jezyk, poniewaz postuguja
sie nim na przyktad delfiny, ptaki $piewajace,
szpaki i prymaty; nie kultura chowania zmar-
tych, poniewaz zaobserwowano to zjawisko na
przyktad u stoni - lecz sztuka. Tworcze przebty-
ski i ol$nienia oraz ich materializacje. Wydaje
sie, ze sztuka jest tg quinta essentia, stanowigca
fenomen Homo sapiens sapiens. Zagadnienie
biernego i czynnego wplywu sztuki na nasze
mozgi i umysly stanowi obszar badan neuro-
estetyki[3]. Historycy i teoretycy sztuki nie-
jednokrotnie udowodnili, zanim rozwinela sie
neurobiologia, psychologia poznawcza i kog-
nitywistyka, ze wielcy artysci to nieswiadomi
neurobiolodzy, aktywizujacy za pomoca swojej
sztuki obszary mézgu wywolujace doznania
neuroestetyczne[4] oraz stosujacy w swoich
dzietach zasady percepcji czy iluzje optyczne:
Autoportret z beretem i podkreconym kotnie-
rzem Rembrandta — dzielo punktowo ostre,
peryferyjnie rozmyte, co jest zgodne z polem
percepcyjnym modalnosci wzrokowej czlo-
wieka (Rembrandt, 1659), kolumny Partenonu
(Rzym, 447 rok p.n.e.) skonstruowane zgod-
nie z zasadami optyki, eliminujgce zltudzenia
optyczne (odleglosci, poszerzenia, zwezenia),
niejednoznaczno$¢ semantyczna Giocondy
i Dziewczyny z pertg (Da Vinci, 1503; Vermeer,
ok. 1664), efekt migoczacego storica u Mone-
ta (Impresja. Wschéd storica, 1884) czy mate-
matyczne grafiki Mauritsa Cornelisa Eschera
(twdrczos¢: lata 1922-1972), materializujace za-
dziwiajace spektrum iluzji optycznych, zasad
symetrii i perspektywy. Na polu muzycznym
obecna byta $wiadomos¢ (lub nie) ucielesnie-
nia emocji i wpltywu na nastroj i psychike, by
wymieni¢ calg tworczos¢ Mozarta — uwaga i pa-



mieé; Beethovena (IX Symfonia, 1824 vs Sona-
ta quasi una fantasia, 1800-1801), Bacha (Aria
na strunie G, ok. 1717), Schuberta (Ave Maria,
1825), Ravela (Bolero, 1928), Chopina (Nokturny
op. 9, 1830-1831) — emocje i ich uciele$nienie;
Strawinskiego (Swigto wiosny, 1913) - odbidr in-
telektualny: gramatyki strukturalne[5]. Tworczy
geniusz sprawia, ze wszystkie te dzieta, ponad-
czasowo, na poziomach kognitywnym i emocji
estetycznych, majg uniwersalny, ponadkultu-
rowy i niekwestionowany wplyw zaréwno na
ekspertow, koneserdw, jak i na amatoréw sztuki.

Na nie mniejsze uznanie zastuguja filmo-
wi twdrcy. Ponizsze rozwazania maja na celu
przyblizy¢, w pewnym stopniu zrehabilitowaé
i ocali¢ od zapomnienia artystow i teoretykow
filmowych, ktérzy na dlugo przed odkrycia-
mi w dziedzinie teorii poznania, podobnie jak
wyzej wymienieni artysci, tworzyli, rozwazali,
ale takze przeprowadzali eksperymenty stuzace
ukazaniu i wyjasnieniu zagadek ludzkiej per-
cepcji oraz oddziatywania dzieta filmowego na
widza (by wymieni¢: Lew Kuleszow, 1918; Hugo
Miinsterberg, 1916; Siergiej Eisenstein, 1928; Ru-
dolf Arnheim, 1933; Edgar Morin, 1956).

Przyblize sylwetki dwoch pionieréw prekog-
nitywistycznej mysli na gruncie filmoznawstwa:
Hugo Miinsterberga i Lwa Kuleszowa. Wykaze,
ze zajmowali sie ludzkimi procesami kogni-
tywnymi juz na pot wieku przed badaniami
neuronaukowymi. Przyblize wspdlczesny stan
cognitive sciences, by zobrazowa¢ nowatorskos¢
i zasadno$¢ wizji, intuicji i dokonan powyzszych
tworcow. Uwazam, ze ich wysitki w tym zakre-
sie s3 niedoceniane i usuwane w zapomnienie
przez czas i dokonania ,,zimnej” nauki, cho¢
nie mozna odmoéwi¢ zastug badaczom neuro-
estetyki, ktorzy od pewnego czasu zajmujq si¢
problematyka percepcji dziel sztuki i rehabili-
tacjg zastug uczonych i tworcow z przesztosci
w obszarze neuronauk (na przyktad Semir Zeki,
Vilayanur S. Ramachandran, Piotr Przybysz,
Piotr Markiewicz, Piotr Francuz).

Hugo Miinsterberg
Hugo Miinsterberg, profesor medycyny
i psychologii na Uniwersytecie Harvarda, zajmu-
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je szczegblne miejsce zaréwno w mysli filmowej,
jak i kognitywistycznej. Wigkszos$¢ filmoznaw-
cow traktuje go jako prekognitywiste[6]. Jego no-
watorskie i odkrywcze dzieto - Dramat kinowy.
Studium psychologiczne 21916 roku — doczekato
sie zrozumienia i wydania dopiero 54 lata poz-
niej, w dobie rozkwitu nauk o poznaniu, to jest
w roku 1970(7], do dzi$ pozostaje jednak w niszy
nauk filmoznawczych, karygodnie niezauwazo-
ne w $rodowisku kognitywistycznym i neuro-
estetycznym. Prezentuje ono stricte naukowe,
$miafe i prekursorskie hipotezy, uwzglednia
cale spektrum proceséw poznawczych, ktére
s3 wspolczesnie badane przez neuronaukowcéw,
kognitywistéw, psychologéw i filozoféw. Kino,
wedlug Miinsterberga, jest ,,sztuka umystu”[8].
Materialem kina jest umyst ludzki, a wszystkie
jego wlasciwosci majg charakter mentalny. Film
nie reprodukuje rzeczywistosci, lecz sposoby;,
przy wykorzystaniu ktérych z ograniczonych
danych ludzki umyst tworzy petng znaczenia
rzeczywisto$¢. Miinsterberg twierdzi miedzy
innymi, ze: a) ruch powstaje dzigki ztudzeniu,
ktérego zrodtem jest umyst; b) glebia w istocie
jest sugestia glebi stworzonej przez aktywnos¢

[5] Nie tylko doznania indywidualne, ktdre
uswiadamia sobie kazdy odbiorca, ale réwniez
liczne badania potwierdzaja, ze muzyka stymulu-
je rozwoj mozgu i osrodkowego uktadu nerwo-
wego. Aktywizuje wszystkie obszary rozwoju
dziecka i doroslego, zaréwno ten pamieciowy,
psychoruchowy, intelektualny, spoteczny, emo-
cjonalny, jak réwniez jezykowy; wspomaga nauke
czytania i pisania; wplywa na aktualny nastroj,
rodzaj aktywnosci, poczucie tozsamosci, koncen-
tracje, przywolywane wspomnienia i motywacje.
Jest ona swoistym, ucielesnionym tacznikiem
miedzy cialem a umystem i pozwala im na rézne-
go rodzaju ,,wspotprace”

[6] A. Helman, J. Ostaszewski, Historia mysli
filmowej, Gdansk 2007.

[7] Oficjalne zawigzanie psychologii poznawczej
jako nauki odbylo sie w dniach 10-11 wrzesnia
1956 roku podczas konferencji MIT. Kognitywi-
styka jako samodzielna dziedzina nauki wyodreb-
nita sie w 1975 roku.

[8] Por. H. Miinsterberg, Dramat kinowy. Studium
psychologiczne, przet. A. Helman, £6dz 1989, s. 21;
A. Helman, J. Ostaszewski, op.cit., s. 24.
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naszego umystu; ¢) funkcjonowanie selektyw-
nej uwagi znajduje odzwierciedlenie w kadro-
waniu widzenia i planach filmowych; d) to, co
postrzegamy, musimy wzbogacic¢ o pojecia, a nie
o zwykla percepcje; znaczenie pochodzi od nas;
percepcje musimy wzbogaci¢ wyobraznia, pa-
miecig, uczuciami, emocjami:

[...] mamy w umysle z gory okreslone pojecie celu,
ktéry chcemy osiggnad i wszystko, co napotyka-
my, podporzadkowujemy tej selektywnej energii
[...]. Dramat kinowy opowiada histori¢ ludzka

[9] H. Miinsterberg, op.cit. Wspoélczesna senso-
motoryczna teoria percepcji — hipoteza: ,wielka
iluzja” - uwypukla kontekst sytuacyjny, znacze-
nie srodowiska i celu: ,[...] przeswiadczenie, ze
mamy ciagly dostep do rozmaitych detali sceny
wzrokowej, wynika z tego, ze odnajdujemy owe
detale, kiedykolwiek ich szukamy. Koncentra-
cja uwagi na okreslonych fragmentach sceny
wzrokowej uniemozliwia dostrzezenie zmian
zachodzacych w innym miejscu tejze sceny”. Zob.
L. Przybylski, Procesy percepcyjne, [w:] Prze-
wodnik po filozofii umystu, red. M. Mitkowski,

R. Poczobut, Krakéw 2012, s. 151-152.

[10] Wszystkie te aspekty sa w przewazajacej
mierze nieuswiadomione i prowadzg do fazy
drugiej percepcji: identyfikacji i rozumienia.
Dopiero wiedza, $wiatopoglad, sady prowadzg do
analizy, interpretacji i refleksji - trzeciej i w miare
$wiadomej fazy percepciji.

[11] Ch. Koch, Neurobiologia na tropie swiado-
mosci, Warszawa 2008, s. 315-316.

[12] W chwili obecnej naukowcy rozréznia-

ja emocje wlasciwe, erzacowe (substytutowe)

i estetyczne. Darwin opisal uniwersalne emocje
podstawowe, ktdre dzielimy z innymi zwierze-
tami. Wspolczesnie A.-R. Damasio rozréznia:

1) podstawowe emocje uniwersalne (szczescie,
smutek, zlo$¢, strach, odraza, zaskoczenie),

2) uczucia subtelnych emocji uniwersalnych
(euforia, ekstaza, melancholia, zaduma, panika,
nie$mialo$¢, zal, wstyd, oczyszczenie), 3) uczucia
tha. ,,Uczucia tla rodzg sie w «tle» standw ciala,
nie za$ w stanach emocjonalnych [...]. Uczu-

cie takie nie jest Verdim wielkich emocji ani
Strawinskim emocji intelektualnej, lecz raczej
minimalista w tonie i rytmie, uczuciem samego
siebie, poczuciem istnienia [...]. Uczucie tla jest
naszym obrazem «pejzazu» ciala, gdy nie jest
ono wstrzgsane emocjami. Pojecie «nastroju» -
cho¢ nastréj powigzany jest z uczuciem tta — nie

wykraczajac poza formy $wiata zewnetrznego,

a konkretnie przestrzeni, czasu i przyczynowosci,

oraz dostosowujac zdarzenia do form $wiata we-

wnetrznego, a mianowicie uwagi, pamieci, wyob-
razni i emocji[9].

To pojecie celu daje poczatek wyzszym
procesom poznawczym, refleksji i interpreta-
cji dziefa filmowego[10]. Wybitny wspodltczesny
neuronaukowiec Christof Koch pisze w ksigzce
Neurobiologia na tropach swiadomosci, wtérujac
Miinsterbergowi prawie 100 lat pdzniej, ze:

[...] po wykonaniu ruchu oczu, na ktdrego skutek
w polu widzenia pojawia si¢ nowy fragment sceny
wzrokowej, fala sieciowa aktywnos$ci neuronalnej
wstepuje szybko przez kolejne pietra hierarchii
wzrokowej. [...] To, jak wysoko dotrze poczatkowa
fala sieciowa, zalezy od oczekiwania i wybidrczej
uwagi. [...] Swiadomos¢ percepcyjna odpowiada
przypuszczalnie serii statycznych obrazéw, migawek,
na ktére ,,naktada si¢” ruch, z czego wynikaloby,
ze percepcja zachodzi w oddzielnych przedzia-
fach czasowych [...]. Przypomina to bardzo film,
w ktérym iluzja ruchu powstaje w rezultacie szyb-
kiego nastepowania po sobie nieruchomych scen.
[...] czas trwania kolejnych migawek jest zmienny
i prawdopodobnie zalezy od stopnia wyrdzniania si¢
wejécia, ruchow oczu, habituacji, oczekiwan itd. [11].

Miinsterberg w swojej pracy rozwaza funk-
cje: a) uwagi: chaos otaczajacej rzeczywistosci
zostaje uporzadkowany i zorganizowany; b) gry
pamieci i wyobrazni: ekran moze przedstawiac¢
i przywolywac nie tylko to, co pamietamy lub
sobie wyobrazamy;, ale i to, co bohaterowie wi-
dza oczami duszy; c) fenomenu projekcji i iden-
tyfikacji (i znow na gruncie filmowym dopiero
40 lat pdzniej rozwinie te sensu stricto psycho-
logiczng ide¢ Edgar Morin w 1956 roku - réw-
niez wyprzedzajac badania kognitywistyczne);
d) montazu: akeja, czas i przestrzen polaczone
s3 w naszym polu widzenia tak, jak faczone
s3 w $wiadomosci (wspolczesnie stosowana
jest metafora kliszy filmowej — na przyktad
Christof Koch, Marcin Koculak); e) emocji:
gltéwny cel dramatu kinowego — obrazowanie
i intensyfikacja emocji; przy czym oddzielnie
rozpatruje emocje plynace z obcowania ze
sztuka i satysfakcje estetyczna[12]. Niezwykle
istotne jest holistyczne podejscie Miinsterberga



do proceséw poznawczych[13], uwzgledniajg-
ce wszystkie etapy i aspekty procesu percepcji
oraz niekwestionowang role uczué i emocji
w procesie odbioru dziefa filmowego (i kazde-
go procesu poznawczego)[14]. W przewazajacej
cze$ci, w pierwszych fazach rozwoju kognitywi-
styki (podejscie obliczeniowe) emocje i uczucia,
o ile nie byly eliminowane paradygmatycznie,
sa pomijane. Ich znaczenie w procesach po-
znawczych zostalo uwzglednione 8o lat pdzniej,
w czwartej, wspolczesnej fazie badan (poznanie
uciele$nione).

w pelni mu odpowiada. Gdy uczucia tta pozo-
staja niezmienne przez cale godziny czy dni i nie
zmieniajg si¢ «po cichu» wraz z biegiem naszych
mysli, prawdopodobnie wplywaja na nasz zly,
dobry czy obojetny nastrdj” (A.R. Damasio, Blgd
Kartezjusza. Emocje, rozum i ludzki mozg, przel.
M. Karpinski, Poznan 1999, s. 175-176). Zob.

P. Przybysz, O naturze emocji towarzyszgcych od-
biorowi sztuki. Dynamiczne i sytuacyjne podejscie
do emocji estetycznych, “The Polish Journal of
Aesthetics” 2017, t. 46, nr 3; A. Klawiter, D. Wie-
ner, Emocje w odbiorze dzieta sztuki. Ujecie feno-
menologiczne w parafrazie kognitywistycznej, [w:]
Aktywnosé poznawcza podmiotu w perspektywie
badan kognitywistycznych. ,Poznanskie Studia

z Filozofii Nauki” 2015, t. 24, nr 1, s. 11-49.

[13] Percepcja traktowana jest w kognitywistyce
jako elementarny (prosty) akt poznania, jednakze
z uwagi na swa holistyczna nature nie jest wcale
prosty i zazwyczaj okazuje sie zlozeniem bardziej
elementarnych senseptéw, ktore zostaly podda-
ne przetworzeniu i uzupetnione bez §wiadome;j
kontroli perceptora; w percepcje ingeruja wyzsze
akty poznawcze (top-down): procesy inferencyj-
ne, uwagowe czy pamieciowe oraz (bottom-up)
konstruowania reprezentacji percepcyjnych
(powstatych w wyniku obrazéw wykorzystuja-
cych wylgcznie informacje dostarczane przez
narzady zmystéw. Zob. P. Jaskowski, Neuronauka
poznawcza, Warszawa 2006).

[14] Wspolczesnie rola emocji, uczué i nastroju
na poznanie oraz ich pierwszenstwo wzgledem
drugiego, jest szeroko dyskutowana i badana
empirycznie (por. na przyktad S.T. Murphy,

R.B. Zajonc, Afekt, poznanie i Swiadomo$¢: rola
afektywnych bodzcow poprzedzajgcych przy op-
tymalnych i suboptymalnych ekspozycjach, przel.
G. Mizera, ,Przeglad Psychologiczny” 1994, t. 37,
nr 3, s. 261-299; A. Kolanczyk, Intuicyjnosc proce-
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sow przetwarzania informacji, Gdansk 1991; Faj-
kowska M., Krejtz L., Wiasciwosci indywidualne

i ‘efekt twarzy” w tumie, “Przeglad psychologicz-
ny” 2007, t. 50, 10r 4, s. 401-431; J. Janik, Reality
lies in the eyes of the beholder - jak cechy naszej
osobowosci wplywajg na to jaki Swiat spostrze-
gamy, ,Poznanskie Forum Kognitywistyczne”
2010, t. 5, 8. 84-89). ,,Przewaznie kazdej reakcji
emocjonalnej towarzyszy modyfikacja niekto-
rych aspektéw poznawczych - zawezenie opcji
behawioralnych; zwiekszenie uwagi; wyostrze-
nie proceséw percepcyjnych. W skrajnych czy
nietypowych okolicznosciach wplyw emocji na
procesy poznawcze moze okazac si¢ niekorzystny,
na przyklad stan emocjonalny radykalnie ostabia
poznawczg elastyczno$¢ [...]. Szczegdlnym
przypadkiem oddzialywania na sfere poznawcza
sg nastroje [...], zwigkszaja one lub zmniejszaja
sktonnos¢ (gotowo$¢) do angazowania si¢ w nie-
ktére formy poznawczej aktywnosci na przyklad
eksploracje otoczenia. Nastroje wplywajg tez na
ewaluacje doswiadczanych sytuacji, nadawanie
im pozytywnego lub negatywnego zabarwienia,
zachowywania w pamieci lub zapominania.
Przyspieszaja lub spowalniaja procesy myslenia,
podejmowania decyzji, wchodzenia w kontakty
spoleczne [...]", zob. D. Wiener, Emocje — systemy
emocjonalne — umyst. Proba kognitywnej charak-
terystyki procesow emocjonalnych, Poznan 2006,
niepublikowana dysertacja doktorska, s. 98-99.
~Wykazano, ze takie konstrukty jak optymizm —
pesymizm, neurotyzm, uogoélnione zaburzenie
lekowe czy fobia spoteczna mogg wplywaé na
procesy uwagi wzrokowej i determinowac, ktére
z bodZzcow zostang zauwazone, a ktdre pominiete.
To znieksztalcenie uwagowe (attentional bias) jest
szczegblnie widoczne i dobrze zbadane w wy-
padku prezentacji twarzy jako bodzcéw emocjo-
nalnych, w tym zwlaszcza twarzy wyrazajacych
negatywne emocje, takie jak: lek i strach. Takie
bodzce sg czesciej zauwazane przez osoby, ktore
maja dyspozycje do odczuwania zgodnych z nimi
emocji, co sugeruje, ze w przypadku bodzcow
emocjonalnych uwaga kieruje procesy typu top-
down, a uwaga wzrokowa aktywnie poszukuje

w $rodowisku bodzcéw zgodnych z emocjami,
do ktorych przezywania dana osoba ma najwiek-
szg tendencje’, zob. J. Janik, op.cit.; znaczenia
zmystowo-afektywne uformowane przed uwaga
(vide: efekt Kuleszowa) wywoluja réwnocze$nie
zmiany w stylu my$lenia i dalszych procesach
regulacyjnych, zob. A. Kolanczyk, Intuicyjnos¢
procesow przetwarzania informacji, Gdansk 1991.
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Lew Kuleszow

Réwnoczesnie na gruncie praktycznym
i eksperymentalnym (dopiero pézniej teore-
tycznym), w boskim i niczym skrepowanym
szale tworzenia i ekstazie zanurza sie rezyser
i pierwszy wychowawca adeptéw Radzieckiej
Szkoty Montazu - Lew Kuleszow. Z pasjg oddat
sie on misji eksperymentalnej, z tasma filmowga
i bez (niestrudzony przy ograniczeniach tech-
nicznych i finansowych), przecierajac szlak
i stajac sie ojcem szkoly montazu. Jego dokona-
nia byly sensu largo artystyczne, psychologiczne
i eksperymentalne (od lat siedemdziesiatych do
chwili obecnej w laboratoriach kognitywistycz-
nych przeprowadzane s3 badania empiryczne
dotyczace zagadnien percepcji — réwniez ma-
teriatéw filmowych)[15], a wizje i intuicje doty-
czace wplywu srodkéw formalnych na odbiorce
(montaz, kompozycja, ekspozycja, kadr, ruch)
nie miaty sobie réwnych. Jak pisze wybitny fil-
moznawca Alicja Helman: ,,historia nie obeszta
sie z Kuleszowem sprawiedliwie [...], jako rezy-
ser nie mial szczescia, jako teoretyk pozostawatl
niedoceniony [...], ale czy w kategoriach kle-
ski nalezy oceniac fakt, iz miat uczniow, ktorzy
przero$li mistrza, a jego osiagniecia zostaty im
przypisane?”[16]. Na pewno nie w kategoriach
kleski - lecz z uwagi na droge, jaka wytyczyl
swoim wybitnym uczniom, takim jak Eisen-

[15] Neuronauki i kognitywistyka wykorzy-

stujg wiele metod neuroobrazowania i badania
mozgu oraz poszukiwania struktur mézgowych
odpowiedzialnych za zdolnosci poznawcze:
tomografie; metody elektro- i magnetofizjologicz-
ne zapisuja aktywno$¢ pojedynczych neuronéw;
przezczaszkowa stymulacja magnetyczna przy
uszkodzeniach mézgu; EEG (elektroencefalo-
grafia) bada aktywnos¢ elektryczng moézgu za
pomocy elektrod umieszczonych na glowie; MEG
(magnetoencefalografia mierzy pole magne-
tyczne towarzyszace elektrycznej aktywnosci
mozgu; fMRI (funkcjonalne obrazowanie metoda
rezonansu magnetycznego) i PET (pozytonowa
tomografia emisyjna) umozliwiaja precyzyjna
lokalizacje uczestniczacych w danym zadaniu
struktur mézgu. Eye-tracking bada okoruchowe
procesy uwagowe.

[16] A. Helman, J. Ostaszewski, op.cit., s. 58.

stein, ktdrzy osiagneli $wiatowa stawe, a prze-
de wszystkim, zaryzykuje stwierdzenie: jako
pierwszy eksperymentator-kognitywista, w ra-
mach przyzwoitosci i sprawiedliwosci, ktdrej
niejednokrotnie zabraklo historii — chce w tym
miejscu z okazji 100-lecia odkrycia tak zwanego

»efektu Kuleszowa” (do dzisiaj wywolujacego

ambiwalentne uczucia), przyblizy¢ sylwetke
niezwyklego czlowieka, artysty i pedagoga,
jego wizjonerstwo i dalece idace prekursorstwo
w dziedzinach psychologii poznawczej i kogni-
tywistyki. Na dlugo przed zawigzaniem wyzej
wymienionych nauk i zdefiniowania przez nie
nowych paradygmatéw w mysleniu o proce-
sach poznawczych, w roku 1917 (przypomneg:
psychologia poznawcza - rok 1956; kognity-
wistyka - 1975) Lew Kuleszow rozpoczal in-
tensywne badania i eksperymenty empiryczne
nad percepcja i odbiorem sztuki filmowej, ktore
staly sie inspiracja i kontynuowane sg obec-
nie w laboratoriach neurokognitywistycznych
na calym $wiecie, w tym na Uniwersytecie im.
Adama Mickiewicza w Poznaniu. Jego prace,
podobnie jak Miinsterberga, spotkaly si¢ z kry-
tyka i niezrozumieniem (jak mawial sam Ku-
leszow: ,,z piang na ustach”) i dopiero po dzie-
sieciu latach nie tylko zyskaly uznanie, ale staly
sie powszechnie obowigzujacym i stosowanym
standardem w sztuce filmowej. Poza obszarem
filmoznawczym pozostawaly nieznane.
Kuleszow odkryl, ze publicznos$¢ zywiej
reaguje na filmy amerykanskie niz rosyjskie,
cechujace si¢ wieloma, krétkimi ujeciami, bo-
gactwem planéw oraz zréznicowanym i dyna-
micznym montazem (natychmiast nasuwa sie¢
w tym miejscu problematyka habituacji - jed-
na z form asocjacyjnego uczenia si¢. Rodza-
jow habituacji jest wiele — ogélnie proces ten
polega na stopniowym zanikaniu proceséw
percepcyjnych i reakcji na powtarzajacy sie,
znany, niezagrazajacy na przyklad przetrwa-
niu i poczuciu bezpieczenstwa bodziec, jesli
nie niesie zadnych istotnych zmian. Habitua-
cja wraz z odruchem orientacyjnym stanowi
niezwykle wazny aspekt uwagowy i poznawczy
oraz, moim zdaniem, istote funkcji montazu
na poziomie semantycznym, syntaktycznym



i emocjonalnym(17]). Kadry traktuje jak klocki
i znaki chinskie: oznaczajgce nie rzeczy, lecz
pojecia. Sztuka staje si¢ dla niego domeng ar-
tystycznej wolnosci, poniewaz twoérca filmowy
moze tym samym uniezaleznic si¢ od zastanych
znaczen i kreowac znaczenie absolutnie nowe:
nowe i nieistniejace krajobrazy; ludzi; miasta
i scenerie, ktorych nie ma:

Pokazalem mianowicie na ekranie dziewczyne sie-
dzacq przed lustrem, ktéra podkreslata tuszem oczy
i brwi, maluje usta i wktada pantofle. Za pomoca
samego tylko montazu przedstawilismy te dziew-
czyne tak, jakby Zyta naprawde, chociaz w rzeczy-
wisto$ci taka dziewczyna nie istniala, poniewaz
sfilmowalismy usta jednej kobiety, nogi drugiej,
plecy trzeciej, oczy czwartej [...], powstal zupelnie
nowy czlowiek[18].

Jest catkowicie $wiadomy priorytetowych
problemoéw percepcji: kadr powinien dzialaé
blyskawicznie i w tym celu musi by¢ specyficz-
nie skomponowany. Kuleszow stosuje miedzy
innymi: a) neutralizacje tla, b) eliminacje zbed-
nych przedmiotdéw, c) istotne elementy ekspo-
nuje na czarnym aksamicie, d) jest Swiadomy
skali rozpoznania obiektéow (na przykiad dla
mieszkanca miasta rozpoznanie scenerii wiej-
skiej jest bardziej skomplikowane [wymaga
wiecej czasu i zaangazowania wiekszej liczby
operacji umystowych] od architektury przemy-
stowej). Kuleszow uwaza jednak, ze to montaz
jest podstawowym srodkiem oddzialywania na
widza (10 lat pdzniej zderadykalizuje swoje sta-
nowisko): nie tylko stuzy narracji, ale wyrasta
ponad nig, zmieniajac wewnetrzne znaczenie
ujecia: ,widz sam dodaje brakujace ogniwo i wi-
dzi jedynie to, co sugeruje montaz”[19]:

[...] podstawowym $rodkiem oddziatywania filmu,
srodkiem wlasciwym tylko dla tej sztuki, jest nie
sama tre$¢ danych fragmentow, lecz [...] wzajemny
stosunek odcinkéw tasmy, kolejno$¢, zmiana jed-
nego odcinka na drugi [...], to wlasnie okazalo sie
podstawowym $rodkiem oddzialywania na widza
w sztuce filmowej. Nie tak wazna jest sama tre$¢
odcinka tasmy, jak polgczenie dwdch fragmentéw
o roznej tresci, sposob ich taczenia i kolejnos¢[20].

Wreszcie: doskonale przeczuwa aspekty cza-
su, uwagi i pamieci w procesach przetwarza-
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nia informacji i $wiadomej percepcji-recepcji
w kontekscie syntaktycznym:

Wyobrazmy sobie [...] plot o dlugo$ci 10 km. Jedna

polowa tego plotu pomalowana jest na czerwono,
druga na zielono. Czlowiekowi, ktéry go pomalowat,
zalezy na tym, aby osoba idaca wzdtuz ptotu zdata

sobie sprawe ze stosunku zielonego do czerwonego,
zeby zrozumiata, jak te kolory wspolgraja i harmo-
nizujg ze sobg. Wyobrazcie sobie, ze idziecie przez

5 km wzdtuz zielonego koloru, potem zmienia si¢

w czerwony i znowu przez 5 km wzdtuz zielonego

(etc.). Teraz wyobrazcie sobie, ze plot ten jest jesz-
cze diuzszy, [...] pomalowany na niebiesko; zanim

dojdziecie [do konica: przyp. H.P.] zapomnicie, ze

przed kolorem czerwonym byt zielony. Jezeli [...]

kolor bedzie sie zmienial co metr [...], przez caly
czas marszu wzdtuz plotu bedziecie postrzegaé
kombinacje trzech barw i stosunkéw, jakie miedzy
nimi zachodzg[21].

[17] Réwnie ciekawym fenomenem postrzega-
nia wzrokowego jest slepota na zmiany (change
blindness). Pokrewne jej sa: $lepota na skutek
odwroécenia uwagi (inattentional blindness)

i znieksztatcenie uwagowe (attentional bias). Te
i wiele innych fenomendéw odpowiadaja za nasza
$wiadomo$¢ i, podobnie jak iluzje (niepelne,
ograniczone dane), maja wplyw na nadawanie
znaczen i interpretacje otaczajacej nas rzeczywi-
sto$ci.

[18] L. Kuleszow, Sztuka filmowa. Moje doswiad-
czenia, przet. W. Godzic, Krakéw 1996, s. 40.
[19] Ibidem, s. 41.

[20] Ibidem, s. 33.

[21] Ibidem, s. 34. Struktura pamigci operacyjnej
(roboczej), odpowiedzialnej za biezace przetwa-
rzanie i kontrole nad procesami poznawczymi
zaproponowana przez Model Baddeleya to:

1) centralny mechanizm wykonawczy - kon-
troluje procesy poznawcze i steruje zasobami
uwagi, 2) pamie¢¢ podreczna werbalna/magazyn
echoiczny- magazyn fonologiczny, przechowuje
na krétko informacje akustyczne, 3) notes wzro-
kowo przestrzenny/magazyn ikoniczny - prze-
chowuje na krétko informacje wzrokowe i dane
o relacjach przestrzennych, 4) bufor epizodycz-
ny — wielomodalny: przetwarza zintegrowane
informacje. Bufor epizodyczny ma znaczenie

w bardziej ztozonych zadaniach, takich jak na
przyktad odbiér filmu. Zob. S. Wrébel, Rodzaje
pamieci, [w:] Przewodnik po filozofii umystu, red.
M. Mitkowski, R. Poczobut, Krakéw 2012.



VARIA

144

Niezwykle ciekawe badania neurofizjolo-
gicznych korelatéw wpltywu montazu na per-
cepcje, pamie¢, Swiadomos¢ i recepcje przepro-
wadzil polski neuronaukowiec Piotr Francuz.
Stanowig one kopalnie wiedzy neurobiologicz-
nej i baze do swiadomego zastosowania mon-
tazu w aspekcie czasowym i semantycznym, na
przyktad w kontekscie odruchu orientacyjnego,
udowadniajac potege kognitywna tego narze-
dzia[22].

Jednakze Kuleszow stawe zyskat dzieki swo-
jemu najglosniejszemu eksperymentowi[23], do
ktdrego inspiracja byto bezposrednie doswiad-
czenie kinowe:

Widzialem na ekranie scene; bodajze z filmu Ra-
zumnego [przyp. H.P.: Dowddca brygady, Iwanow,
1923]: mieszkanie popa, na $cianie wisi portret
Mikolaja II, miasto zajmujg czerwoni, przestra-
szony pop odwraca portret na drugg strone, a na
odwrocie carskiego — portret usmiechajacego sie
Lenina. Byla to znana fotografia, na ktérej Lenin
sie nie uémiechal. W filmie scena jest tak zabawna

[22] P. Francuz, M. Szubielska, Czego mozemy
nauczy¢ sig o naszej pamieci na podstawie analizy
rozpoznawania tresci stownych i obrazowych
umieszczonych w materiale audiowizualnym w po-
blizu cigcia montazowego?, [w:] Psychologiczne
aspekty odbioru telewizji, red. P. Francuz, t. II,
Lublin 2004; P. Francuz, E. Zabielska, Neurofi-
zjologiczne korelaty cigé montazowych w przeka-
zie telewizyjnym. Badania nowych potencjatow
korowych (SCP), ,,Przeglad Psychologiczny” 2013,
t. 56, nr 1, s. 59-73.

[23] Kuleszow przeprowadzil wiele, niezachowa-
nych wersji tego, jak i innych eksperymentéw:

L. Kuleszow (1918) <https://www.youtube.com/
watch?v=Um-ybncJ4eo>, L. Kuleszow <https://
www.youtube.com/watch?v=cHtHygv{P10>.

[24] L. Kuleszow, Sztuka filmowa..., s. 41.

[25] W réznych wersjach byly to zawsze twarze
poprzedzane scenami o réznych zabarwieniach
emotywnych. W najbardziej znanej, zachowane;
wersji: dziecko w trumience, rozneglizowana
kobieta, talerz zupy. <https://www.youtube.com/
watch?v=Um-ybncJ4eo>.

[26] W. Godzic, Lew Kuleszow - alchemik kina,
[w:] L. Kuleszow, Sztuka filmowa..., s. 20.

[27] J. Plazewski, Jezyk filmu, Warszawa 2008,

s. 159.

[28] W. Godzic, op.cit., s. 22.

i tak bawi publicznos¢, ze ja sam, mimo, ze paro-
krotnie przedtem ogladatem portret, widziatem na
ekranie $miejacego si¢ Lenina. Zainteresowalem sie
tym specjalnie: wziglem portret, ktory sfilmowano,
i sprawdzilem, ze wyraz twarzy Lenina istotnie byt
powazny. Montaz byl tak przeprowadzony, ze mimo
woli nadawaliémy powaznej twarzy wyraz zgodny
z nastrojem danej sceny[24].

Kuleszow w wywiadzie z 1967 roku wspo-
mina: ,,Jeden z moich montazowych ekspery-
mentéw jest znany w zachodniej literaturze
jako «efekt Kuleszowa» [...], ze starych filmow
wybralem ujecia aktora Mozzuchina i zmon-
towalem je z innymi ujeciami rozmaitej tre-
$ci[25]. [...] We wszystkich tych przypadkach,
gdy bralo si¢ ekspresje twarzy Mozzuchina —
miala ona takie znaczenie, jakie nadalem jej
w montazu”[26]. Tym samym ,,przeczuwa’ efek-
ty zalezno$ci percepcji od: a) kontekstu, b) od
nastroju, ¢) prymowania (priming — poprzedza-
nie za pomoca réznych bodzcow) oraz aspekty
percepgji i identyfikacji wyrazanych emocji
(por. Ch. Darwin, 1872). Jerzy Plazewski dos¢
skromnie podsumowuje: ,,[...] odkryto w ten
sposob zjawisko znaczeniowego zabarwiania
sie¢ kadru, umieszczonego na okreslonym tle
[...]" analogicznego do kontrastu wspolczes-
nego barw dopetniajacych oraz efekt montazu,
jako nastepstwa, przenikania i zabarwiania re-
prezentacji umystowych’[27]. Inne wspolczes-
ne i ostrozne stanowisko reprezentuje Wiestaw
Godzic: ,,[...] «efekt Kuleszowa» pelnit w teorii
rol¢ niezbednego tta dla wlasnych koncepcji
interpretatoréw: z jednej strony wydawal sie
niezmiernie prosty i jednoznaczny, z drugiej —
wnioski z niego wyprowadzane bywaly kran-
cowo odmienne”[28]. Do dzisiaj zdania s3 po-
dzielone, ,.efekt Kuleszowa” robi wrazenie, ale
glosy sceptyczne nie cichna:

Niejasnosci dotyczace interpretacji tego fenomenu

poglebiane sg przez wspdlczesne proby zrekonstru-

owania «efektu». Trudno oceni¢ istnienie lub nie-
istnienie «efektu Kuleszowa» na podstawie jednego
eksperymentu [...]. Klopoty z wiarygodna rekon-
strukcjg eksperymentu nakazujg zastanowi¢ sie nad
epistemologiczng podstawg problemu [...]. Wartos¢
tego eksperymentu, wedlug Chateau [Godzic za:
D. Chateau, LEffet Kuleshov et le Cinema comme



art, ,Iris” 1986, vol. 4, nr 1, s. 81-94], polega na
czyms$ innym. Ujawnia on bowiem specyfike kina
jako formy artystycznej, a nie jako medium[29].

Z ostatnim zdaniem trudno si¢ zgodzic. Ali-
cja Helman najcelniej ocenia ide¢ Kuleszow-
skiej intuicji:

[...] rezyser filmowy jest demiurgiem, ktéry za po-

mocg montazu [...] dokonuje syntezy naukowego,

intelektualnego poznania i emocjonalnego, intui-
cyjnego wgladu. Czyni tak, bo przyswieca mu idea

»przeorania $wiadomosci widza”...[30].

Na czym polega fenomen i zasadnos$¢ ,,efek-
tu Kuleszowa™? Percepcja jest aktywna eksplora-
cja: nie polega na biernej obserwacji otoczenia,
lecz to my decydujemy (w pewnej mierze), co
spostrzegamy. Spostrzeganie przebiega w cyklu:
1) odbiér informacji z otoczenia, 2) eksploracja
tych informacji na podstawie oczekiwan i hi-
potez. Procesy odgorne (top-down) przywoluja
z pamieci dlugotrwalej wspomnienia i tworza
reprezentacje na podstawie: a) efektu zaleznosci
od kontekstu oraz b) efektu zaleznosci od na-
stroju. Mo6zg aktywnie wykorzystuje informacje
kontekstowe, aby wygenerowac a priori hipote-
zy dotyczace najbardziej prawdopodobnej in-
terpretacji okreslonego sygnatu sensorycznego.
Na przyktad: na tace czarno-biaty wzér sygnali-
zuje obecnos¢ krowy; w Afryce — zebry; na uli-
cy - przejécie dla pieszych. Efekty odgérne nie
tylko przyspieszaja przetwarzanie percepcyjne,
ale takze wplywaja na $swiadomos¢ percepcyj-
n3. Dane sensoryczne s3 kodowane, na skutek
tego powstajg reprezentacje — nie majg one
charakteru odzwierciedlenia; ten sam obiekt
moze by¢ reprezentowany na rézne sposoby
w zalezno$ci od wiedzy perceptora czy tez jego
stanu afektywnego. Reprezentacje umystowe
sa konstruktami i nie odbijajg wiernie rzeczy-
wisto$ci. Czesto uzupelniamy obserwowane
obiekty. Widzimy to, czego si¢ spodziewamy
na podstawie poprzednich doswiadczen zgro-
madzonych w pamieci dlugotrwalej, czyli bodz-
cOw pojeciowych (pogrzeb = smutek; muzyka
zalobna = wspomnienie smutnego wydarzenia),
jak i danych o bodzcach sensorycznych eks-
plorowanych w pamieci roboczej (trumienka
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> neutralna twarz = smutna twarz). Takie dane
sensoryczne (dynamiczne i zmienne) podlegaja
procesowi dopasowania do okreslonej katego-
rii — do struktur naszej wiedzy ze schematami
pojeciowymi (uporzadkowanymi i wzglednie
stabilnymi)[31]. Gotowy material poprzez pry-
mowanie (poprzedzanie) umozliwia wstepne
rozpoznanie i ocen¢ semantyczna:

Tresci werbalne i wizualne znajdujace si¢ bezpo-
$rednio po cieciu montazowym sg rozpoznawane:
1) gorzej (wigksza liczba btednych rozpoznan);
2) diuzej (diuzszy czas rozpoznawania), [...] niz
tre$ci znajdujace sie przed cieciem i 4 sekundy po
cieciu[32].

Podsumowanie

Powyzsze filmoznawcze intuicje jedno-
znacznie wskazuja na wyjatkowos¢, przeni-
kliwos¢ i eksploracyjng pasje — wrecz geniusz
artystycznych umystéw. Owe intuicje wyprze-
dzily pézniejsze dokonania nauki: od psycho-
logii eksperymentalnej po cate spektrum neu-
ronauk, ktore to w istocie tylko zweryfikowaly
i nadal potwierdzaja wczesniejsze dokonania na
niwach literatury i sztuki. W roku 1976 Alicja
Helman napisata:

Odnosimy wrazenie, ze sami twoércy prébuja za-
stapi¢ teoretykéw i psychologéw. [...] zajmowali
sie w roznych aspektach problematyka percepcji
filmu, postawili szereg pytan i wysuneli rozliczne
interesujace zagadnienia [...], nalezg [one: przyp.
H.P.] do najtrudniejszych na calym obszarze mysli
filmowej [...]. Stworzenie warunkéw laboratoryj-
nych wydaje sie niczego nie ttumaczy¢ z percepcji
konkretnych zjawisk filmowych, [...] tworzg [one:
przyp. H.P] sytuacje tak ztozone, Ze nie sposéb
w nich izolowa¢ fenomeny, ktére mogltyby by¢
przedmiotem badan[33].

Co wazne, powyzsze badania dotyczyly
jedynie obrazu filmowego (czasy kina nieme-

[29] Ibidem.

[30] A. Helman, Putapki percepcji. Refleksje teore-
tyczne, ,Kino” 1976, nr 12.

[31] Zob. L. Przybylski, op.cit.; S. Wrébel, op.cit.;
P. Jaskowski, op.cit.

[32] P. Francuz, M. Szubielska, op.cit., s. 338-339.
[33] A. Helman, Putapki percepcji...
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go[34]) i nie uwzglednialy wptywu dzwieku
i muzyki na odbiorce, percepcji multimodalne;j,
a szczegolnie wzajemnej relacji obraz-dzwigk.
Aspekt integracji obu modalnosci nie sumuje

[34] Pierwszy film dzwiekowy — USA, rok 1927 -
Spiewak jazzbandu, rez. A. Crosland.

[35] Historycznie, na polu polskiego filmo-
znawstwa na uwage zasluguja pionierskie
projekty z przetomu lat 60/70. Henryk Kuzniak
tak wspomina swoj eksperyment: ,,nie nalezy
zapominac o znaczeniu i przemoznym wplywie
sfery stuchowej na odbiér obrazu filmowego.
Teze o istotnej roli sfery stuchowej potwierdzaja
wyniki badan audiowizualnych [...] ze stu-
dentami rezyserii PWSFTviT w Lodzi, [...] na
Uniwersytecie Jagielloriskim i Slaskim [...] cztery
wersje [materiatu — przyp. H.P.] r6znig si¢ tylko
warstwa dzwickows [...] obraz filmowy pozostaje
taki sam we wszystkich pieciu projekcjach [...],
natomiast w subiektywnym odbiorze widzéw,
ktérzy byli poddani dziataniu tego eksperymen-
tu, obraz si¢ zmienil”, zob. H. Kuzniak, Wptyw
warstwy stuchowej na percepcje obrazu filmowego,
[w:] idem, Analiza strukturalna i tresciowa obrazu
filmowego, £.6d7 1995, s. 66. 10 lat po ekspery-
mentach filmoznawca - prof. Alicja Helman,
ktéra réwniez zostata poddana badaniom - na
tamach ,,Kina’, w 1976 roku konkluduje jego
wyniki intuicja: ,[...] Zmiana muzyki powo-
duje natychmiastowe, bardzo silne, narzucajace
sie wrazenie zmiany tempa przebiegu obrazéw,
co nasuwa mysl, iz czas projekeji skraca sie lub
wydluza, a wigc i przekonanie, ze obrazéw jest
mniej lub wiecej (zatem sg inne) lub inny jest
montaz. Popelniane przez testowanych bledy [...]
wynikaja zatem nie z nieuwagi, braku spostrze-
gawczosci [...] lecz z przemoznego, konkretnego,
fizycznego odczucia zmian w obrazie, cho¢ ich
zrodlem jest wylacznie muzyka. Filmowego obra-
zu i dzwigku nie odbieramy selektywnie [...] lecz
tacznie” J. Robakowski (1971) — <https://vimeo.
com/192491709> — ,Test” to ,,préba dzialania fi-
zjologicznego na odbiorce poprzez wywolywanie
efektu powidokoéw™; ,Cwiczenie”, J. Robakowski
(1972) - <https://vimeo.com/194255339> — ,,sta-
nowi pewnego rodzaju test na zapamietywanie
stuchowe dzwiekow”; ,,Id¢” 1973, J. Robakowski
(1973) - <https://vimeo.com/194330668> - , prob-
lemem tego filmu jest badanie dwoch niezalez-
nych od siebie rodzajéw zapisu - wizualnego

i dzwiekowego [...] ich wzajemnej relacji” (za:

A. Helman, Putapki percepcji...).

sie czy mnozy, lecz poteguje spektrum proble-
matyki oddzialywania audiowizualnego dzieta
filmowego na mozg, stwarzajac imponujace
pole badawcze zaréwno dla teoretykow filmu,
jak i dla neuroestetykow([35].

Konkluzja historyczna

Intuicje wspomnianych tworcow, ze szcze-
gdlnym uwzglednieniem Lwa Kuleszowa i Hugo
Miinsterberga, w dziedzinie filmu (pomijam
wielowiekowg historie sztuki w tym miejscu),
znalazly potwierdzenie na plaszczyznach neu-
ronauk oraz kognitywistyki. Nieuwzglednie-
nie ich wkladu i dokonan w nauki o poznaniu,
w moim subiektywnym odczuciu, réwna si¢
ewentualnemu niedocenieniu wktadu Leonar-
da da Vinci w nauki medyczne czy Darwina do
badan nad emocjami.

FILMOGRAFIA/

MATERIALY INTERNETOWE

Kuleszow L. (1918) <https://www.youtube.com/watch?
v=Um-ybncJ4eo>

Kuleszow L. <https://www.youtube.com/watch?v=cHt
HygvfP10>

<https://www.youtube.com/watch?v=cHtHygv{P10>

Robakowski J. (1971) <https://vimeo.com/192491709>

Robakowski J. (1972) <https://vimeo.com/194255339>

Robakowski J. (1973) <https://vimeo.com/194330668>
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