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Modern television series are a product of quality television and thus significantly differ from the models that have
been deeply rooted in serial culture since the very beginning of the media’s existence. In the past, television formats
were thematically subject to the requirements of television broadcast programming. They were characterized by
five-act structures, with climaxes forced by television stations to occur before subsequent commercial breaks. At
that time, the dominating category constituted series with an episodic structure closed within one episode. This
resulted in the appearance of the currently widespread procedurals. Nonetheless, the three-act structure of sitcom
plots dominates nowadays, in the post-network era. Another significant feature of the post soap is its narrative
complexity (Mittell), which, in addition to formal procedures, often uses quotes, and autotematic references. The
purpose of this article is to analyze the narrative complexity of new generation TV series, called “post soap”. A new
genre of TV series has been examined through the examples of a popular show: Slepnac od §wiatet (2018).
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z charakterystycznymi cechami wyznaczajacy-

Podczas piatej edycji festiwalu scenarzystow  mi nowy paradygmat opowiadania?
ScripFiesta 2016 prowadzaca zajecia scenariu-
szowe Agnieszka Kruk([1] w czesci wyktadu na-
wigzata do konstrukcji wspélczesnych seriali. [1] Agnieszka Kruk — scenarzystka i instruk-

Jednak przy prébie nazwania tychze produkji,
to znaczy wyrdznienia ich jako posiadajacych
charakterystyczny typ struktury narracyjne;j
wzgledem tradycyjnych form, prowadzacej

torka scenariopisarstwa, organizatorka kursow,
warsztatow 1 wydarzen dla scenarzystow, jurorka
w konkursach filmowych i scenariuszowych.

[2] Jako przyklady neoseriali Kruk wymienita
Californication (2007-2014) oraz House of Cards

trudno bylo sformulowac konkretne okreslenie (2013-2018) — <https://www.youtube.com/
wspolczesnych seriali; ostatecznie zdefiniowala watch?v=XrjJRrwoEfA&t=27156s> [dostep:

je jako te, ,ktore majg fajng ogladalnos¢”[2]. Na- 1.05.2019].

suwa sie pytanie czy wspolczesne seriale maja [3] Piszac ,,tradycyjne’, mam na mysli te, ktére

nazwe, ktora jest ich wyréznikiem wzgledem
tradycyjnych seriali?[3]. Interesujagcym zagad-
nieniem jest to, w jakim stopniu masowo pro-

nie majg cech zlozonej narracyjnosci (termin
bedzie wyjasniony w dalszej czesci artykulu).
[4] Doklfadnie trzeci ztoty okres, ktérego pocza-
tek wyznacza emisja serialu Rodzina Soprano

dukowane w ostatnich latach seriale odrézniaja w 1999 roku. Dwa poprzednie , zlote okresy”
sie od produkcji dominujacych przed tak zwa- telewizji to lata 1947-1961, oraz 1981-1994 (por.
nym zlotym okresem telewizji[4]. Czy mozna R.J. Thompson, Television’s Second Golden Age:

mowic o nowej jakosci serialowych produkeji From Hill Street Blues to ER, New York 1997).
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W kwestii pierwszej, dotyczacej nazwy dla
nowo produkowanych seriali, trudno znalez¢
jakiekolwiek okreslenie w jezyku potocznym.
W czasopismach branzowych (filmowo-seria-
lowych) uzywa si¢ sporadycznie nazwy ,,neose-
rial”, wymiennie stosowanej z terminem ,,serial
nowej generacji’. Trudno jednak ustali¢ cezure
powyzszych okreslen, jak i jednoznacznie de-
finiowa¢ powyzsze terminy, gdyz funkcjonuja
jako ,,rozdzielniki” seriali nowego milenium od
produkcji powstatych wezesniej.

Akademicy od lat osiemdziesigtych méwig
o ,serialach lepszej jakosci’, nazywajac je ,,dra-
matami jako$ciowymi” (quality drama) jako
produkcjach, ktére s3 wytworem tak zwanej
telewizji jakosciowej (quality television). W Pol-
sce w nieco zartobliwy sposoéb Mirostaw Fili-
ciak nazywa je post soap operami, wskazujac,
iz, podobnie jak opery mydlane, wspoélczesne
produkcje maja watki, ktére sg rozciggniete[5]
na czas trwania calej emisji serialu[6]. W $ro-
dowisku producentow filmowych czy stacji tele-
wizyjnych[7] nazywa si¢ je ,,serialami premium’,
wskazujac, iz produkcje emitowane w czasie

[5] Arkadiusz Lewicki nazywa je ,watkami
przechodnimi” (por. A. Lewicki, Od Housea do
Shreka. Seryjnos¢ w kulturze popularnej, Wroctaw
2011, S. 36).

[6] Por. M. Filiciak, TV czy nie-TV?, [w:] Post-
-Soap: nowa generacja seriali telewizyjnych a pol-
ska widownia, red. M. Filiciak, B. Giza, Warszawa
2011.

[7] Dla przyktadu takich nazw uzywaja stacje
typu Canal+ czy Showmax.

[8] Termin zostal uzyty przez Jasona Mittella

w artykule Narrative Complexity in Contemporary
American Television w czasopismie filmowym
»Ihe Velvet Light Trap’, 2006 nr 58. W wydanym
w 2015 podreczniku Complex TV. The Poetics of
television storytelling wprowadza termin ztozonej
telewizji (Complex TV) uzywany czesto wymien-
nie z terminem zfozona narracyjnos¢.

[9] Por. J. Mittell, Ztozono$¢ narracyjna we wspot-
czesnej telewizji amerykanskiej, thum. D. Kuzma,
[w:] Zmierzch telewizji? Przemiany medium.
Antologia, wyb. i red. T. Bielak, M. Filiciak,

G. Ptaszek, Warszawa 2011, s. 176.

[10] J. Mittell, Narrative Complexity..., s. 32.

[11] Por. idem, Ztozono$¢ narracyjna..., s. 166-171.

najwiekszej ogladalnosci wyrodznia lepsza ja-
kos¢ niz seriale prezentowane w innych godzi-
nach emisji.

Na koniec odwotam si¢ do terminologii Ja-
sona Mittella, jako teoretyka, ktory, jak do tej
pory, najpelniej omawia seriale nowej genera-
cji, zaliczajac wigkszo$¢ z nich do produkcji
zfozonych narracyjne (narrative complexity)[8].
Poczatkdéw owej ,,zltozonosci” upatruje w se-
rialach wyprodukowanych na przelomie lat
osiemdziesigtych i dziewiec¢dziesigtych minio-
nego stulecia. Jako tytuly nowatorskich seriali
wymienia zaréwno sitcomy: Kroniki Seinfelda
(Seinfeld, 1989-1998), Bogaci bankruci (Arrested
Development, 2003-2006, wznowiony 2013), ale
przede wszystkim seriale dramatyczne: Mia-
steczko Twin Peaks (Twin Peaks, 1990-1991,
wznowienie 2017) Prezydencki poker (The West
Wing, 1999-2006), Z Archiwum X (X-files, 1993-
2002, wznowienie 2016), Rodzina Soprano (The
Sopranos, 1999—2007). Badacz nie tylko wpro-
wadza nazwe dla wspolczesnych seriali, lecz
jednoczesnie wskazuje na zespo6l czynnikéw,
ktére sa wyrdznikami nowego paradygmatu
opowiadania serialowego[9]. W ogdlnym ujeciu
zfozona narracyjnosc, jak twierdzi Mittell, ,,po-
lega na przedefiniowaniu form epizodycznych
pod wplywem narracji seryjnej — niekoniecznie
na calkowitym ich polaczeniu, lecz na przenie-
sieniu $rodka ciezko$ci”[10]. Wsrdéd innych for-
malnych wyznacznikéw narracyjnej zlozonosci
Mittell wymienia miedzy innymi: proliferacje
linii fabularnych wzajemnie na siebie wply-
wajacych, strategie narracyjne ksztalttowane
poprzez narracyjne efekty specjalne (narrative
special effect) i wielopoziomowe struktury dra-
maturgiczne[11]. Odnoszac sie do powyzszych
wyznacznikéw nowego stylu opowiadania, na-
lezy zauwazy¢, ze jako nadrzedna zmiane w se-
rialach zlozonych narracyjnie Mittell traktuje
inny rodzaj hierarchiczno$¢ poszczegdlnych
watkow. O ile seriale epizodyczne charakte-
ryzuje dominujaca rola watkéw zamknietych
(self-contained), to wspolczesnie tworcy naj-
cze$ciej korzystajg z ciaglosci watkow (continu-
ing) dotyczacych calego sezonu. Filmoznawca
swoje obserwacje odnosi do amerykanskich



produkgji, ale niewatpliwie taki typ konstruk-
cji odnajdujemy réwniez w europejskim prze-
mysle medialnym. Wymienie kilka najbardziej
znanych produkgcji: Downton Abbey (Downton
Abbey, 2010-2015), Broadchurch (Broadchurch,
2013-2017), Forbrydelsen (Forbrydelsen, 2007),
Shameless (Shameless, 2004-2013), Most nad
Sundem (Broen, 2011-2018).

Potencjal, zaréwno artystyczny, jak i nie-
watpliwe finansowy, tkwigcy w produkcjach
neoseriali dostrzegli réwniez polscy tworcy.
Nielicznym spo$réd nich udato si¢ z powodze-
niem skorzysta¢ z nowatorskich form narracji
serialowej, przetamujac utrwalong w masowej
swiadomosci widzéw tradycyjng konwencje
opowiadania. Na krajowym rynku powstaty
takie produkcje jak Glina (2003-2008), Pitbull
(2005-2008), Ekipa (2007). W kolejnych latach
rodzimi producenci skorzystali z zachodnich
neoseriali, kupujac formaty i adaptujac nowa-
torskie produkcje na polski rynek (Bez tajem-
nic, 2011-2013, Pakt, 2015-2016, Krew z krwi,
2012-2015), tym samym popularyzujac nowy
paradygmat serialowego opowiadania wsréd
polskiej widowni. W konsekwenc;ji stacje te-
lewizyjne, zwlaszcza kablowe, zaczely pro-
dukowac¢ coraz wigcej seriali, wéréd ktérych
nie tylko tresci, ale takze struktura fabularna
ulegla znacznym modyfikacjom wzgledem
starego typu opowiadania, jak cho¢by w seria-
lach: Wataha (2014), Kruk. Szepty stychac po
zmroku (2018-) czy Slepngc od swiatet (2018).
Na przyklfadzie tego ostatniego, w ktérym twor-
cy skorzystali z pelnej palety srodkéw i zabie-
gow formalnych zaliczanych w poczet ztozonej
narracyjnosci, zostang omoéwione poszczegdlne
wyrozniki wspoétczesnych seriali.

Ksztaltowanie serialowej zfozonosci

Pomimo iz, jak wskazuje Mittell, ztozona
narracyjnos$¢ uksztaltowala si¢ na przelomie lat
osiemdziesigtych i dziewigédziesiatych, proces
ewolucji form serialowych zostal zapoczatko-
wany juz w latach siedemdziesigtych, kiedy
podjeto pierwsze proby ,przelamania” epizo-
dycznosci serialowej poprzez wprowadzanie
watkow kontynuowanych. O tego typy ekspery-
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mencie mozna méwi¢ w przypadku produkcji
powstalej w studiu MTM Production — The
Mary Tylor Moor Show (1970-1977). Tworcy
skorzystali z tak zwanego tuku przemiany bo-
hatera (character arc), eksponujac wewnetrzna
transformacj¢ tytulowej postaci Mary Richards.
Wraz z emisjg kolejnych odcinkéw zmieniaty
sie cechy jej charakteru, eksponowane na tle
przemian kulturowych Ameryki lat siedem-
dziesigtych[12]. Pomimo Ze w powyzszym
przykiadzie trudno méwi¢ o watku kontynu-
owanym, to jednak przelamano nienaruszal-
ng zasad¢ niezmiennos$ci charakteréw postaci
serialowych. W kolejnych latach twoércy z tej
samej wytworni dokonali wrecz rewolucyjnych
zmian w strukturze fabularnej tworzonych se-
riali. W produkcjach Posterunek przy Hill Street
(Hill Street Blues, 1981-1987) oraz St. Elsewhere
(St. Elsewhere, 1982-1988) poszczegdlne watki
nie mialy zamknietych przebiegéw drama-
turgicznych, w ujeciu jednego odcinka tylko
»rozciagano” je na dwa, czasami trzy kolejne epi-
zody serialowe. Wplywalo to na nawarstwianie
sie kolejnych fabul, tak iz czasami widz musial
$ledzi¢ znacznie wiecej niz cztery watki, beda-
ce w tamtym okresie ustandaryzowana liczba
przypadajacg na jeden odcinek([13]. Zmiany byty
na tyle innowacyjne wzgledem starego sposo-
bu konstruowania seriali, Ze, jak wspomniano
wcze$niej, grupa akademikow[14], analizujac
produkcje powstale w MTM Production, wy-
réznifa zespdt cech charakterystycznych dla se-
riali ,,lepszej jakosci”. Dramaty jako$ciowe opi-
sywano jako te, ktérych twoércy miedzy innymi:
przetamywali tradycyjne zasady kompozycii,
korzystali z watkéw kontynuowanych zamiast
epizodycznych, mieszali gatunki, wprowadzali
do seriali wieksza liczbg watkow, czy w koncu
podejmowali kontrowersyjne, wcze$niej niepo-

[12] Por. J. Feuer, Narrative form in American Ne-
twork Television, [w:] High Theory/Low Culture,
ed. C. MacCabe, Manchester 1986, s. 112.

[13] W anglojezycznej literaturze wystepuje pod
nazwami ,,story A, B, C, D”.

[14] Mam tu na my$li badania prowadzone przez:
Jane Feuer, Roberta Thompsona i Susan Boyd-
-Bowman.
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ruszane w telewizji tematy[15]. Na podstawie
poczynionych obserwacji Robert Thompson
postulowal, by w przypadku seriali jakoscio-
wych utworzy¢ nowy gatunek telewizyjny celem
wyrdzniania ich sposréd innych produkc;ji te-
lewizyjnych. Nic takiego jednak nie nastapito,
co w jaki$ sposdb jest do dzi§ problematycz-
ng kwestia, gdyz nadal wigkszos$¢ produkeji
serialowych funkcjonuje pod zbiorcza nazwa
»serial”[16].

Kolejnym znaczacym etapem dla rozwoju
form serialowych byla emisja jednej z najo-
ryginalniejszych produkgcji telewizyjnych lat
dziewiecdziesigtych - serialu Miasteczko Twin
Peaks. Filmoznawczyni Kristin Thompson
wymienia go jako jedna z dwdch produkcji[17]
przenoszacych na maty ekran elementy kina ar-
tystycznego[18]. David Lynch skorzystal z post-
modernistycznych chwytéw udziwniajacych
jak: ,,zonglerka” réznego rodzaju motywami,
nietypowe zwroty akcji czy zaburzenia tem-
poralnosci opowiadania. W przypadku tego
ostatniego nalezy zauwazy¢, iz zakldcenia line-
arnosci opowiadania pojawialy si¢ w serialach
od samego poczatku ich istnienia, jednak uzy-
wane byly jako ,narracje wyjasniajace” W se-
rialowym miasteczku Twin Peaks i wszelkich
pozniejszych neoserialach, jak twierdzi Mittell,
wprowadzone zakldcenia do chronologii fabu-
larnej majg na celu wywolanie u widza chwi-

[15] Por. R.J. Thompson, op.cit., s. 13-16.

[16] Oczywiscie istnieja podgatunki, jak opera
mydlana, sitcom czy miniserial, jednak zaréwno
Slepngc od swiatel, jak i inne produkcje, cho¢by
dla przyktadu polskie seriale Czterdziestolatek czy
Stawka wigksza niz Zycie, nazywa si¢ tak samo,
czyli ,,serial”. Odrebng kwestig pozostaje skost-
nialy podzial na seriale i serie. Jednak z uwagi na
spopularyzowanie obecnie watkéw kontynuowa-
nych ten rozdzielnik staje sie nieaktualny.

[17] Drugi to brytyjski miniserial Spiewajgcy
detektyw (The Singing Detective, 1986).

[18] Por. K. Thompson, Storytelling in Film and
Television, Cambridge 2003, s. 132.

[19] Por. J. Mittell, Ztozonos¢ narracyjna..., s. 167.
[20] Ibidem, s. 169.

[21] Produkcja wykonawcza zostata zlecona
firmie House Media Company.

lowej dezinformacji[19]. Wedlug filmoznawcy
w produkcjach, ktérych twdrcy umiejetnie
korzystaja z tego typu rozwigzan formalnych,
podziwiamy fabuly na réwni ze sjuzetem, przez
co ogladajac kolejne odcinki neoseriali zadaje-
my sobie pytanie: ,,nie co si¢ stanie, ale jak oni
to zrobili?”[20]. Wplywaja na to wspdlczesnie
stosowane zabiegi kompozycyjne (nieoczeki-
wane twisty, flashbacki, futurospekcje, elipsy
czasowe), poprzez ktore widzowie wrecz s3
»zmuszani” do przeinterpretowania tego, co juz
widzieli wczesniej.

Oczywiscie rozwdj form serialowych nie za-
trzymat sie w latach dziewig¢dziesiatych, jednak
filmy powstate w studiu MTM Production oraz
Miasteczko Twin Peaks ,przetarly” twércom
droge dla dalszych eksperymentéw i rozwija-
nia formuty serialowej. Doskonalym przykia-
dem polaczenia zaréwno tego, co akademicy
w latach osiemdziesigtych nazwali ,telewizjg
jakosciowq’, jak i mittellowskiej ,,zfozonej nar-
racyjnosci’, jest polski serial wyprodukowany
przez HBO[21] Slepngc od swiatet. W produkcji
skorzystano z $rodkoéw stylistycznych, ktore sg
wyznacznikami nowego paradygmatu opowia-
dania. W dalszej cze$ci artykulu sg one wymie-
nione wraz z konkretnymi odniesieniami do
fragmentdéw serialu.

Slepngc od swiatet jako neoserial

Serial Slepngc od $wiatel powstal na pod-
stawie powieéci Jakuba Zulczyka pod tym sa-
mym tytulem. W serialu obserwujemy siedem
dni z zycia warszawskiego dilera narkotykow
Jakuba Niteckiego (Kamil Nozynski), ktore sa
eksponowane w ciggu o$miu odcinkéw serialo-
wych. Bohater podejmuje decyzje o wyjezdzie
do Argentyny, argumentujac to koniecznos-
cig ,wakacji’, na ktorych, jak sam podkresla,
nigdy nie byl. Potencjalny wyjazd Kuby do
Ameryki Poludniowej jest metaforg zerwania
z dotychczasowym gangsterskim stylem zycia,
co, jak si¢ okazuje, w §wiecie przestepczosci
zorganizowanej nie jest mozliwe. Jego plany
komplikuja si¢, gdy dostaje na przechowanie
torbe wypelniong narkotykami i pieniedzmi,
ktorej wlascicielem jest, koniczacy odbywanie



wyroku, gangster ,,Dario” (Jan Frycz). Realiza-
cja marzenia o ,wakacjach” z czasem przeradza
sie w walke o przetrwanie, gdy zaczyna na niego
polowac¢ nie tylko ,,Dario’, ale rdwniez jego szef
Jacek (Robert Wigckiewicz), media i policja.

Twércy serialowi, przedstawiajac historie
dilera narkotykowego, nie omijaja tematéw
kontrowersyjnych. W fabule serialowej na-
wigzujg do licznych probleméw spotecznych
zwigzanych gléwnie z narkomania. Jednak nie
doswiadczymy tu obrazowania nizin spolecz-
nych tylko ludzi bogatych, dla ktérych nar-
kotyki sa jedng z form rozrywki, jak chocby
kobiete z wyzszych sfer (Ewa Skibinska), zna-
nego polityka (Zbigniew Suszynski) czy cele-
bryte (Cezary Pazura) prowadzacego popularne
programy telewizyjne. Tworcy zagladaja za ku-
lisy polskiego show-biznesu muzycznego, po-
kazujac zycie gwiazd sceny hiphopowej, ktére
miedzy kolejnymi ujeciami swoich teledyskow
»dopalaja si¢” mocnymi narkotykami. Epizo-
dycznie tworcy dokonujg wiwisekeji polskiego
wymiaru sprawiedliwo$ci, w ktérym nie tyle
liczy si¢ sama ,,idea prawa’, co zajmowanie si¢
medialnymi sprawami celem uzyskania pokla-
sku spotecznego. Obrazowane przez Zulczyka
postacie przywodza na mys$l znane osoby ze
$wiata mediéw i polityki, ktérych zycie moglo
by¢ pierwowzorem danych sytuacji serialo-
wych, co przekiada si¢ na zwigkszony realizm
poszczegolnych sekwencji[22]. Oczywiscie o ile
tego typu problemy s3 od lat eksponowane
w filmach fabularnych, to nalezy zauwazy¢, iz
pokazywanie kontrowersyjnych tresci na ,,ma-
tym ekranie” jest traktowane jako jeden z wy-
znacznikow neoserialowych.

Jak zauwaza Zuzanna Lewandowska, dyna-
miczny rozwoj seriali przejawia si¢ nie tylko
W ujeciu tematycznym, lecz réwniez w zmianie
ich konstrukcji[23]. W przypadku Slepngc od
swiatet mamy do czynienia z tak zwang moc-
na serializacjg (heavily serialized). W ramach
pojedynczych odcinkéw twoércy nie korzysta-
ja z watkéw epizodycznych, o strukturze za-
mknietej, co potwierdza Mittellowska uwage
o przesunigciu akcentu z epizodycznosci na
rzecz kontynuacji fabularnej w ujeciu catego
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sezonu serialowego. Narracja filmowa oparta
jest na gtéwnej osi dramaturgicznej oraz licznie
uzupelniajacych ja watkach kontynuowanych
na przestrzeni calego sezonu, przez co mozna
wskaza¢ na wystepowanie wielopoziomowej
dramaturgii w neoserialch. W Slepngc od swia-
tet gtéwna linia fabularna (story arc) realizowa-
na jest w oparciu o strukture klasycznego filmu
fabularnego z wyrazistym podzialem na trzy
akty, ktérych zakonczenia wyznaczaja punkty
zwrotne[24]. Akt pierwszy w analizowanym
serialu przebiega na zasadzie ekspozycji po-
staci, wyznaczenia celu dla bohatera (wyjazd
do Ameryki Potudniowej) oraz rozpoczecia
watkéw wspomagajacych (wyjscie Daria z wig-
zienia, zdobycie torby z narkotykami, diugi
wlasciciela nocnego klubu), ktdre sg kluczowe
dla calego toku opowiadania. Punktem katali-
zujacym (zaktocajagcym codzienng egzystencje
bohatera) jest przejecie przez kolegéw Jaku-
ba torby wypelnionej narkotykami (epizod 1),
ktéra nalezy do gangstera Daria. Pierwszym
punktem zwrotnym jest podjecie decyzji przez
Jakuba (epizod 2), gdy zgadza si¢ przechowac
torbe przez trzy dni. Wraz z rozwojem akcji do
fabuly wprowadzane sg kolejne przeciwnosci
0 progresywnym natezeniu, z ktérymi zmaga
sie gtéwny bohater (potswiatek warszawski, szef
klubu, policja). Zwienczeniem klopotow jest
punkt zwrotny konczacy drugi akt, gdy gtéwny
bohater po wyjsciu z aresztu odkrywa, iz torba
z narkotykami i pieniedzmi zostala skradzio-
na, przez co traci zaufanie swojego szefa Jacka
(Robert Wieckiewicz). Zaistniale wydarzenia
komplikujg zycie Jakuba na tyle, iz préba wy-
jazdu do Argentyny zamienia si¢ w despera-
cka walke o przezycie. Pomimo pozornego
rozwigzania w trzecim akcie, gdy Kubie udaje

[22] Scenarzysta filmu Jakub Zulczyk przez wiele
lat pracowat jako dziennikarz.

[23] Z. Lewandowska, Ztozonos¢ wspétczesnego
serialu telewizyjnego na przyktadzie Breaking Bad
Vincea Giligana, ,,Jmages” 2015, vol. XVI, nr 25,

S. 44.

[24] Struktura filmowa zgodna z paradygmatem
Syda Fielda (por. S. Field, Screenplay Foundations
of Screenwriting, New York 2005).
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sie unikng¢ ponownego aresztowania, jego szef
Jacek zostaje zabity, a marzenie o wyjezdzie jest
bliskie realizacji, odbiera telefon od Daria. Ten
szantazuje go, ze dokona egzekucji jego rodziny,
jesli nie bedzie dla niego pracowal. Pomimo
domkniecia watkéw pobocznych i pozornego
zwyciestwa bohatera gtéwny watek (zmiana
stylu zycia) zostaje zawieszony (zastosowa-
nie cliffhangera). Tym samym tworcy z jednej
strony stosujg narracje zamknieta (poszczegol-
ne linie dramaturgiczne zostajg rozwigzane),
jednak kolejna przeszkoda na drodze do rea-
lizacji glownego celu bohatera jest ,,furtky” do
napisania scenariusza nastepnego sezonu. Jest
to regularnie uzywany zabieg dramaturgiczny
przy produkcjach, w ktérych serial limitowany
(jak w przypadku Slepngc od swiatel) moze by¢
potencjalnie kontynuowany.

Celem doprecyzowania kwestii przedefinio-
wania struktur narracyjnych z epizodycznych
w ciggle warto odnie$¢ sie do badan poczynio-
nych przez filmoznawce Michaela Z. Newmana.
O ile Mittell méwi o uksztaltowanych watkach
kontynuowanych, jednoczesnie zaznaczajac
wystepowanie odcinkowej proliferacji linii
narracyjnych, to Newman wskazuje na kohe-
rentno$¢ wielowatkowych narracji. Pomimo iz
wprowadzane do serialu linie fabularne z po-
czatku mogg wydawac si¢ niepowigzane z gltow-
ng osig dramatyczng, to pod koniec danego se-
zonu czy nawet calej serii, poszczegélne linie
fabularne ,,zmierzaja do narracyjnej jednosci
i spdjnosci”’[25]. Mamy do czynienia z sytuacja,
w ktorej trudno mowic¢ o epizodycznosci (jak
w serialach tradycyjnych), tylko korelacji wat-
kéw pobocznych, czy wrecz o ich podrzednej
funkcji wzgledem gléwnej osi narracji. ,,Wi-

[25] Por. M.Z. Newman, From beats to arcs:
Toward a poetics of television narrative, ,The
Velvet Light Trap: A Critical Journal of Film and
Television” 2006, nr 58, s. 25.

[26] J. Feuer, HBO i pojecie telewizji jakosciowej,
tlum. D. Kuzma, [w:] Zmierzch telewizji? Prze-
miany medium. Antologia, wyb. i red. T. Bielak,
M. Filiciak, G. Ptaszek, Warszawa 2011, s. 118.
[27] M.Z. Newman, op.cit., s. 25.

[28] Ibidem, s. 25.

zualnie” wyjaénia to Jane Feuer, wskazujac, ze
watki we wspolczesnych serialach sg ,,ze sobg
zestawiane i przeplataja si¢ wzajemnie, zestra-
jajac w quasi-muzycznym stylu”[26]. W Slep-
ngc od $wiatet praktycznie w kazdym odcinku
scenarzysci rozpoczynaja nowe fabuly, ktore
z czasem zostaja skorelowane z gléwna linig
dramaturgiczng. Wsréd takowych watkow
mozemy wymieni¢ miedzy innymi: ,,Zwigzek
Kuby z Pazing’, ,Wypadek drogowy celebryty”,
»Skorumpowany policjant”, ,,Sledztwo w spra-
wie Kuby”, ,Wesele corki Jacka” Wszystkie
wymienione watki (jak i inne) sg sukcesywnie
rozwijane w kolejnych odcinkach, jednak nie
w kazdym muszg zaistnie¢. Pomimo ich poczat-
kowej pozornej ,,niezaleznosci” i odseparowa-
nia od gtéwnej linii akcji ,,zmierzaja w kierun-
ku narracyjnej jednosci i koherencyjnosci’[27],
tworzac pod koniec serialu ,,pojedynczy wzoér
dramatycznego rozwigzania’[28]. Przyktadem
moze by¢ z pozoru epizodyczny watek ,,posta
narkomana’, ktéry mozna analizowac na po-
ziomie odcinka, jak i calego sezonu. Fabula
w czwartym odcinku ma typowo epizodycz-
ny przebieg chrakteryzujacy si¢ ,,samodzielng”
strukturg wpisang w ramy jednego odcinka.
Posel pod wptywem narkotykéw zakupionych
u Jakuba wpada w szal w pokoju hotelowym.
Sprawa zajmuje sie Kuba, ktory przy pomocy
recepcjonisty i przyjaciotki Ewy rozwiazuje
problem z politykiem. Rozpatrujac ten watek
w ramach calego sezonu, nalezy przeanalizowa¢
trzy odcinki. Ekspozycja osoby posta nastgpu-
je w pierwszym epizodzie, gdy zaopatruje si¢
w narkotyki u Kuby. Gtéwne wydarzenia zwia-
zane z jego 0osobg majg miejsce w czwartym od-
cinku i incydencie hotelowym, natomiast $cista
korelacja z watkiem gtéwnym nastepuje w pia-
tym odcinku. Kuba $cigany przez policjantow
szantazuje telefonicznie posla, ktéry ma sko-
rzystac ze swoich konotacji, by diler nie zostat
aresztowany, co tez posel niechetnie czyni. Tym
samym pozornie epizodyczne wydarzenia stajg
si¢ elementem skladowym serialowej makro
pozycji dramaturgiczne;.

Kolejnym wyznacznikiem neoseriali jest
stosowanie nietypowych polaczen stylistycz-



nych czy wtracen, ktore przetamuja powtarzal-
nosc¢ tej samej konwencji formuly opowiadania.
O ile w serialach tradycyjnych zauwazalny jest
minimalizm w odautorskiej interpretacji, wrecz
zblizanie si¢ do kina stylu zerowego, o tyle we
wspolczesnych produkejach serialowych twor-
cy korzystaja z zabiegéw kompozycyjnych na-
zywanych przez Mittella ,,barokowymi udziw-
nieniami”. W Slepngc od $wiatet jednym z takich
elementow ,,przetamujacych” tradycyjng kon-
wencje opowiadania jest upodabnianie frag-
mentéw serialu do wideoklipéw muzycznych.
Konwencje teledysku odnajdziemy dla przy-
ktadu w sekwencji przyjecia w domu celebryty
(epizod 3), porcjowanie narkotykéw przez Ja-
kuba (epizod 1), szykujacy si¢ do ,,pracy” Kuba
(epizod 2), sekwencji klubowej (epizod 1), prze-
bitki na taficzace postacie w rytm utworu ,,Nie-
nawi$¢” grupy Myslovitz (epizod 6), czy wrecz
wplecenie fragmentu teledysku nagrywanego
przez rapera ,,Pioruna” (w ktérego wcielit sie
rezyser filmu Krzysztof Skonieczny) w drugim
epizodzie.

Powyzej opisane zabiegi stylistyczne czy eks-
ponowanie kontrowersyjnych tresci to jednak
elementy, ktore pojawialy sie w serialach jakos-
ciowych juz od lat osiemdziesiatych. By w petni
zrozumie¢ neoserialowa zfozono$¢, nalezy roz-
patrzy¢ $rodki formalne nazywane przez Jaso-
na Mittella narracyjnymi efektami specjalnymi
(narrative special effect). Znaczenie terminu nie
jest przez autora doprecyzowane, stuzy jedynie
podkresleniu zlozonosci zabiegéw kompozy-
cyjnych, poprzez ktore scenarzysci przetamuja
dotychczas stosowane schematy narracyjne[29].
Whplywaja na to umiejetnie zastosowane chwyty
dramaturgiczne zaburzajace linearno$¢ opo-
wiadania (retrospekeji, futurospekeji, subiek-
tywizacje, twisty serialowe itd.). Zaklécenia li-
nearno$ci opowiadania wprowadzone sg ,,bez
zadnych scen czy sygnalow oddzielajacych je od
rzeczywistosci” [30] celem dezorientacji widza.
Mieke Bal uzywa okreslenia ,,achronii’, czyli
niemozliwej do okreslenia fabularnej ptasz-
czyzny czasowej[31]. Stosujac tego typu zabiegi
o réznym natezeniu, tworcy upodabniajg neo-
seriale do filméw zaliczanych w poczet tak zwa-
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nych mind-game films, co przywodzi na mysl
postmodernistyczne ,,zabawy z kinem”

W Slepngc od s$wiatet linearno$é opowia-
dania jest zaktocona przez kilka typowych do-
powiedzen fabularnych wynikajacych bezpo-
$rednio z kontekstu sceny poprzedzajacej ich
wprowadzenie (jak chocby tego, w jaki sposéb
Kuba poznal swojego szefa Jacka). Oprécz nich
tworcy stosujg retrospekeje ,,dezinformujace”.
Z tego typu przypadkiem mamy do czynienia
w sekwencji otwierajacej (cold open) trzeci
odcinek, gdy dowiadujemy sig, jak niebieska
torba z pieniedzmi i narkotykami znalazfa sie
w posiadaniu gangstera Sikora. Wydarzenia
s czescia gtéwnego watku serialowego i ich
pokazanie jest niezbedne do zrozumienia hi-
storii serialowej, jednak sposéb wprowadzenia
sekwencji retrospektywnej ,,bez obawy przed
chwilowa dezorientacja widza’[32] jest chwy-
tem dramaturgicznym stricte neoserialowym.
W kazdym z odcinkéw w wydarzenia fabularne
wkomponowane sg wizje Kuby metaforyzujace
ciemna i jasng strong jego osobowosci. Tworcy
zakldcaja linearnos¢ opowiadania juz pierwsza
sceny, gdy obrazuja oceaniczng plaze. Motyw
plazy jest przywolywany wielokrotnie, jako
fantazje gtéwnego bohater. Poszczegdlne sceny
czy to w wizjach, czy snach sa transponowane
niechronologicznie, zawierajac elementy sceno-
graficzne, ktdre zaistnieja dopiero w dalszych
czgsciach historii. Dla przyktadu w epizodzie
pierwszym gléwny bohater doswiadcza wizji
pomostu, na ktérym lezy torba, a ta dopiero po-
jawia sie w zyciu Kuby, w dalszej czesci odcinka,
stajac sie zrodlem jego klopotow. Regularnie
w strukture fabularng ,wplatane” s3 mental-
ne obrazy, gdy Kuba, czy to zamyslony, czy
w snach (jak mozna domniemywac) ,odwie-
dza” czasami jako dziecko, innym razem jako
dorosty, wymarle miasteczko, gdzie spotyka
rodzicéw przypominajacych wtoczegdw, Da-

[29] Por. J. Mittell, Ztozonos¢ narracyjna..., s. 169.
[30] Ibidem, s. 172.

[31] Por. M. Bal, Narratologia. Wprowadzenie do
teorii narracji, przekl. zesp. pod red. E. Kraskow-
skiej i E. Rajewskiej, Krakow 2013, s. 99.

[32] J. Mittell, Ztozonos¢ narracyjna..., s. 172.
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ria jako duchownego. Fragmentarycznie Kuba
w wizjach wyobraza sobie apokalipse Warszawy,
gdy na ekranie widzimy, jak kolejne fale za-
lewajg stolice. Kadry z katastrofy uzupetniaja
stowa pozadiegetycznej ,modlitwy” gltéowne-
go bohatera o zatoniecie Warszawy wraz z jej
mieszkanicami i nim samym. Czasami subiek-
tywizacje ,wkraczajg” do rzeczywistego $wiata,
stajac sic omamami zmaconego narkotykami
umystu Kuby. Sytuacja ma miejsce w siddmym
epizodzie, gdy diler, jadac samochodem, widzi
na miejscu pasazera zamordowanego kolege
Sikora, ktéry prorokuje w temacie przyszlosci
Kuby. Subiektywizacje wprowadzane sg bez
wyraznych sygnaléw zapowiadajacych ich
pojawienie. Stanowig nie tyle element ,,dopo-
wiedzenia’, uzupelnienia zastosowanych elips
fabularnych, co uzupetniaja metaforyczng prze-
strzen w serialowej diegezie. Tego typu wtrace-
nia zgodnie z twierdzeniem Mittella pelnig row-
niez ,,funkcje pogtebiajaca rys psychologiczny
bohatera”[33]. Jakub przedstawiony jest jako
introwertyk, minimalista sfowny. Bez wzgledu
na to, czy ukazane s3 jego relacje zawodowe,
czy zwigzki towarzyskie z kobietami, emocje
pozostaja jego sekretem. Poprzez subiektywiza-
cje mentalne scenarzysci ,odkrywajg” wnetrze
bohatera, wrecz filmujac stan jego umystu.

Podsumowanie

Czy mozna w przypadku neoseriali doko-
nac ich jednoznacznej klasyfikacji na podstawie
konstrukeji dramaturgicznej lub szeregu roz-
poznawalnych cech formalnych? Niewatpliwie
powszechnie juz eksploatowana formuta fabut

[33] Ibidem.

[34] Nalezy wspomnie¢, ze jednym z wyrdznikow
neoseriali jest dominujgca rola scenarzystow

W procesie powstawania seriali, w przeciwien-
stwie do filméw fabularnych, ktére zawsze sg
kojarzone z rezyserem filmu.

[35] J. Bucknall-Hotynska: Czy wspétczesne seria-
le spetniajg kryteria kultury wysokiej?, <https://
teologiapolityczna.pl/justyna-bucknall-holynska-
-czy-wspolczesne-seriale-spelniaja-kryteria-kul-
tury-wysokiej-tpct-46-> [dostep: 1.05.2019].

kontynuowanych w miejsce stricte epizodycz-
nych odréznia wspolczesne produkcje serialo-
we od tradycyjnych. O ile w latach dziewiec-
dziesigtych kontynuowane schematy fabularne
wystepowaly w nielicznych serialach to obec-
nie ich stosowanie jest stalg praktyka tworcza.
Jednak podczas analizy neoseriali zauwazalne
sg nie tylko zmiany w makrostrukturach nar-
racyjnych, ale rowniez stosowanie wewnatrz
odcinkowych strategii dyskursywnych beda-
cych wariacjami wzgledem tradycyjnych regut
opowiadania. Mam tu na mysli wspomniane
zaburzenia w chronologii opowiadania, nie-
oczekiwane zwroty fabularne, czy stosowanie
chwytéw dramaturgicznych, ktére z powodze-
niem od lat s3 wykorzystywane przez twércow
»duzego ekranu”. Tego typu strategii dyskursyw-
nych zaczeto masowo uzywaé w serialach po
premierze Rodziny Soprano w 1999 roku. Pro-
dukecja nie tylko uzyskata pozytywne opinie
u krytykow, ale rowniez okazala si¢ sukcesem
komercyjnym. W wyniku tego stacje telewizyj-
ne zaczely produkowac seriale, w ktérych po-
zwolono scenarzystom[34] na wigksza swobode
tworcza, tym samym upowszechniajac nowy
paradygmat opowiadania serialowego w pop-
kulturze. Nalezy zaznaczy¢ rodzaj procesual-
nosci w ksztaltowaniu nowego paradygmatu
opowiadania, ktéry podlega licznym modyfika-
cjom i eksperymentom (np. uzycie solilokwium
w House of Cards [House of Cards, 2013-2018],
zastosowanie narracji pryzmatycznej w The Af-
fair [The Affair, 2014- ] narracja prowadzona
w kilku ptaszczyznach czasowych w Westworld
[Westworld, 2016- ]. Jednak zespdt regut - na-
zwijmy je ,wyjsciowymi” — ktore zostaly omo-
wione na przyktadzie Slepngc od swiatel, po-
zostaje niezmienny dla nowo uksztaltowanego
stylu opowiadania w neoserialch. Oczywiscie
nie we wszystkich wspolczesnych produkcjach
tworcy korzystaja z wyznacznikow nowego
paradygmatu. Niektore seriale zalicza si¢ do
tak zwanej telewizji Smieciowej (trash tv)[35],
wskazujac na nieumiejetne stosowanie srodkow
zfozonej narracyjnosci czy korzystanie z trady-
cyjnej skostnialej formuly opowiadania.



Niewatpliwie w Slepngc od swiatet obserwu-
jemy skumulowanie nowych $rodkéw wyrazu,
przy jednoczesnym niepopadaniu w rodzaj ,,za-
wirowan narracyjnych”. Czy mozna to w jaki$
sposob zmierzy¢? Prawdopodobnie najlepiej od-
wota¢ sie do opinii krytykéw, zaliczajacych Slep-
ngc od $wiatet do najlepszej produkeji 2018 roku.
Pozytywne opinie recenzentéw podzielajg wi-
dzowie, ktorzy przydzielaja serialowi wysokie
noty na licznych portalach internetowych[36].
Stacja HBO udostepnita serial amerykanskiej
widowni. Magazyn ,Variety” umiescit Slepngc
od swiatet na liscie najciekawszych tegorocznych
seriali wyprodukowanych poza Stanami Zjed-
noczonymi, co przy setkach powstatych produk-
cji jest niewatpliwie nobilitujacym wyrdznikiem.
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