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Nakrecony w latach 1960-1962 przez duet realizatoréw Jarostaw
Brzozowski i Andrzej Wrobel fabularny dramat wojenny pod tytulem
Na bialym szlaku stanowi interesujacy, cho¢ mocno dzi$ zapomniany
fragment historii polskiego kina lat szes¢dziesiatych. Nawet wytrawni
znawcy naszego filmu powojennego z trudem przypominajg sobie
dzisiaj o jego istnieniu. Warto po ponad pét wieku od premiery po-
wrdci¢ do niego - nie po to jednak, by stara¢ si¢ udowodnic, iz jest
zapoznanym arcydzielem rodzimej kinematografii, bo bytaby to zwykla
nieprawda, lecz po to, by wypetnic¢ luke zbiorowej pamieci.

W obecnej chwili okazuje si¢ ona tak wielka, ze w niedawno
opublikowanym monograficznym opracowaniu Piotra Zwierzchow-
skiego dotyczacym historii tematyki wojennej w kinematografii PRL
dekady lat szes¢dziesigtych[1] tytul ten wprawdzie jest marginalnie
wzmiankowany, jako jeden z przyktadéw nieudanych produkcji tam-
tego okresu, ale twdrca filmu, Jarostaw Brzozowski, figuruje w tekscie
gléwnym i w indeksach tytuléw filmowych oraz nazwisk pod imieniem
Janusz (sic!). Tak wiec, nie ma specjalnej przesady w stwierdzeniu, iz Na
biatym szlaku rzeczywiscie zastuguje dzisiaj na miano zapomnianego
filmu o wojnie.

O kulisach decyzji nakrecenia Na biatym szlaku wiadomo nie-
zbyt wiele. Sprobujmy zrekonstruowac informacje i fakty. Pomyst naro-
dzil si¢ z opowiesci o dzielnym polskim traperze, ktorg pisarz ustyszat
pono¢ w czasie rejsu statkiem do norweskiego portu Tromso. Jej ttem
historycznym byta sensacyjna historia tajnych hitlerowskich baz po-

[1] P. Zwierzchowski, Kino nowej pamigci. Obraz
I wojny $wiatowej w kinie polskim lat 60., Bydgoszcz
2013, 5. 18, 3331 339.

Images

vol. XXVI/no. 35
Poznan 2019
ISSN 1731-450X

Kulisy powstania



104

MAREK HENDRYKOWSKI

larnych zakladanych pod nosem aliantéw podczas II wojny §wiatowe;.
Prace scenariuszowe nad filmem ruszyly w roku 1958. Z tego roku po-
chodzi ztozona jako propozycja Zespotu ,,Studio” w Zespole do spraw
Produkcji Filmowej Naczelnego Zarzadu Kinematografii z datg 1lipca
1958 pierwsza wersja scenariusza[2].

Autorzy, Alina i Czestaw Centkiewiczowie, dokonali adaptacji
wlasnej powiesci pod tym samym tytutem. Najpierw powstata 52-stroni-
cowa nowela, a nastepnie 77-stronicowy scenariusz. Efekt pracy obojga
pisarzy zyskal aprobate Komisji Ocen Scenariuszy. Z inicjatywy Jaro-
stawa Brzozowskiego projekt trafil uprzednio do Zespotu Autoréow
Filmowych ,,Studio”, ktérym kierowali: Aleksander Ford jako lider
artystyczny, Henryk Hubert jako kierownik literacki (zastapil na tym
stanowisku w roku 1960 poprzedniego kierownika literackiego Romana
Bratnego) oraz Zygmunt Krol jako doswiadczony szef produkcji.

Wybdr Zespotu Filmowego ,,Studio” ze strony Centkiewiczow
i Brzozowskiego byl, jak sie zdaje, podyktowany wzgledami czysto
pragmatycznymi. Produkcja fabularnego filmu, ktérego akcja dzieje si¢
gltéwnie w lodach Arktyki, wydawatla si¢ niewykonalna, a w kazdym
razie bardzo kosztowna. ,Kadr”, ,Iluzjon”, ,, Kamera” i inne zespoty
filmowe nie okazaly zainteresowania tym nieszablonowym projektem.
Z powodu wielomiesigcznych pobytéw Brzozowskiego na Spitsbergenie,
gdzie krecil dokumenty polarne, rozmowy z kierownictwem ,,Studia”
mocno si¢ przeciagaly, ale ostateczna decyzja o umieszczeniu Na biatym
szlaku w planach produkcyjnych Zespotu zapadla na przelomie zimy
i wiosny 1960 (notabene zanim powstala druga wersja scenariusza,
o ktorej mowa w przypisie 2).

W chwili realizacji Na biatym szlaku Jarostaw Brzozowski prze-
kroczyl piecdziesigtke. Dojrzaly filmowiec, powszechnie kojarzony
z ambitng tworczoscig w dziedzinie dokumentu (Wieliczka, Wielki
redyk, Warszawa 56), a takze filmu o sztuce (W pracowniach plasty-
kow, Warszawa w malarstwie Canaletta, Tadeusz Kulisiewicz, Piotr
Michatowski, Zbigniew Pronaszko) zamierzal sprobowac sit w filmie
fabularnym. W tamtych czasach przejscie ,,na strong¢” fabuly nie bylo
u nas, nawet dla kogo$ tak renomowanego i bardzo wysoko cenionego
w swoim $rodowisku jak Jarostaw Brzozowski, sprawa tatwa. Realizator

[2] Maszynopis powielony, dodajmy dla dochowania
filmograficznej $cistosci, iz w dwu nieco réznigcych
sie od siebie wersjach, znajduje si¢ w zbiorach Ar-
chiwum Filmoteki Narodowej — Instytutu Audiowi-
zualnegopod sygn. S-1859 i S-2325. Istnieje réwniez
inna wersja scenariusza autorstwa Aliny i Czestawa
Centkiewiczow z grudnia 1960 (sygnatura S-4569).
We wszystkich trzech literackich wersjach opowiesci
Polak Sikora i Niemiec Weber zostaja odnalezieni

i uratowani.

[3] Gwoli dochowania faktograficznej $cistosci nalezy
doda¢, iz kilkanascie lat wezesniej Jarostaw Brzozow-
ski nosit si¢ z zamiarem nakrecenia pelnometrazowe-

go filmu fabularnego. Rzecz nosita tytut Szatas w go-
rach, nalezac gatunkowo pospotu do filméw gorskich
oraz partyzanckich dramatéw wojennych (historia
osaczonego oddzialu). Scenariusz napisal Brzozow-
ski wspolnie z Aleksandrem Ciesielskim w styczniu
1947 roku. Przedsiebiorstwo Panstwowe Film Polski
po otrzymaniu negatywnych opinii Adama Wazyka

i Kazimierza Sumerskiego projekt odrzucito. Rok
pdzniej (10 grudnia 1947) rezyser zlozyl kolejny
kilkunastostronicowy projekt, tym razem narciarskiej
humoreski wczasowej, zatytutowany Dzius w gérach.
I w tym przypadku projekt zostal odrzucony.
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z wieloletnim dorobkiem tworczym, ogromnie do§wiadczony na polu
dokumentalistyki, w fabule aktorskiej stawal si¢ nowicjuszem i jako
debiutant na tym polu zaczynal praktycznie wszystko od nowa|[3].

Pt biedy, gdyby w gre wchodzita, dajmy na to, btaha komedia,
melodramat albo basn kostiumowa. Ryzyko ewentualnej porazki wy-
dawalo sie w takim przypadku o wiele mniejsze. Owszem, tylko ze Na
bialym szlaku zadng miarg nie nalezalo do projektéw tuzinkowych,
ani tym bardziej produkgji tatwych, banalnych i rutynowych. Wprost
przeciwnie, jako zadanie produkcyjne bylo przedsiewzieciem trudnym
do realizacji. Mowa tu przede wszystkim o mroznej, wichrowo-lodowej
scenerii i nietypowych, ekstremalnie trudnych warunkach realizacji
zdje¢, zwlaszcza scen aktorskich.

Podobnie wymagajacemu dla calej ekipy zadaniu mogt podotac
jedynie kto$ doskonale obeznany z filmowaniem w krajobrazie Arktyki.
A takim kims$, dysponujacym wyjatkowym kapitalem niezbednego
wtajemniczenia realizacyjnego, unikatowym wdéwczas w naszym kraju,
byt wtedy jeden tylko filmowiec: Jarostaw Brzozowski.

Na bialym szlaku podpisal tandem rezyserski: Jarostaw Brzo-
zowski i Andrzej Wrébel. Ten drugi, nieporéwnanie mniej doswiad-
czony pod wzgledem warsztatowym od znacznie starszego kolegi, stal
sie w najlepszym tego stowa znaczeniu drugim rezyserem. W latach
1952-1957 Wrobel studiowat rezyserie w Panstwowej Wyzszej Szkole
Filmowej w Lodzi. Tematy ,,zimowe” pociagaly go juz podczas stu-
diéw rezyserskich, czego dowodem jest dokumentalno-instruktazowa
etiuda szkolna Skok narciarski (1955). Po studiach w Lodzi wszed?t
natychmiast do zawodu i jako asystent rezysera i II rezyser wspolpra-
cowal na planie z najlepszymi, miedzy innymi: z Andrzejem Munkiem
przy Eroice i Zezowatym szczesciu, z Andrzejem Wajda przy Popiele
i diamencie oraz z Witoldem Lesiewiczem przy dramacie wojennym
Rok pierwszy.

Liczaca siedem osdb ekipa filmowa Brzozowskiego wyruszyta
w podr6z morska z Gdyni na Spitsbergen w ostatniej dekadzie czerwca
1960 roku. Produkcja Zespotu ,,Studio” zostala zatem zatwierdzona do
realizacji, a filmowcy przystapili do pracy, zanim pojawila si¢ niestawna
uchwata Sekretariatu Komitetu Centralnego PZPR, o ktérej bedzie jesz-
cze mowa, dotyczgca zasadniczych zmian programowych i wymogow
ideologicznych narzuconych produkcji filmowej. Warto podkresli¢ ten
chronologiczny fakt[4], bowiem powziety znacznie wczesniej przez
tworcoéw zamyst realizacji nie byl w tym akurat przypadku podyk-
towany oportunizmem ani koniunkturalnym podporzadkowaniem
sie wymogom wynikajacym ze zmiany politycznego kursu. Zrodzit
sie on wczes$niej w wyniku porozumienia migdzy rezyserem a para

scenarzystow.

[4] Data premiery Na bialym szlaku, ktora mia- tytutéw tamtego okresu, ,,stusznych” i catkowicie juz
ta miejsce niemal trzy lata pozniej, 15 marca 1963 podporzadkowanych linii ideologicznej partyjnego
w Warszawie, moze wprowadzaé w blad w zestawie- kierownictwa.

niu filmu Brzozowskiego i Wrébla z szeregiem innych
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Jesli mowa o tematyce trudéw zycia na Dalekiej Polnocy i jej
znajomosci w powojennej Polsce, niezwykle popularny duet Centkie-
wiczow przez lata odgrywal role jej niezréwnanego propagatora. Liczne
wyprawy, diuga lista wydawanych w wielkich nakladach poczytnych
ksigzek popularnonaukowych o Arktyce i Antarktydzie oraz setki spot-
kan i wieczorow autorskich z czytelnikami w calym kraju - wszystko
to sprawilo, iz odlegte swiaty fiordéw, lodowcow i zorz polarnych staly
si¢ z biegiem lat czym$ dobrze znanym i przyswojonym zbiorowej
wyobrazni. Ogromna w tym zastuga malzenskiej pary pisarskiej Aliny
i Czeslawa Centkiewiczow: autoréw pierwowzoru literackiego oraz
scenariusza.

Powies$¢ Na biatym szlaku, majaca do chwili obecnej wiele wydan,
zostala po raz pierwszy opublikowana nakltadem wydawnictwa Nasza
Ksiegarnia w roku 1956. Ze wzgledu na poczytnos¢ jej ekranizacja niosta
z sobg niemalg szans¢ osiagniecia frekwencyjnego sukcesu. Dodajmy, iz
w niedlugim odstepie czasu przed premiera filmu Na biatym szlaku rok
po roku ukazaly sie¢ cztery inne ksigzki Centkiewiczéw: najpierw po-
szerzone wydanie przedwojennej opowiesci reporterskiej Wyspy mgiet
i wichrow (1959), nastepnie Opowiesci spod bieguna (1960) i Kierunek
Antarktyda (1961) oraz Fridtjof, co z ciebie wyrosnie (1962) — zbeletryzo-
wana biografia stynnego norweskiego biologa, oceanografa i badacza
polarnego, laureata Pokojowej Nagrody Nobla, Fridtjéfa Nansena.

Kilka dodatkowych informacji o autorach. Swoja calozyciowa
przygode z Daleka Péinoca zaczynat Czestaw Centkiewicz (1904-1996)
na dlugo przed wojna jako inzynier elektryk i fizyk. Studia inzynierskie
odbyl na politechnikach w Grenoble i w Liege. W latach przedwo-
jennych pracowal naukowo w Polskim Instytucie Meteorologicznym
w Warszawie. Cykl ponad osiemdziesieciu wypraw polarnych rozpoczat
w roku 1932 od kierownictwa (w wieku zaledwie dwudziestu o$miu lat)
ekspedycji na Wyspe Niedzwiedzig. W ponad szes¢dziesigciu kolejnych
towarzyszyta mu zona, Alina Centkiewiczowa (1907-1993).

Ksigzki podréznicze i przygodowe, ktére wspolnie napisali, czy-
tala niegdys cala Polska. Wydawane w pigciocyfrowych naktadach
i czesto wznawiane, mozna je bylo bez trudu znalez¢ w kazdej bibliotece.
Niektore tytuly (Anaruk - chtopiec z Grenlandii, Odarpi, syn Egigwy)
znalazty si¢ w spisie lektur szkolnych przeznaczonych dla uczniéow
starszych klas szko! podstawowych. Podejmowane w tamtym okresie
polskie wyprawy naukowo-badawcze na Spitsbergen, miedzy innymi
z okazji Miedzynarodowego Roku Geofizycznego, dodatkowo nadaly
temu doniosty walor.

Utwory Centkiewiczéw faczyly w sobie walory powiesci przy-
godowej z gruntowng wiedza o trudach zycia na Dalekiej Potnocy.
Charakterystyczny temat i motyw przewodni tych opowiesci stanowi
pelna przygdd i niebezpieczenstw wedréwka odwaznych $miatkow,
pokonujacych w skrajnie niesprzyjajacych i trudnych warunkach lo-
dowy bezkres. , Taka wedréwka, ktérg podejmuja ludzie - powiedziata
w jednym z wywiadéw Alina Centkiewiczowa — to zawsze wielka pro-
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ba charakteréw, tam odpada wszystko, co stabe” Trzeba przyzna¢, iz
dramatyzm okoliczno$ci i trudéw, z ktérymi zmagajg sie bohaterowie,
stanowi mocng strong zaréwno pierwowzoru, jak i filmu Na biatym
szlaku. Punktem wyjscia stala sie dlan wlasnie literacka opowies¢ Aliny
i Czestawa Centkiewiczow.

Swiat Arktyki znali oboje doskonale, opisali jego realia i boha-
teréw krainy lodow w wielu ksigzkach. Nie oni pierwsi, o czym warto
pamietad. Literatura, a po niej film eksploatowaly te tematyke na wiele
réznych sposobow i przy wielu okazjach. Przychodza na mys$l klasycz-
ne powiesdci i opowiadania autorstwa mistrzéw opowiesci o Zyciu na
Dalekiej Pétnocy: Jamesa Olivera Curwooda (Dolina ludzi milczgcych,
Najdziksze serca) oraz Johna Griffitha Chaneya, czyli Jacka Londona
(Za zdrowie wedrowca na szlaku, Biata cisza, Odyseja Pétnocy i inne
opowiadania, a wérdd nich zwlaszcza Love of Life oraz stynne arcydzielo
malej formy literackiej, nowela Nieoczekiwane: opowies¢ o dzielnym
policjancie z kanadyjskiej Krolewskiej Konnej, ktory eskortuje schwy-
tanego przestepce.

Charakterystyczny dla tamtych, cieszacych sie na calym $wiecie
ogromng poczytnoscia, utwordw schemat fabularny, a zwlaszcza za-
czerpniety z noweli Londona Nieoczekiwane motyw morderczych tru-
dow wedrowki przez $niezny bezkres mezczyzn, pozostajacych z soba
w konflikcie i zmuszonych do solidarnej wspétpracy, by moc przezy¢,
zostal przez dwoje polskich autoréw przejety i twdrczo przetworzony
na potrzeby: powiesci, scenariusza i filmu.

Trafnie odnotowal ten atut w swojej recenzji na famach dzien-
nika ,,Zycie Warszawy” Stanistaw Grzelecki, piszac miedzy innymi:

Sytuacja zagrozenia i niepewnosci zycia, rozwijajac sie, przestania, odsuwa
na margines mechanizm pierwotnych przyczyn konfliktu. Napiecie wro-
gosci stabnie pod naciskiem rzeczywistosci, az w koncu sa juz tylko dwaj
ludzie zagubieni $rdd $nieznych bezdrozy, jednakowo zagrozeni $miercia
z zimna i wyczerpania, jednakowo spragnieni cieplej strawy, wypoczynku,
ochrony przed lodowatym wiatrem|[3].

Po przybyciu na Spitsbergen ekipa Brzozowskiego rozbila obéz
w poblizu fiordu Horsund, opodal lodowca Hansa, gdzie miaty by¢
krecone zdjecia. Niewielkg baze filmowcow stanowito zaledwie osiem
namiotow. Praca byla ciezka i wyczerpujaca fizycznie - relacjonowat
w swej korespondencji dla tygodnika ,,Film” cztonek ekipy, doswiadczo-
ny taternik i polarnik Jan Staszel[6]. Krecenie odbywalo si¢ w skrajnie
niesprzyjajacych warunkach: posréd sztorméw, wichréw, mgiet i upor-
czywych opadéw atmosferycznych, z nielicznymi ,,oknami” dobrej
pogody. W sumie nakrecono okolo czterech tysiecy metréw materiatu.
Od poczatku zalozono, ze za Kolem Polarnym zostang zrealizowane
tylko same plenery, bez udziatu aktoréw. Ci mieli si¢ dopiero pojawi¢

107

Warunki realizacji

(5] S. Grzelecki, Mréz koriczy wszystko, ,,Zycie War- [6] J. Staszel, Reportaz spod Bieguna, ,,Film” 1960,

szawy” 1963, nr 65. nr 36.
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na planie zdjeciowym w Polsce. W rolach ich dubleréw oraz statystow
wystapili ubrani w odpowiednie stroje czlonkowie zespotu realizatoréw.

Na realizacje tak trudnego filmu magl sie odwazy¢ tylko kto$
bardzo doswiadczony. W polowie roku 1960 kinematografia polska
nie dysponowala jeszcze, wykorzystywanym juz przez filmowcow na
Zachodzie, lekkim mobilnym sprz¢tem dostosowanym do potrzeb
zdje¢ wykonywanych w tak ekstremalnych warunkach, jakie panuja
w Arktyce. Trzeba bylo postugiwa¢ si¢ wigcej niz skromna, przestarzalg
aparaturg zdjeciowy, ktérg dysponowata wéwczas baza techniczna
naszych wytworni. A to oznaczalo ciagla prowizorke i ryzyko wiel-
kiej improwizacji na planie, polaczonej z chroniczng obawa, ze co$
absolutnie niezbednego w trakcie pracy nagle odmoéwi realizatorom
postuszenstwa. Jednym stowem, mimowolny, lecz konieczny powrét
do pionierskich czaséw Flahertyego przy kreceniu Nanuka z Pétnocy.

Czerwcowa wyprawa Brzozowskiego w roku 1960 na Spitsbergen
byla trzecig ekspedycja polarng w jego zyciu. Z dwoch poprzednich
przywiozl kilka osobiscie nakreconych niezwyklej urody filmowej do-
kumentéw przyrodniczo-naukowych. Teraz jednak w gre wchodzilo
co$ nieporéwnanie trudniejszego i bardziej wymagajacego: pelnome-
trazowy fabularny film aktorski. Brzozowski byt wytrawnym opera-
torem, co bardzo usprawnilo realizacj¢ zaréwno na Spitsbergenie, jak
w Polsce. Jego wieloletnie filmowe do$wiadczenie pomogtlo rozwigzaé
wiele klopotow.

Realizatorzy od poczatku staneli przed zasadniczym problemem
logistycznym. Byta nim niemoznos¢ osobistej obecnosci aktoréw na
planie. Szkopul w tym, ze wykonawcy gltéwnych rél, Leon Niemczyk
i Emil Karewicz ze wzgledu na swoje rozliczne zobowigzania zawo-
dowe musieli pozosta¢ na miejscu w kraju i nie mogli bra¢ udziatu
w wielomiesiecznej wyprawie za Kolo Polarne. Nie mozna bylo liczy¢
na krecenie zdje¢ z nimi w autentycznych podbiegunowych sceneriach.

Istna kwadratura kota: aktorski film bez mozliwosci udzialu
wykonawcodw w zdjeciach. Brzozowski znalazl jednak wyijscie z tej
trudnej sytuacji. Z gory zalozyl, ze wszystkie sceny aktorskie zostang
nakrecone w Polsce i wytypowal do tego celu jedyne miejsce, ktorego
surowa przyroda do ztudzenia przypominata lodowcowy krajobraz,
a mianowicie okolice wysokogoérskiego schroniska w Dolinie Pigciu
Stawéw. Zdjecia w Polsce sfilmowano po powrocie ze Spitsbergenu,
na przetomie grudnia i stycznia, cho¢ i tutaj pojawily si¢ calkiem nie-
oczekiwane trudnosci. ..

Sam Jarostaw Brzozowski moéwil w wywiadzie dla tygodnika
»Film”[7], ze byla to niemal druga wyprawa polarna, a warunki zdje-
ciowe zimg wysoko w Tatrach skomentowat nastgpujaco:

[7] J. Brzozowski, Od Bieguna do Doliny Pigciu
Stawdéw. Rozmawiata Elzbieta Smolen-Wasilewska,

,»Film” 1960, nr 51.
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Szalone trudnosci zwigzane z transportem sprzgtu — a jest to niemaly
majdan, wozki, kamery - tam, gdzie wlasciwie wszystko wnosi si¢ na
plecach, zorganizowanie odpowiedniego zaopatrzenia dla sporej ekipy,
wskazuje, iz jest to przedsiewziecie niemale. Liczymy na znaczng pomoc
helikoptera. W naszym bagazu znajdowac si¢ bedzie m.in. kilka silnikdw
samolotowych, ktére przy nielaskawych warunkach atmosferycznych beda
»robily” zamie¢[8].

Ktéz mogt przewidzied, ze tamtego roku zima w Tatrach prze-
biegnie tak fagodnie i bezénieznie. Zdjecia z tego powodu przerwano,
aich realizacje ukonczono dopiero zimg nastepnego roku. Ostatecznie
jednak efekt ekranowy okazal si¢ bardzo przekonywajacy, a iluzja toz-
samos$ci miejsca akcji zupelna. Prawde mdéwigc, nie byta to bynajmniej
operatorska gra w ciemno. Aby mie¢ pewnos¢ co do identycznego re-
zultatu na tasmie, autor filmu najpierw wykonat w Pieciu Stawach i na
Spitsbergenie zdjecia probne. Okreslenie ,,pierwszy polski film polarny”
w zestawieniu z tym, co na ekranie, nie wydaje si¢ nic a nic przesadzone.

Wojenne realia rozgrywajgcego sie na Dalekiej Polnocy konfliktu ~ Kontekst
ukazanego w filmie Na biatym szlaku nie byly czyms od poczatku do  historycznofilmowy
konca wymyslonym na potrzeby fikeji literackiej. Autor scenariusza
Czestaw Centkiewicz komentowal je na famach krakowskiego tygo-
dnika ,,Zycie Literackie” nastepujaco:

Opartem sie na prawdziwym wydarzeniu. Zmagania wojenne nie ominely
Arktyki, gdzie obie strony zaktadaly swe bazy meteorologiczne, prowadzac
jednoczes$nie utarczki patroli i bombardowania z powietrza. W opowiada-
niu chciatem pokaza¢, jak zmienia si¢ psychika wrogéw w warunkach po-
larnych, wobec najwiekszego nieprzyjaciela cztowieka, jakim jest bezlitosna
przyroda arktyczna. W obliczu tego niebezpieczenstwa nienawi$¢ musi
zej$¢ na dalszy plan, a do gtosu dochodzi zwyczajna ludzka solidarnos¢[9].

Do tematu tego powrdcimy jeszcze w toku dalszych rozwazan.

Wydawac by sie¢ moglo, ze majacy swoja premiere wczesna wios-
n3 1963 debiut fabularny Brzozowskiego i Wrébla stanowi ewenement
jedyny w swoim rodzaju na gruncie polskiego kina. Ze nie spos6b go
polaczyc¢ i skojarzy¢ z niczym innym, gdyz bardzo odstaje - zaréwno
tematycznie, jak i pod wzgledem formy i gatunku - od poetyki innych
filméw tamtej doby. Tak jednak nie jest. Wprost przeciwnie. Odmienny
charakter Na biatym szlaku zawiera w sobie rysy dajace si¢ wpisa¢ w to,
czym zyto i czym bylo wéwczas rodzime kino artystyczne i popularne.
Pod warunkiem, Ze nie bedziemy go na site kojarzy¢ i faczy¢ z filmami
takimi, jak: Samson, N6z w wodzie, Zaduszki, Jak by¢ kochang, Tarpany
czy Rekopis znaleziony w Saragossie.

W wielokrotnie opisanym przez historykéw polskiego kina
zwrocie poszukiwan tematycznych naszych filmowcéw, ktore przypa-
daja mniej wigcej na lata 1960-1964, istotne znaczenie ma — odgornie

[8] Ibidem. w notce prasowej na tamach ,,Zycia Literackiego” 1963
[9] Przedpremierowa wypowiedz Czestawa Cent- nr 11
kiewicza ukazata si¢ pod tytulem Na biatym szlaku
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narzucony i wymuszony dyrektywami Uchwaly Sekretariatu KC PZPR
z czerwca 1960 roku — kurs polityczny obrany na kino popularne. Za-
bieg mecenasa byt prosty: do$¢ dramatéw i gorzkich obrachunkéw,
orientujemy si¢ w strone masowego odbiorcy. W intencji ideologicznej
najwyzszych wiladz realizacja tego typu filméw miala stanowi¢ popie-
rany przez partie odwrét od polskiej szkoty filmowej[10].

Jak sie wkrétce okazalo, zarzadzanie $srodkami na produkcje
poprzez utracanie projektéw z réznych wzgledéw ,,niewygodnych” dla
decydentéw doprowadzilo do przejsciowej reorientacji tworcow. W re-
zultacie w produkgji i na ekranach kin zagoscity niebawem tytuty sensa-
cyjne, przygodowe, batalistyczne, komediowe, kostiumowe, kabaretowe,
a powazna problematyka w filmie, z niewielkimi wyjatkami, zostata
na dluzszy czas usunieta w cienn. Oszalamiajacy sukces frekwencyjny
Krzyzakow zrobil swoje. Szeroka kinowa widownia uznala generalnie
owo dazenie za co$ pozytywnego.

W repertuarowej magmie pojawily sie, z roku na rok coraz
liczniejsze rodzime produkcje o charakterze rozrywkowym, skrojone
pod masowy gust. Tworczo$¢ reprezentujaca wyzszego lotu aspiracje
tworcow i bedaca wyzwaniem dla widza stangla wowczas pod wiel-
kim znakiem zapytania ze wzgledu na dezaprobate partii. Na biatym
szlaku okazuje si¢ w tym kontekscie przykladem symptomatycznego
rozdwojenia dazen, ktére majg pogodzi¢ format problemowy filmu
z niezbednym pakietem ekranowych atrakcji. W tym przypadku 74 mi-
nuty projekcji wypelnia kino popularne z niekoniecznie popularnym
przestaniem.

Recepcja krytyczna Recenzje i oméwienia filmu Na biatym szlaku ukazaly sie na
tamach bardzo wielu gazet: od ,, Trybuny Ludu”, ,,Zolierza Wolno$ci”
i ,Walki Mlodych”, poprzez ,,Zycie Warszawy”, ,,Expres Wieczorny”,
»Sztandar Mlodych’, ,,Kurier Polski’, do ,,Stowa Powszechnego”. Szeroko
odnotowata go prasa regionalna: ,, Dziennik Baltycki’, ,,Glos Wybrzeza’,
t6dzki ,,Glos Robotniczy”, wroctawskie ,,Stowo Polskie” i ,,Gazeta Ro-
botnicza’, krakowski ,,Dziennik Polski’, ,Gazeta Krakowska”, ,Trybuna
Opolska’, ,Trybuna Mazowiecka’, ,,Glos Szczecinski’, ,Nowiny Rze-
szowskie”, bydgoska ,Gazeta Pomorska’, poznanska ,Gazeta Chtopska’,
,Glos Wielkopolski”, kieleckie ,,Stowo Ludu’, ,,Kurier Lubelski’, lubelski
»Sztandar Ludu” i inne. Sporo miejsca i uwagi po$wiecily mu tez na
swoich tamach czasopisma nie tylko branzowe (czyli tygodniki ,,Film”
i ,,Ekran”), ale rowniez: ,, Zycie Literackie”, ,,Stolica”, , Tygodnik Kultural-
ny”, ,Swiat”, ,,Dookola Swiata”, ,,Swiatowid”, , Tygodnik Demokratyczny”,
»Panorama Pé6Inocy”, ,,7 Dni w Polsce”, ,,Zwierciadto”

Jak wida¢, sporo tego: paredziesiat recenzji i notek recenzenckich
publikowanych jak Polska dluga i szeroka w gazetach i tygodnikach
o zasiegu zaréwno ogélnopolskim, jak regionalnym. Owszem, tylko ze

[10] M. Hendrykowski, Jak likwidowano polskg szkote
filmowg, ,,Kwartalnik Filmowy” 2018, nr 103-104.
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ilos¢ omowien, ktdre sie¢ wowczas ukazaly, nie przechodzi w jakos¢. Kie-
dy wezytac sie w to, co na ogoél pisano o Na biatym szlaku i na co gtéwnie
zwracano uwage, uderza powierzchownos¢ i schematyzm odczytan.
Generalny ton opinii byl, z pewnymi wyjatkami, w miare pozytywny,
cho¢ raczej wstrzemiezliwy. W dostrzezonych i poruszanych szcze-
golach natomiast, na ktére powotywali sie piszacy, wigkszos¢ recenzji
odzwierciedla dezorientacje¢ i swoista merytoryczng bezradnos$¢ osadu.

Autor Na biatym szlaku nie uprawia natretnej propagandy, pro-
buje i§¢ wlasng drogg, unikajac czarno-biatych podzialéw i schematow.
Prowadzi narracje w taki sposdb, by sktoni¢ widza do refleksji nad
bezsensem wojny: tej i kazdej innej. Presja stereotypu ztego (badz nie-
madrego i tepego) Niemca w obligatoryjnym zestawieniu z dobrym,
szlachetnym i madrym Polakiem byla tak duza, ze odejscie od niego
nie zostalo zauwazone. Bezradno$¢ recenzentéw i powierzchownos¢
spojrzenia wida¢ bardzo wyraznie w najczesciej chybionych interpre-
tacjach przestania. Zaden z dwczesnych komentatoréw (takze tych pub-
likujacych w pismach branzowych) nie sprébowat odczyta¢ wymowy
tej opowiesci ,na wlasng reke”, odbiegajac od banalnych klisz recen-
zenckiego szablonu. Nieporadno$¢ tych odczytan dotyczy zwlaszcza
wymowy calosci i rozpoznania gatunku, do ktérego film si¢ odwotuje.

Jarostaw Brzozowski byt zbyt doswiadczonym filmowcem, by nie ~ Przestanie
wiedzie¢, ze atrakcyjnos$¢ przedstawienia tej historii przesadzi o suk-
cesie w kinach i u widza. Stad dobrze pomyslany pakiet ekranowych
atrakcji: aktorzy z goérnej potki, dwa mocne, nieustepliwe charaktery,
zazarty pojedynek pary antagonistow-twardzieli, nagle zwroty akgji,
czelus¢ lodowca, pojedynek z bialym niedzwiedziem, walka o zycie
z wieczng zimg, pozerajaca wszystko, co stara sie przezy¢ i przetrwac.
Z pewnoscig dobrze byloby pozby¢ si¢ kilku catkiem zbednych, re-
zonerskich kwestii dialogowych, ale te wydaja si¢ dzisiaj koniecznym
serwitutem poniesionym przez autora na rzecz straznikow ideologicz-
nej poprawnosci.

Wazniejsze wydaje si¢ co innego, a mianowicie kwestia gatun-
ku filmu. Na biatym szlaku nie jest pod wzgledem genologicznym
utworem jednorodnym, zawiera w sobie amalgamat kilku réznych
gatunkéw: dramatu wojennego, filmu sensacyjnego, tzw. tough guys
story (opowiesci o mocnych ludziach). Nie jest jednak Zadnym z nich
do konica. Wprawdzie to film o toczacej si¢ wojnie, ktorego akcja dzieje
sie w konicu kwietnia i na poczatku maja 1945 roku. A przeciez nie sama
wojna jest jego glownym tematem. Jesli juz, to jest nim wrogos¢ i to
wrogo$¢ przezwyciezona (,,Zamiast dwoch wrogéw — szlo teraz dwu
ludzi”, czytamy pod koniec noweli Centkiewiczow([11]).

Matryce odczytania utworu filmowego moga w pewnych przy-
padkach w istotny sposob przeinaczy¢ jego rzeczywiste przestanie, wy-

[11] A. i Cz. Centkiewiczowie, Na biatym szlaku (no- ~ Filmoteki Narodowej - Instytutu Audiowizualnego,
welka). Maszynopis powielony w zbiorach Archiwum  sygn. S-12444, s. 50.
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nikajace z projektu semantycznej konstrukcji catosci. Do przypadkéw
tych nalezy miedzy innymi omawiany film. Czy recenzenci rzeczywiscie
odczytali prawidlowo jego przestanie?

Szczegdlnie wiele zastrzezen zebralo zakonczenie Na bialym
szlaku. Niektorzy z krytykow wytaczali przeciwko scenie finatowej ciez-
kie dziata. Sugerowali tez, czy wrecz otwarcie wmawiali jej tendencyjne
znaczenie, ktorego wcale nie zawierata. Nasuwa si¢ w tym miejscu za-
sadne pytanie: dlaczego tak si¢ stalo? Co takiego sprawilo, ze na famach
prasy pojawily sie opaczne odczytania i rozmaite pretensje zgtaszane
pod adresem tworcow filmu? Otéz prawdopodobna przyczyna tych
powierzchownych interpretacji, z niefortunnymi nadinterpretacjami
wiacznie, tkwi w niezdolnosci do odszukania sensu glebszego niz ten,
ktéry mylnie zasugeruja autorzy recenzji.

Recenzencka tuba, z jakg mamy tu do czynienia, odtwarza i po-
wiela sposéb myslenia wladzy o tworczosci filmowej i podejscie do niej.
Zabraklo w filmie jednoznacznej konkluzji. Wszelkie dwuznacznosci sa
czyms$ niepozadanym (rodzajem ,,bledu” ideowego), a wieloznacznos¢
dzieta zostaje potepiona jako niewybaczalna wada i stabos¢. W jakiej$
mierze uwadze piszacych umkneta formula i ogélna koncepcja Na
biatym szlaku, cho¢ przeciez nie byla ona czyms nieczytelnym.

Autorzy pierwowzoru literackiego, scenariusza i scenopisu zato-
zyli sobie stworzenie opowiesci o Péinocy w typie Londonowskim, tyle
ze z udzialem bohateréw w mundurach i w realiach z IT wojny $wiatowe;j.
Wersja ekranowa od poczatku do konca respektuje to koncepcyjne za-
tozenie. Ambicje tworcze zaréwno Centkiewiczow, jak i Brozowskiego
siegaja znacznie dalej niz sensacyjno-przygodowa opowies$¢ o walkach
na Dalekiej Pétnocy rodem z broszurowej serii z Tygrysem. Mowit
o tym wyraznie Czestaw Centkiewicz w przywolanym wyzej wywiadzie
udzielonym jeszcze przed premiera.

Na przykladzie recepcji krytycznej Na biatym szlaku wida¢
jak na dloni, iz rzeczywisty klopot i problem z kinem popularnym
w PRL nie polegal wcale na braku tematéw czy niedostatku umiejet-
nosci filmowcéw, lecz na wymogu bezalternatywnie uproszczonej
ideologizacji wszelkich elementéw danego przekazu. Nie poziom
warsztatowy okazywal si¢ wazny w ocenie (cho¢ na posiedzeniach
komisji kolaudacyjnych czgsto stanowil ,,dyzurny” argument zastepczy,
uzywany przez obie strony: zarowno w obronie filmu, jak i w przy-
padku stawianych zarzutéw). Najwazniejszym kryterium oceny bylo
co innego, a mianowicie mgli$cie pojete ,,zaangazowanie” tworcy
i ,wymowa” jego dziela.

Zawartos$¢ ideowa utworu: stuszna (czytaj: akceptowana przez
straznikow linii partii) lub niestuszna (ostroznie kwestionowana badz
tez bezpardonowo przez nich atakowana) stanowita poligon podob-
nych manewrdw, a czgstokroc teren (nie tylko kolaudacyjnej) batalii
o film i wokét niego. Postrzegane przez taki pryzmat ,,sztuka” i ,artyzm”
z wielkim trudem bronily si¢ przed presja jedynie stusznej ideologii,
nierzadko padajac ofiarg ingerencji cenzorskich. Na biatym szlaku,
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podobnie jak dziesigtki innych produkcji tamtego okresu, réwniez
podlegalo takiej ideologicznej kontroli.

Sprébujmy catkowicie oderwac si¢ od powyzszego trybu mysle-
nia i schematycznej oceny filmu, odkrywajac po latach nie to, co akcep-
towane przez dwczesng wladze, lecz to, co atrakcyjne i warto$ciowe dla
widza. Pierwszg z zalet, natychmiast dostrzegalna, jest oryginalny temat
opowiesci: wojna §wiatowa toczaca si¢ w realiach Dalekiej Péinocy. Na
polskich ekranach byl juz wowczas wyswietlany francusko-norweski
dramat wojenny Bitwa o cigzkg wode (rez. Jean Dréville, Titus Vibe-
-Miiller, 1947). Ale w filmie polskim wraz z Na biatym szlaku istotnie
pojawilo sie co$ nowego.

Warto$¢ druga, dostrzezong przez niewielu recenzentéw, stanowit
niezwykly doprawdy wysitek aktorski obu wykonawcéw: Emila Karewi-
cza (rocznik 1923) i mlodszego oden o po6t roku Leona Niemczyka. Obaj
dobiegali juz wtedy czterdziestki, stad trzeba doceni¢ ich ogromne po-
$wiecenie na planie zdjeciowym podczas mroznej i $nieznej zimy w Do-
linie Pigciu Stawéw. Skadingd wiadomo, ze przed rozpoczgciem zdjec
z wlasnej woli przeszli intensywny wysokogorski trening i zaprawe wy-
trzymalosciows, aby zaprezentowac na ekranie odpowiednig sprawnos¢.

Kolejng niewatpliwg zaleta Na biatym szlaku jest obraz psycho-
fizycznej udreki i trudéw egzystencji (nie sposéb tu mowic¢ o zyciu
w normalnych warunkach) na skraju wojennej cywilizacji. Tam, gdzie
sie ona konczy (doszczetne spalenie bazy, brak facznosci, mordercze
serie z hitlerowskich peemdw, ostatnich kilkanascie zapalek, sanie
z ekwipunkiem wpadajace w szczeling lodowca, brak pozywienia, polo-
wanie na mewe, walka z polarnym niedzwiedziem), zaczyna si¢ lodowe
pieklo i i§cie pierwotna walka o przetrwanie.

Trzeba przyzna¢, ze ten motyw zyskat w Na biatym szlaku bardzo
sugestywny wyraz. Poetyka zdje¢ Jarostawa Brzozowskiego i Bogustawa
Lambacha w niektdrych ujeciach — zar6wno w planach ogdélnych, jak
i w kapitalnych zblizeniach postaci (sceny poteznej zamieci) — osigga
unikatowy rodzaj wrazen i przezy¢: budzacych nawet dzisiaj zasko-
czenie widza.

Najwazniejsza zaleta Na biatym szlaku jest jednak zaskakujace
przeslanie filmu, rozpatrywane w $cistym powigzaniu z jego gatunkiem.
Warto zauwazy¢, iz zostat nakrecony w czasach zimnej wojny i wzmo-
zonej aktywno$ci dazacych do konfrontacji mocarstw (kryzys kubanski,
budowa muru na granicy NRD etc.). Zimna wojna (ze szczeg6lnym
podkresleniem Niemiec Zachodnich Adenauera) oznacza wymag uka-
zywania wroga w okreslony sposob. Portrety Niemcoéw w polskim filmie
s3 wiec w tym okresie bezwarunkowo negatywne i odrazajace. To wi-
zerunkowy standard, ktéry Brzozowski respektuje, ale nie do konca...

Sama znajomo$¢ filmu w jego ekranowym ksztalcie pozwala
wyrobic sobie sad o koncowym efekcie. Oprdcz tego istnieje cos jeszcze,
a mianowicie tworcze dazenie do jego osiggniecia. Nie sposob twierdzic,
ze autorzy noweli i kolejnych wersji scenariusza dostarczyli cos, co
znalazto swoje pelne odzwierciedlenie na ekranie. Otwarte zakonczenie,
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ktére znamy z filmu, nie pojawia sie w zadnej z literackich wersji Na
biatym szlaku. Nie ma go takze, co ciekawe, w scenopisie sporzadzonym
przez Jarostawa Brzozowskiego i Krzysztofa Gruszczynskiego w roku
1962[12]. Ostatnie ujgcie filmu wyglada w nim tak: ,,Sikora: - Czy oni
si¢ kiedy$ zmienig?... Sikora i Hagerup ida w strone fiordu. Przed
nimi rytmicznym krokiem idg Niemcy. Z tytu eskortujg ich Zolnierze
z bronia gotowa do strzalu. KONIEC”.

Lektura wszystkich tych materialéw sktania do wniosku, ze za-
konczenie, ktére znamy z ekranu, nie pojawilo si¢ od razu. Jest ono
rezultatem ciagu dazen, z ktdrych zadne nie wykrystalizowalo sie w do-
statecznym stopniu dopoty, dopoki Jarostaw Brzozowski nie odnalazt go
osobiscie w trakcie realizacji. Mamy tu do czynienia z poszukiwaniem
drogi wyjscia (mowa o mozliwie najbardziej nosnym zakonczeniu),
ktdre rezyser metoda prob i bledéw odkryt dopiero w wyniku wielu
kolejnych préb. Kazda z omawianych przez nas wersji (nowela, kolej-
ne wersje scenariusza, scenopis) zaktadala w réznych konfiguracjach
zdarzen akgji, ze Sikora i Weber zostang odnalezieni. A jednak zadna
z nich nie pojawia si¢ w konicu na ekranie.

Startujac od zaprezentowania owego ,,dyzurnego” stereotypu zle-
go Niemca, dodajmy ogrywanego w filmie dos¢ ostentacyjnie (miedzy
innymi Hakenkreuz oberleutnanta Webera za kampanig¢ polska) przez
pierwsza cz¢$¢ Na bialym szlaku, Brzozowski coraz bardziej odchodzi
od tej konwencji. Opowiedziana przez niego wojenna historia spod
Bieguna komplikuje si¢ i niesie z sobg zgota przeciwng wymowe. Jej
mocno zaakcentowane zakonczenie sugeruje dead end (w stylu Ceny
strachu Henri-Georgesa Clouzota), ale rownie dobrze moze zosta¢
odczytane inaczej i uznane przez widza za otwarte.

Otwarte w tym sensie, iz zachowuje niezbedng doze wieloznacz-
nosci. To musiato wywolac¢ konfuzje u rutynowo myslacych recenzentow.
Powstat rzadki w tamtych czasach film antywojenny. Polski cywil Sikora
i niemiecki oficer Weber staja sie w §wietle takiego odczytania postaciami
emblematycznymi. Smiertelni wrogowie, Niemiec i Polak, ktérych orga-
niczna (Wrzesien 1939, okupacja, masowe zbrodnie, wyrzadzone krzyw-
dy, barbarzynstwo w niewyobrazalnej skali, eksterminacja) wrogo$¢
zamienia si¢ na naszych oczach w solidarng wspoétprace i walke o zycie.

Na biatym szlaku

Scenariusz: Alina Centkiewicz, Czestaw Centkiewicz

na podstawie wlasnej powiesci pod tym samym tytulem

Dialogi: Alina Centkiewicz, Czestaw Centiewicz, Krzysztof Gruszczynski
Rezyseria: Jarostaw Brzozowski, Andrzej Wroébel

Zdjecia: Bogustaw Lambach

[12] J. Brozowski, K. Gruszczynski, Na biatym szlaku.
Scenopis, Warszawa 1962, stron 167.
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Asystenci operatora: Andrzej J. Jaroszewicz, Zbigniew Kociuba

Operator kamery: Jerzy Bielak

Wspotpraca operatorska: Stanistaw Mazurkiewicz, Jerzy Bialek

Scenografia: Jan Grandys

Kostiumy: Jerzy Kondracki, wspétpraca kostiumograficzna: Maria Kobierska

Muzyka: Kazimierz Serocki, w wykonaniu Orkiestry Filharmonii Narodowej
w Warszawie pod dyrekcja Arnolda Rezlera

Montaz: Mirostawa Garlicka, wspolpraca: Aurelia Rut

Charakteryzacja: Roman Kesikowski, Lidia Lopatowska

Kierownictwo produkeji: Marceli Nowak

IT kierownik produkcji: Jozef Drzewicki

Asystenci produkgji: Zofia Budzinska, Ryszard Barski

Wykonawcy: Leon Niemczyk (Sikora, cztonek zalogi stacji arktycznej 330); Emil
Karewicz (oberleutnant Weber); Bozena Kurowska (oficer brytyjski WAF);
Jerzy Antczak (putkownik dunski), Edward Dobrzanski (Fritz); Ryszard Kotys
(meteorolog stacji 330); Jerzy Krasowski (Hans); Witold Pyrkosz (feldfebel);
Ferdynand Matysik (zolnierz niemiecki); Barbara Potomska (oficer brytyjski
WAF); Stanistaw Michalik (porucznik dowodzacy ekspedycja poszukiwawczg);
Robert Rogulski (Eskimos Kari, czlonek stacji arktycznej 330); Witold Ska-
ruch (oficer brytyjski); Kazimierz Talarczyk (Olaf Peterson); Ludwik Ziemblic
(radiotelegrafista Nils); Kazimierz Wilamowski (oficer brytyjski); Mariusz
Gorczynski (zolnierz niemiecki); Leopold Rene Nowak (zolnierz niemiecki);
Jozef Zbirég (zolnierz niemiecki), oraz Orest Czabak (dublujacy Leona Niem-
czyka), Maciej Zalewski (dublujacy Emila Karewicza), Stefan Batanowicz (du-
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Lektor: Jan Suzin

Film czarnobialy

Dlugos$é: 2112 m

Czas projekcji: 74 minuty

Produkcja: Zesp6l Realizatoréw Filmowych ,,Studio”
Premiera odbyta sie 15 marca 1963 w Warszawie
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