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The TV series True Stories (Prawdziwe Historie) is an example of contemporary commercial cine-
ma. It is located on the border of documentary film and an attractive version of fictional cinema. In
specific circumstances, it can be treated as a commercial product, but not only in the sense of film
production and distribution, but more broadly, as a recognisable brand on the domestic cinema
market, containing all the elements of industry know-how, as well as significant and commonly
seen features of a film style that guarantees both turnout and financial success. In a sense, therefore,
this phenomenon can be considered in terms of a film franchise which offers creators, most often
beginners, a proven business patent in the form of a coherent television series, but also giving the
possibility of a safe feature debut and the space for creative exploration.
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Cykl telewizyjny ,,Prawdziwe Historie” wyprodukowala stacja
telewizyjna TVN. Premiera nastapila 30 wrzesnia 2010 roku w kanale
TVN filmem pt. Krzysztof w rezyserii Dariusza Twaroga. W sktad serii
weszly ponadto: Cisza Stawomira Pstronga (2010), Laura Radostawa
Dunaszewskiego (2010), ktére mialy swoje premiery na szklanym ekra-
nie, oraz Bokser Tomasza Blachnickiego (2012), Nad Zycie (2012) Anny
Pluteckiej-Mesjasz i Moj biegun Marcina Glowackiego (2013), ktore
zaistnialy na festiwalach, migdzy innymi w Gdyni i w Koszalinie. Cykl
reklamowano jako ,,opowiesci o zwyklych ludziach postawionych wo-
bec niezwyklych wyzwan, ktéorymi w ostatnich latach zyla calta Polska.
Historie inspirowane zyciem, bez zbednego patosu i sztucznego happy
endu, ale z optymistycznym przestaniem”[1].

Punktem wyjscia dla realizatoréw stal si¢ zatem noény temat,
pewien fakt spoleczny, nagtosniony medialnie i przyswojony przez
szeroka rzesze odbiorcow. ,Wybieralismy je z duza rozwaga — konstatuje
Krystyna Lason, producentka cyklu — bowiem nie z kazdej, budzacej
zainteresowanie opinii publicznej, sprawy mozna zrobi¢ film niosacy
pewien moral. Nie kazda z historii daje si¢ przetworzy¢ tak, aby nie

[1] Cytat z oficjalnej strony cyklu ,,Prawdziwe Hi- -historie-oficjalna-strona-stacji-tvn,238988,n.html>
storie”, <https://www.tvn.pl/aktualnosci/prawdziwe- [dostep: 12.04.2019].



[2] Ibidem.
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by¢ dostownoscia, a jednoczes$nie zachowaé swa wiarygodnosc™[2].
W pierwszym skojarzeniu takie dzialanie przywoluje jedng z najstar-
szych filmowych tradycji, wywodzaca sie z praktyki tworczej Georgesa
Méliésa, ktory w zaciszu swojego atelier realizowal rekonstrukcje do-
kumentalne waznych, aktualnych i niezwykle popularnych wydarzen
medialnych, szeroko komentowanych na pierwszych stronach gazet
(na przyklad Sprawa Dreyfusa). Tradycje ,,starego” kina sprawdzaja si¢
w tym przypadku zaréwno w kwestii polityki odbioru i ksztaltowania
preferencji widzow, jak i szeroko rozumianej estetyki dziel.

Tak rozumiane dzielo filmowe nalezy rozpatrywa¢ w kategoriach
pewnego rynkowego produktu, ktéry spelnia okreslone wymagania
estetyczne, uwarunkowane specyfika telewizyjnej serii oraz zatozo-
nym a priori profilem odbiorcy. Konstytutywny w tym zestawieniu jest
oczywiscie podjety przez realizatoréw temat, czyli powszechnie zna-
na i szeroko komentowana na forum publicznym prawdziwa historia
z udzialem autentycznych postaci, stanowigca zarzewie i o$ filmowej
fabuly. Nie bez znaczenia pozostaja réwniez kwestie estetyczne, czyli
wszelkie zabiegi narracyjne i stylistyczne, zaswiadczajace o spojnosci
filmowego cyklu i projektujace zakres oraz profil grup odbiorczych.

Podobne inicjatywy pojawialy sie juz kilkukrotnie w przesztosci,
gléwnie za sprawg Telewizji Polskiej. Dos¢ wspomnie¢ cykl czarno-bia-
tych filmoéw krétkometrazowych, zrealizowanych w latach 1967-1968
przez Zesp6t Filmowy ,,Studio’, pod wspdlng nazwa ,,Opowiesci Nie-
zwykte” czy dziewigcioodcinkowy cykl telewizyjnych filméw fabular-
nych ,,Najwazniejszy Dzieni Zycia’, firmowany przez Zesp6t Filmowy
»lluzjon” (rok 1974). Najciekawszym jednak przedsiewzieciem byta
kilkunastoodcinkowa seria telewizyjna zatytutowana ,,Swieta Polskie”
(lata 2000-2007), ktdrej sygnatariuszami byli uznani rezyserzy filmowi,
miedzy innymi Izabella Cywinska, Janusz Morgenstern, Ryszard Bugaj-
ski, Janusz Kondratiuk, Andrzej Baranski, Robert Glinski i Radostaw
Piwowarski. Kazdy z powyzszych cykli miat wyrézniajacy go element
sprawczy. W pierwszym przypadku byt nim gatunek - kino grozy,
w drugim luzna formuta kina obyczajowego, zdeterminowana przez
tytutowy motyw fabularny, w trzecim kontekst spoteczno-kulturowy,
odnoszacy poszczegolne tytuly filmowe do $wigt kalendarzowych ob-
chodzonych w Polsce, na przyktad Dnia Ojca, Walentynek, Bozego
Ciata itd. ,Opowiesci Niezwykle” to zamknieta seria pigciu krotkich
filméw, ktérych cechg wspdlng jest atmosfera tytutowej ,,niezwyklo-
$ci’, tajemniczosci, uzyskana poprzez ukazywanie duchéw oséb nie-
zyjacych czy personifikacji $mierci. Niektore z filméw pod wzgledem
gatunkowym ocieraja si¢ o kino grozy, inne przypominaja bardziej film
sensacyjny, jeszcze inne majg lzejsza, niemal komediowa tonacje[3].
Historie zawarte w cyklu ,,Najwazniejszy Dzien Zycia” taczy tematyka
obyczajowa, dotyczaca absurdéw rzeczywistosci PRL-u lub odnosza-

[3] Zob. <https://pl.wikipedia.org/wiki/

Opowie%Cs5%9Bci_niezwyk%Cs5%82e> [dostep:
28.04.2019].
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ca sie do spolecznych obserwacji rodem z telewizyjnego reportazu. Na
tym tle najambitniejszym przedsiewzigciem okazal sie cykl firmowany
godtem Telewizji Polskiej, zatytulowany ,,Swieta Polskie” Podejmowat
pogtebiong tematyke psychologiczng i moralng w odniesieniu do ro-
dzimej tradycji i obyczaju, nierzadko z duza dozg komizmu, w ktérym
na tle $wiatecznych rytualéw ujawnialy si¢ postawy i poglady wspét-
czesnych Polakow.

Cykl ,,Prawdziwe Historie” wyrdznia na tle opisanych powyzej
jasno okreslony i sprofilowany odbiorca oraz niezwykle skonwencjona-
lizowana i powtarzalna we wszystkich czesciach stylistyka. Jakie sg tego
przyczyny? Wydaje sie, Ze najistotniejsza determinantg takiego stanu
rzeczy jest fakt, iz zostal on wyprodukowany przez prywatng stacje
telewizyjng TVN. W zalozeniach jej tworcow miala stac¢ si¢ komercyjna
alternatywg dla telewizji publicznej, gwarantujac nowoczesnos¢, nie-
zalezno$¢ i otwarcie na masowego odbiorce. Poczawszy od roku 1997,
czyli daty pierwszej emisji, TVN prowadzita konsekwentng polityke
programowsy, serwujac widzom dynamiczne przekazy informacyjne
(Fakty TVN), atrakcyjne programy rozrywkowe, nierzadko wcze$niej
sprawdzone na zachodnim czy amerykanskim rynku (Milionerzy, Ta-
niec z gwiazdami), oraz nowoczesne seriale i filmy z kregu kina gatunko-
wego, hollywoodzkiego czy mainstreamowego. Na przestrzeni lat stacja
wypracowala stricte komercyjny charakter, bez ambicji emitowania
programo6w misyjnych, kierujac si¢ przede wszystkim statystykami
ogladalnosci i popularnoscig wérod jak najszerszej rzeszy odbiorcow.

Decyzje programowe w duzej mierze uzalezniano od zapo-
trzebowania sygnalizowanego przez rynek mediéw i samych widzéw.
Cykl ,,Prawdziwe Historie” powstat na fali popularnoséci programéow
typu reality show oraz wszelkich odmian kina dokumentalnego i pa-
radokumentalnego. Tradycja ta byta niezwykle bogata, poczawszy od
fabularyzowanych dokumentéw historycznych (inscenizowana ,,Rewi-
zja Nadzwyczajna” Dariusza Baliszewskiego czy ,,Sensacje XX Wieku”
Bogustawa Woloszanskiego) i seriali historycznych opartych na faktach
(Tajemnica twierdzy szyfrow Adka Drabinskiego), przez programy te-
lewizyjne o pracy policji, prezentujace interwencje funkcjonariuszy na
goraco, i seriale sensacyjno-kryminalne realizowane w poetyce fabula-
ryzowanego dokumentu, tak zwane docu-crime (W-11. Wydziat sledczy
Jacka Januszyka), na fabutach opartych na faktach (cykl TVP ,,Okruchy
Zycia”) i filmach biograficznych inspirowanych przetomowymi wyda-
rzeniami (JFK Olivera Stone’a) skonczywszy.

Skad zatem pomyst? Co zawazylo na tym, ze filmy te wypro-
dukowala komercyjna stacja telewizyjna? Liczono przede wszystkim
na sukces finansowy i zainteresowanie widzéw, gwarantem tego miat
by¢ nodny temat — znane sprawy i zdarzenia, naglosnione medialnie,
czasem tajemnicze i nierzadko niewyjasnione do dzi$, oraz wspdlna
i uspdjniajaca cykl poetyka tych filméw, osadzona gleboko w stylistyce
kina popularnego. Gdyby siegna¢ do nomenklatury ekonomii i biznesu,
co w przypadku tego typu kina jest jak najbardziej uprawnione, po-
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szczegolne tytuly filmowe mozna by opatrzy¢ nadrzednym terminem
filmowej franczyzy, czyli komercyjnego przedsiewziecia firmowanego
wspodlna nazwgy (,,Prawdziwe Historie”), rozpoznawalnym logo (jedna-
kowa dla wszystkich czesci czotowka z muzyka Krzysztofa Preisnera[4])
i atrakcyjna ofertg w postaci telewizyjnych, pelnometrazowych filméw
tabularnych, zrealizowanych w zalozonej a priori poetyce i adresowa-
nych do masowego odbiorcy[5]. Oczywiscie, poréwnanie to jest rodza-
jem skrotu myslowego i wskazaniem na pewng analogie mechanizméw
funkcjonowania dzieta filmowego na branzowym rynku ze specyfika
franczyzy jako takiej. Trzeba przy tym zaznaczy¢, Ze istotng role w tym
zestawieniu odgrywa nie tylko proces produkcji i dystrybucji filmu, ale
takze, a moze i przede wszystkim, wymiar artystyczny dziela filmowego,
ujawniajacy si¢ na plaszczyznie formalne;.

Wszystkie filmowe odstony ,,Prawdziwych Historii” zostaly
zrealizowane w podobnej stylistyce, z wykorzystaniem tych samych
srodkéw wyrazu i z mysla o tym samym odbiorcy. Warto przyjrzec
sie blizej przynajmniej trzem z nich, tym, ktére otwieraly cykl w roku
2010. S3 to: Krzysztof Dariusza Twaroga, Cisza Stawomira Pstronga
oraz Laura Radostawa Dunaszewskiego.

Juz z pobieznej analizy faktow wynika, ze filmy te, mimo pew-
nych rozbieznosci genologicznych, bardzo wiele taczy. Wszystkie zamy-
kaja si¢ w formule telewizyjnego dlugiego metrazu, wszystkie zostaly
wyrezyserowane przez debiutantow, ktorzy wczesniej wspdtpracowali
ze stacja TVN przy produkcjach telenoweli, seriali telewizyjnych i pro-
gramow z gatunku docu-crime. Doswiadczenia te z pewnoscig odcisnely
wyrazne pietno na ksztalcie artystycznym wspomnianych tytutéw fil-
mowych. I rzecz najistotniejsza — scenariusze tych produkcji powstaly
na podstawie autentycznych zdarzen, tytulowych prawdziwych historii,
dramatycznych i naglo$nionych medialnie, dla ktérych materia filmowa
stala si¢ najbardziej efektownym i efektywnym sposobem na osiagniecie
sukcesu frekwencyjnego. I tak Krzysztof to historia brutalnego porwa-
nia i zabdjstwa syna znanego przedsi¢biorcy z Dobrzynia - Wlodzi-
mierza Olewnika. Pokazana z perspektywy jego siostry Doroty, ktora
prowadzi heroiczng walke z ludzka bezwzglednoscia. Cisza opowiada
dramatyczng histori¢ uczniow z tyskiego liceum, ktorzy zgineli pod
lawing podczas wycieczki szkolnej w Tatry. Laura natomiast to fabular-
na rekonstrukcja tragicznych wydarzen z lutego 2006 roku w kopalni
Halemba, w ktérej po niekontrolowanym tapnieciu pod ziemig zostat
uwieziony jeden z gérnikdw, ostatecznie szczesliwie uratowany po
czterech dniach dramatycznej walki o przetrwanie.

Jak zatem wida¢, wykorzystane w filmach historie same w sobie
maja ogromny medialny potencjal, gwarantujacy im zywe zaintereso-

[4] Tworcami czotéwki byli: Robert Halastra i Jarek swoje ,,know-how” oraz marke, ale w zamian pobiera

Migon.

oplate od franczyzobiorcy, ktory moze korzystac ze

[5] Franczyza to rodzaj wspolpracy miedzy niezalez- sprawdzonego pomystu na biznes. Zob. <https://fran-
nymi przedsiebiorcami. Franczyzodawca udostepnia chising.pl/abc-franczyzy/> [dostep: 10.04.2019].
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wanie odbiorcéw oraz niezwykle emocjonalny przekaz. Nie bez zna-
czenia jest fakt, ze wérdd poruszanych tematéw znalazly sie porwania,
afery polityczne, wigcznie z sejmowa komisja sledcza, czy niezawinio-
ne ludzkie tragedie, nierzadko z udzialem niewinnych dzieci[6]. Co
interesujace, ekranowe wersje powyzszych wydarzen czesto uzyskuja
wymiar jedynej i obowigzujacej prawdy, mimo Ze z owg prawda nie-
kiedy niewiele majg wspdlnego. Autorzy poszczegélnych czesci cyklu,
co oczywiste, nie roscili sobie prawa do wiernego dokumentowania
faktow, wrecz przeciwnie, nadrzednym zalozeniem bylo pozostawienie
w scenariuszu tylko tych autentycznych zdarzen, ktére bezposrednio
odwolywaly si¢ do znanych z przekazéw medialnych faktow i ktore
widz mogt bez problemu powigza¢ z rzeczywistoscig pozaekranows.
Pozostale elementy fabuly oraz rozwigzania inscenizacyjne stuzyly
przede wszystkim uatrakcyjnieniu widowiska filmowego. Wymownym
na to dowodem sa zakonczenia omawianych filméw. W Krzysztofie
w napisach konicowych pojawia sie czarna plansza informacyjna: ,,Na
potrzeby filmu czes¢ postaci, nazwisk i faktow zostata zmieniona”. W fil-
mie Cisza oprocz napisu koncowego (,,28 stycznia 2003 roku w lawinie
pod Rysami zginelo osmioro uczestnikéw wycieczki szkolnej z liceum
w Tychach. Film dedykujemy ich pamieci”) autorzy zamiescili foto-
grafie autentycznych uczestnikoéw wycieczki wraz z ich prawdziwymi
imionami, natomiast w Laurze podobng funkcje petni finalny napis:
»9 miesiecy pozniej, 21 listopada 2006 roku, na Halembie zginglo 23
goérnikow. Zbyszek tego dnia pracowal na innej zmianie”. Kazde z tych
rozwigzan kierunkuje uwage widza w nieco inne obszary. W pierwszym
postuzono sie standardowa formulg stosowang w filmach opartych
na faktach, w drugim zdecydowanie bardziej zaakcentowano zwigzek
filmu z rzeczywisto$cig pozaekranows, w trzecim natomiast akcent
zostal przeniesiony z historii gléwnego bohatera (Zbyszka Nowaka) na
inne tragiczne zdarzenie, ktére miato miejsce w tej samej kopalni kilka
miesigcy pdzniej, co w pewnym sensie nadalo opowiadanej historii
uniwersalny wymiar.

Relacje prawdy i fikcji w catym filmowym cyklu przedstawiaja
sie niezwykle interesujgco i stanowig wymowny przyklad intertekstu-
alnej gry miedzy naturg faktéw a ekranowym $wiatem fikcjonalnym.
W kazdym z omawianych filméw odchylenia i odstepstwa od zyciowej
prawdy wynikaja w duzej mierze ze specyfiki samego medium fil-
mowego, ktére operuje skrotem, kondensacjg zdarzen oraz potrzeba
budowania konfliktéw i wywolywania emocji. Nie bez znaczenia sg
réwniez ograniczenia budzetowe i logistyczne. Mimo wszystko jednak
wszystkie te historie rdznig si¢ w jakim$ stopniu od siebie. Dotycza
bowiem odmiennych zdarzen, odmiennych bohateréw i zréznicowanej
czasoprzestrzeni. Najwazniejsze pytanie, na jakie musieli odpowiedzie¢
sobie tworcy tych filméw, dotyczylo tego, co z autentycznej historii

[6] W kolejnych czedciach cyklu pojawila si¢ dodat- Jan Mela, bokser Przemystaw Saleta czy sportsmenka
kowa atrakcja — znane i popularne postaci: podréznik  Agata Mroz.
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pozostawi¢ w scenariuszu i jak uja¢ ja na ekranie. W tym dziataniu
spotykaty sie dwie wykluczajace si¢ wzajemnie tendencje: koniecznosé
odtworzenia prawdziwych zdarzen z jednej strony, z drugiej — zbudo-
wanie atrakcyjnego widowiska filmowego, opierajacego si¢ na srodkach
wyrazowych kina fikcjonalnego (bo to w koncu film fabularny), we
wspolnej i zalozonej a priori dla wszystkich czesci cyklu stylistyce,
bliskiej masowemu odbiorcy, czyli kojarzonej z komercyjng z natury
kulturg popularna.

Na plaszczyznie fabuly rzecz przedstawia si¢ nastepujaco. W fil-
mie Dariusza Twaroga najwieksze wyzwanie stanowila ilo§¢ watkéw
i zdarzen, ktore tworzyly calg histori¢. Rezyser, sila rzeczy, musiat je
ograniczy¢ i wyeksponowac te, ktore sktadaly sie na jego wizje przed-
stawianej historii. Wydaje sie, ze zawazyly na niej dwie istotne oko-
licznosci: sprawa porwania Krzysztofa Olewnika praktycznie nigdy
nie zostala do konca wyjasniona, po drugie — ekranowa historia nie
mogta by¢ zbyt ztozona i zagmatwana, poniewaz bylaby nuzaca, nie-
czytelna i trudna w odbiorze dla niewymagajacego odbiorcy. Wyma-
galo to od rezysera umiejetnosci wprawnego balansowania miedzy
ekranowg fikcja a dostepng mu sumg faktéw, podejrzen i insynuacji,
zapozyczong gtéwnie przez media. Jednym z najprostszych chwytéw
byto wprowadzenie imion i nazwisk bohateréw, sugerujacych wyraz-
ne konotacje z autentycznymi osobami: w filmie Wtadystaw i Dorota
Orlowiczowie, w rzeczywistosci Wiodzimierz i Danuta Olewnikowie,
oczywiscie tytulowe imi¢ Krzysztof oraz nazwa miejscowosci, w kto-
rej dzieje sie akcja: w filmie Dobrzyn, w rzeczywistosci Drobin. Na
plaszczyznie fabuly doboér watkéw i motywéw uzalezniono od kilku
czynnikow, ktére gwarantowaly prawdopodobienstwo zdarzen, przej-
rzysto$¢ narracji oraz atrakcyjnos¢ opowiadanej historii. Tworcy nie
trzymali si¢ sztywno faktografii ani zgodnosci czasoprzestrzennej, nie
przywiazywali rowniez wagi do wiernego odtwarzania szczeg6iow,
zdecydowanie wazniejsza role odgrywaly wzgledy dramaturgiczne. Nie
znaczy to jednak, ze sprzeniewierzali si¢ prawdzie. Historia porwania
i $mierci Krzysztofa Olewnika prezentuje si¢ na ekranie w sposéb spoj-
ny i przekonujacy. Nie pominigto zadnych istotnych faktéw, nie wyklu-
czono takze nikogo z wazniejszych bohateréw. W filmie znalazly swoje
potwierdzenie wszystkie zdarzenia, poczawszy od samego porwania
Krzysztofa Olewnika, przez walke rodziny o jego odzyskanie (zatrud-
nienie znanego detektywa, przekazanie okupu, wciagniecie w sprawe
prokuratora z Olsztyna), po sejmowgq komisje §ledcza. Zachowano w ten
sposob wezlowe punkty calej historii, natomiast znaczgco zmieniono
niektore okolicznosci im towarzyszace oraz nieco inaczej rozmiesz-
czono akcenty. Ambicja rezysera byto odtworzenie zdarzen w materii
filmowej i zdemaskowanie sprawcéw, jednak, by widowisko uczynic
bardziej spektakularnym, pokusil sie¢ réwniez o pewne aluzje natury
politycznej, sugerujac korupcje policji oraz udzial w sprawie wysoko
postawionych urzednikéw panstwowych, o czym niejednokrotnie spe-
kulowaty media. Wprowadzit ponadto nowe watki natury obyczajowej,
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tym razem zupelnie zmyslone, na przyktad rywalizacj¢ i konflikt miedzy
siostrami Krzysztofa Olewnika, ktore wynikaty z faworyzowania jednej

z nich przez ojca, a takze elementy Zycia osobistego jednego z porywa-
czy, odstaniajgce ludzka twarz zbrodniarza, kochajacego meza i ojca.

Takie same tworcze zamierzenia przyswiecaly autorom dwoch
pozostatych filméw cyklu. W Ciszy, by sprosta¢ powinnosciom tema-
tologicznym i faktograficznym, rezyser z duza doza skrupulatnosci
zachowal czas i miejsce akcji: 28 stycznia 2003 roku - zejscie lawiny pod
Rysami, akcja ratunkowa TOPR, hospitalizacja w szpitalu w Zakopa-
nem oraz przygotowania do wyprawy w Tychach i przezywanie zaloby
przez rodzicow, rodzenstwo i przyjaciol. Odtworzyl ponadto weztowe
punkty zdarzen dotyczace organizacji wyprawy, jej tragicznego prze-
biegu oraz procesu sadowego i kolejnych etapdw poszukiwania ofiar
lawiny. W zgodzie z prawda pozostala takze liczba uczestnikow gorskiej
eskapady (11-osobowa grupa: dziewigciu uczniéw i dwoch nauczycieli),
liczba ofiar (siedmiu uczniéw i nauczyciel) i ocalonych (dwoch uczniow
i nauczyciel geografii, pomystodawca i organizator wycieczki). Koncep-
cja telewizyjnego cyklu umozliwiala natomiast zastosowanie pewnych
odstepstw od wiernego kopiowania autentycznych zdarzen. W ramach
tego marginesu wolnosci rezyser zdecydowat si¢ na wprowadzenie
dwoch dodatkowych watkéw fabularnych, ktore nie miaty pokrycia
z rzeczywistoscig pozaekranowa. Pierwszy dotyczyl zwigzku uczucio-
wego gltéwnego bohatera — Wojtka, z inng uczestniczka wyprawy - Ola.
Z przebiegu akcji wynika, ze chlopak, chcagc pomdc swojej sympatii
w gorskiej wedrowce, stracit szanse na uratowanie samego siebie, po-
niewaz gdyby wspinal sie w czubie stawki, razem z kolegg - Blazejem,
ktorego ominela lawina, tez by zapewne ocalal. Drugi z watkéw odnosit
sie¢ do konkursu muzycznego dla mtodych debiutantéw, w ktérym
z powodzeniem wzigli udzial dwaj gtéwni bohaterowie filmu: Wojtek
i Blazej. Niestety, w wyniku tragicznych wydarzen ich sukces nie zostat
przypieczetowany nagroda. Wprowadzone zmiany w zaden sposob
nie deprecjonowaly opowiadanej historii, a ich gléwnym celem bylo
spotegowanie dramaturgii i podkrecenie emocji wynikajace z prostego
mechanizmu wspdlczucia i zalu, ktére widz mialby odczuwac, sledzac
losy niedorostych i jakze sympatycznych bohateréw.

W filmie Radostawa Dunaszewskiego niescistosci i odstepstwa
na plaszczyznie fabuly miescily sig, jak w poprzednich produkejach,
w odgornie zaplanowanej formule filmowej franczyzy, czyli telewizyj-
nego cyklu ,,Prawdziwe historie”. Pod rozpoznawalnym logo niezwy-
kle przekonujaco prezentowal si¢ no$ny temat katastrofy gorniczej
z udziatem Zbigniewa Nowaka, opracowany w ,,egzotycznej” scenerii
Gornego Slgska i z przejmujacg historig jego rodziny. Potwierdzenie
w faktach znalazly takie watki, jak: sam wypadek i jego okolicznosci,
akcja ratunkowa oraz relacje protagonisty z zong i cérka, oparte na
bezwarunkowej i gltebokiej milosci, a takze - istotna z punktu wi-
dzenia filmowej fabuly - obietnica ztozona najblizszym, ze nigdy nie
podejmie pracy pod ziemia. Watek ten stat si¢ jednoczesnie polem do
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skonstruowania dodatkowego i niezgodnego z prawda konfliktu miedzy
Zbyszkiem a jego ojcem, weteranem goérnictwa, ktéry deprecjonowat
prace w kopalni na powierzchni. Z gruntu falszywie brzmia natomiast
niescistosci pojawiajace si¢ w gwarze $laskiej oraz w drobnej faktografii,
na przyklad informacja o zarobkach na kopalni oraz ze wypadek wyda-
rzyl sie 1300 metréw pod ziemia, w rzeczywistosci bylo to 1030 metréw.
Dodatkowym watkiem sa ponadto akcje strajkowe podejmowane przez
gornikow postulujacych zwigkszenie ich bezpieczenstwa pod ziemia.
Wynika to zapewne z faktu, ze kilka miesiecy pozniej w stosunku do
czasu akcji, w kopalni Halemba zgineto tragicznie 23 gornikow.

Jak wskazuje Mirostaw Przylipiak, analizujac kino stylu zero-
wego, powszechng regulg w tego typu filmach jest upraszczanie akeji
i kumulacja zdarzen oraz operowanie prostymi i fatwo zrozumialymi
emocjami[7]. Film Dunaszewskiego zdaje si¢ holdowac tej regule wie-
lokrotnie. Dla przykladu warto wymienic¢ kilka charakterystycznych
zabiegdw. Najistotniejsza role, obok postaci Zbyszka Nowaka, odgrywa
jego corka, tytutowa Laura, ktora w filmie ma 8 lat i przystepuje wlasnie
do I Komunii Swietej; w rzeczywistoéci byta dwa lata mtodsza. W tym
czasie zapada takze na grozng chorobe serca i czeka jg nieuchronna
operacja; w rzeczywisto$ci miata problemy z migsniami. I w koncu -
motywacje gtéwnego bohatera. Zbigniew Nowak przetrwal pod zie-
mig, oczekujac na ratunek, cztery doby. Po wyjsciu na powierzchnig
ttumaczyt, ze tym, co trzymalo go przy zyciu przez tak dlugi czas, byly
urodziny jego zony, ktore wspolnie zaplanowali. W filmie uwolnienie
gornika pokrylo sie w czasie z operacja corki, ktorej mogla nie przezy¢.
Oczywiscie, wszystko konczy sie szczesliwie, a calosci dopelnia sielski
obrazek rodziny podziwiajacej wypuszczone w niebo golebie, kojarzo-
ne nieodparcie z folklorem §laskim i symbolizujace nieograniczong
niczym wolno$¢.

»~Prawdziwe Historie” — jak brzmi zachecajacy tytul telewizyj-
nego cyklu - operujg atrakcyjnymi watkami fabularnymi, korzystajac
z zasobu naglasnianych przez media tematdéw, czyli powszechnie zna-
nych, dramatycznych historii, ktére wydarzyty si¢ naprawde. Kluczowe
w nazwie tego cyklu jest okreslenie ,,prawdziwe”, przekierowujace uwage
widza do sfery faktéw. Jak pokazuja poszczegélne tytuty ,,Prawdziwych
Historii” i co w pewnej mierze wybrzmialo w powyzszych rozwaza-
niach, to bardziej zabieg marketingowy niz pokrycie z rzeczywistoscia.
W przypadku analizowanych filméw mozna raczej mowic o realizowa-
niu formuly fabularnego kina komercyjnego z wykorzystaniem narzedzi
filmowego dokumentu i zwigzanych z nim stylizacji.

Producenci zalozyli, ze beda to filmy stricte dla telewizyjnego
odbiorcy, wychowanego na poetyce popularnych seriali i telenoweli.
Jak stwierdzita Krystyna Lason, producentka cyklu, poszczegdlne jego

[7] M. Przylipiak, Kino stylu zerowego. Z zagadnie#
estetyki filmu fabularnego, Gdansk 1994, s. 144 i nast.
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tytuly miaty funkcjonowac na ksztalt prasy kolorowej, zamieszczajacej
na swoich tamach tak zwane historie z zycia wziete, w ktérych sam
fakt, ze wydarzyly si¢ naprawde, wywotywal emocje u czytelnikow([8].
W przypadku widowiska filmowego w gre wchodzily dodatkowe atrak-
cje, na przyktad obsada aktorska. Rezyserzy zaangazowali do glownych
rél aktorow wystepujacych w serialach emitowanych aktualnie na szkla-
nych ekranach, nierzadko byly to gwiazdy rodzimej kinematografii:
Witold Debicki, Gabriela Muskata, Piotr Jankowski, Artur Dziurman
(Krzysztof), Edyta Olszéwka, Marcin Perchu¢, Przemystaw Sadowski,
Pawel Krélikowski, Olga Frycz, Antoni Krolikowski (Cisza), Sonia
Bohosiewicz, Krzysztof Respondek, Marian Dzigdziel, Anna Seniuk
(Laura)[?]. Istotng role odgrywala réwniez muzyka. Do jej napisania
zatrudniono uznanych kompozytoréw, z niematym doswiadczeniem
w branzy filmowej. Znamiennym dla tego typu kina jest uatrakcyj-
nianie widowiska filmowego wieloma muzycznymi kompozycjami,
zazwyczaj jako powracajacy lejtmotyw, budujacy atmosfere i drama-
turgie, niekiedy takze jako gotowe piosenki, napisane specjalnie dla
filmu lub powszechnie znane i lubiane przez odbiorcow. W przypadku
omawianego cyklu mozemy méwic o kilku odmiennych tendencjach.
W filmie Dariusza Twaroga rola muzyki bylo przede wszystkim bu-
dowanie napigcia i wywolywanie emocji, a takze tworzenie atmosfery
niebezpieczenstwa i tajemnicy, zgodnie ze specyfika gatunku (film
sensacyjny z elementami political fiction) i dynamika opowiadanej
historii[10]. Rezyser Laury powierzyl skomponowanie muzyki arty-
stom z zespotu Motion Trio, niezwykle utalentowanym akordeonistom
o miedzynarodowej stawie, ktorzy na uzytek filmu napisali wpadajacy
w ucho lejtmotyw, brzmieniem przypominajacy melodie wywodzace sie
z Gérnego Slaska; nomen omen akordeon jest tradycyjnym instrumen-
tem tego regionu. Jeszcze inaczej funkcjonowata muzyka w Ciszy Sta-
womira Pstronga. Film wzbogacono trzema piosenkami zespotu Dzem:
Modlitwa III, Ztoty paw, Mata Aleja Roz. Kazda z nich koresponduje
zlogika zdarzen i stanami emocjonalnymi bohateréw, méwigc o stracie
i walce z nig, o samotnosci i tesknocie; w kazdej tez na plan pierwszy
wysuwa si¢ przygnebienie, placz i bdl, kazda przybiera ton rockowej
ballady, z przejmujacym brzmieniem oraz melodig wywotujaca smutek
i sktaniajaca do refleksji. W finale filmu napisom koncowym towarzy-
szy jeszcze jeden utwor muzyczny. To kompozycja zatytutowana Tyski
oldschool autorstwa Szymona Lenartowicza, jednego z autentycznych
uczestnikow tragicznej wyprawy na Rysy. Licealista stworzyl rapowa
przerdbke znanego przeboju Powrécmy jak za dawnych lat Jerzego
Jurandota i Henryka Warsa. Utwor ten zostal ograny w filmie na dwa
sposoby: jego autorstwo przypisano gléwnemu bohaterowi - Wojtkowi,

[8] <https://www.tvn.pl/aktualnosci/prawdziwe- Anna Przybylska, Szymon Bobrowski, Krzysztof Kier-
-historie-oficjalna-strona-stacji-tvn,238988,n.html> sznowski, Katarzyna Maciag, Michat Zebrowski itd.
[dostep: 18.04.2019]. [10] Muzyke do filmu Krzysztof skomponowal Pawet
[9] W kolejnych czesciach cyklu wystapili rowniez: Lucewicz, autor wielu kompozycji napisanych dla

Magdalena Walach, Bartlomiej Topa, Maciej Musiat, produkc;ji telewizyjnych.
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i zbudowano na nim osobny, fikcyjny watek fabularny. Wojtek wraz
z kolega, Blazejem, zglosili te kompozycje do konkursu i zwyciezyli.
Niestety, wskutek wypadku nie mogli odebra¢ nagrody, ale plyta z tym
utworem stala si¢ interesujagcym rekwizytem, przedtuzajagcym symbo-
licznie obecnos¢ protagonisty na ekranie.

Podobnie jak przy rekonstrukcji tematu, tak i w sferze zabiegow
formalnych wyraznie zaznaczyta si¢ wéréd autoréw tendencja do uwia-
rygodniania historii w diegezie filmowej. Na plaszczyznie fabularnej
przejawialo si¢ to glownie w dochowywaniu wiernosci najwazniejszym
faktom przy jednoczesnym uruchamianiu marginesu wolnosci w roz-
pisywaniu watkéw pobocznych i budowaniu konfliktéw miedzy boha-
terami, co miato stuzy¢ przejrzystosci narracji, kumulowaniu zdarzen
i potegowaniu dramaturgii. Powstawaly w ten sposob dzieta o wyraznie
sprofilowanym charakterze, noszace znamiona widowiska telewizyjnego
iadresowane do masowego odbiorcy. Wpisywaly si¢ one w ten schemat
réwniez pod wzgledem formalnym, wykazujacym dazenie do elimina-
cji wszelkich ztozono$ci i niejasnosci w zakresie dramaturgii, narracji,
budowy czasu, przestrzeni i postaci[ll]. Majac to na uwadze, autorzy
poszczegdlnych czesci cyklu swiadomie i z premedytacja wyznaczali
w swoich filmach okreslong perspektywe opowiadania, ktorej gléownym
celem bylo wskazanie postaci wiodacych i takie rozbudowanie ich
ekranowych wizerunkéw, by widz moégt w jak najwigkszym stopniu
zidentyfikowac¢ si¢ z nimi i wspdlnie przezy¢ dramatyczng przygode.
Zabieg ten porzadkowal réwniez i hierarchizowal poszczegdlne watki
fabularne i dynamizowat tok opowiadania. W Ciszy do momentu wy-
padku postacig centralng jest Wojtek, sympatyczny licealista na progu
dorostosci, potem funkcje te przejmuja jego rodzice i siostra, ale przede
wszystkim matka, ktéra nie moze pogodzi¢ si¢ z jego $miercig. W Lau-
rze owo zawezenie perspektywy jest najmniej widoczne, bowiem akcja
toczy si¢ rownolegle gleboko pod ziemia, gdzie przebywa uwigziony
przez zywiot Zbyszek, oraz na powierzchni, gdzie trwa akcja ratunkowa
i rozgrywaja si¢ burzliwe perypetie rodziny Nowakdéw. Dla odmiany
w filmie Krzysztof zabieg ten sprawdza si¢ znakomicie. Cala historia
opowiadana jest z punktu widzenia siostry tytutowego bohatera — Do-
roty, ktora postawila sobie za cel odnalezienie brata, a po jego $mierci
postanowila odnalez¢ i ukara¢ sprawcow jego porwania i morderstwa.

Innym formalnym zabiegiem, wywodzacym si¢ z kina komer-
cyjnego, gtéwnie amerykanskiego, byta zasada, ktérej sformulowanie
przypisuje si¢ Antoniemu Czechowowi, gloszaca, ze pokazana w pierw-
szym akcie strzelba musi wypali¢ w trzecim. W praktyce przypomina
to zasady konstrukcji zagadki kryminalnej - widzowi dostarczane sa
wszelkie przestanki potrzebne do odgadniecia przebiegu watkéw fa-
bularnych, ale s3 one wprowadzane na ekran tak, by ich wlasciwa rola
pozostala niejasna az do nadejscia wlasciwego momentu[12]. Nierzadko

[11] Zob. M. Przylipiak, op.cit., s. 147-148. [12] Wspomina o tym réwniez Mirostaw Przylipiak,
ibidem, s. 149-150.
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jest to po prostu filmowy rekwizyt, ktéry w pierwszym kontakcie nie

zwraca na siebie szczegélnej uwagi, nabiera znaczenia dopiero w trakcie

rozwoju akeji. Znakomitym tego przykladem jest kartka papieru z filmu

Laura, na ktdrej Zbyszek narysowal swojej cérce schemat podziemia

kopalni, czyli miejsca jego codziennej pracy. Rysunek ten w przelomo-
wym momencie stal si¢ ostatnig szansg na odnalezienie uwi¢zionego

pod ziemig gérnika, wczesniej byt mato istotnym rekwizytem w jednej

ze scen dialogowych miedzy ojcem i corka.

Rola rekwizytow na tym si¢ nie koniczy. Pelnig one takze funkcje
magiczne - jako przedmioty symbolizujace w efektowny sposéb pew-
ne nadprzyrodzone sily lub telepatyczne wigzy miedzy bliskimi sobie
osobami. Taka niezwykla wi¢z Iaczy matke z synem w filmie Cisza - ko-
bieta zawsze odczuwa pewien niepokdj, gdy synowi dzieje si¢ krzywda.
Dodatkowo w momencie zejscia lawiny w kuchni nagle bez powodu
cichnie radio, co ze zdziwieniem obserwuje matka Wojtka. Identyczny
zabieg zastosowal w swoim filmie Radostaw Dunaszewski. W chwili
tapniecia na kopalni maskotka na 16zku szpitalnym tytutowej bohaterki
samoistnie zaczyna gra¢, sygnalizujac wypadek Zbyszka. Maskotke te -
pluszowego kwiatka — Laura otrzymala od ojca w wesotym miasteczku.
W Krzysztofie Dariusza Twaroga w 6w schemat wpisuje si¢ krotka scena
z udzialem Doroty, ktéra podczas porwania brata w nocy nagle zrywa
sie ze snu zbudzona przykrymi przeczuciami jakiej$ tragedii. Mozna
$mialto powiedzie¢, ze tego rodzaju zabiegi stanowig pewien lejtmotyw,
znak rozpoznawczy calego cyklu i podobnie jako jego nazwa i logo
wpisujg si¢ w koncepcje filmowej franczyzy.

Na koniec pozostaje do omdwienia jeszcze jedna kwestia — relacji
miedzy prawdg autentycznych zdarzen a ekranowg fikcjg. Dla fabuty
bylo to zagadnienie kluczowe, jako zabieg formalny jest raczej mniej lub
bardziej udang prébg pogodzenia powinnosci dokumentalistycznych
z kreacyjnymi. Innymi stowy - chodzi z jednej strony o uwiarygodnie-
nie przedstawianych zdarzen o proweniencji faktograficznej, z drugiej —
o stworzenie atrakcyjnego widowiska telewizyjnego. W poszczegolnych
czgsciach ,,Prawdziwych Historii” zastosowano rozmaite rozwigzania
tego problemu. Dla zagadki kryminalnej o zasiegu ogoélnopolskim
nasuwajacym sie samoistnie pomystem bylo wykorzystanie w filmo-
wej diegezie stylizowanych na autentyczne telewizyjnych przekazow
imitujgcych programy informacyjne stacji TVN. W jednym z nich
pojawia si¢ Bogdan Rymanowski, dziennikarz tej stacji, ktéry prze-
prowadza wywiad z Wtadystawem Ortowiczem, czyli postaci fikcyjna
z filmu Dariusza Twaroga, ktora gra Witold Debicki. W podobnych
rolach wystepuja jeszcze inne znane dziennikarki TVN: Brygida Gry-
siak i Renata Kijowska. W Laurze zastosowano inny zabieg. Na ekranie
w przelomowym momencie filmu pojawia si¢ na krétko sam Zbigniew
Nowak, ale nie ten odgrywany przez Krzysztofa Respondka, lecz postaé
autentyczna, mezczyzna, ktéry faktycznie bral udzial w tragicznych wy-
darzeniach w kopalni Halemba. Jest to swego rodzaju sygnal, oczywiscie
dla wtajemniczonych widzéw, ze cala dramatyczna historia zakonczy sie
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jednak happy endem([13]. Materiatem faktograficznym, ktérym postuzyt
sie Stawomir Pstrong, byty natomiast fotografie. W napisach koncowych
na ekranie pojawiajg si¢ fotosy autentycznych ofiar lawiny w Tatrach,
o$miu licealistéw z Tychow, oznaczonych jedynie imionami: Justyna,
Ewa, Szymon, Przemek, Artur, Andrzej, Lukasz i Tomek. W ten sposéb
widz ma okazje¢ poznac blizej bohateréw filmu, ich rzeczywistych pier-
wowzoréw; ta osobliwa prezentacja ma dodatkowo mocny wydzwiek
emocjonalny. Nieco stabiej oddziatujg na widza fotografie stylizowane
na autentyczne, spreparowane na ksztatt tych, ktére wykonal podczas
wyprawy jeden z jej uczestnikéw — Artur Regulski. W filmie autorem
tych zdjec jest gtowny bohater — Wojtek Domagala, a twarze na nich
zarejestrowane zdradzajg oczywiscie aktoréw odtwarzajacych poszcze-
golne role, a nie autentycznych czlonkéw wyprawy na Rysy.

Jak zatem wida¢, telewizyjny cykl ,,Prawdziwe Historie” to inte-
resujgca propozycja programowa wspotczesnego kina komercyjnego.
Sytuuje si¢ na pograniczu filmowego dokumentu i atrakcyjnej odmiany
kina fikcjonalnego. W specyficznych okolicznosciach moze by¢ trakto-
wany jako produkt handlowy, ale nie tylko w znaczeniu filmowej pro-
dukcji i dystrybucji, lecz zdecydowanie szerzej - jako rozpoznawalna
marka na rodzimym rynku kinematograficznym, zwierajaca wszystkie
elementy branzowego know-how, a takze istotne i powtarzalne cechy
stylu filmowego, ktory gwarantuje jednoczesnie sukces frekwencyjny
i finansowy. W pewnym sensie zatem zjawisko to mozna rozpatrywaé
w kategoriach filmowej franczyzy, oferujacej twércom, najczesciej po-
czatkujacym, sprawdzony patent na biznes w postaci spdjnego cyklu
telewizyjnego, ale takze dajacej mozliwos¢ bezpiecznego debiutu pet-
nometrazowego oraz przestrzen do tworczych, i nie tylko, poszukiwan.

[13] W filmie Bokser w takiej samej roli wystepuje

Przemystaw Saleta.



