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The aim of the article is to present and attempt to classify documentary films about the Jarocin
music festival. The films are conventionally divided into those shot during the 1980s editions and
those created in our century, which describe the festival in retrospect. By analyzing selected works,
the author draws attention to whether and how the approach to the subject and the form of the film
change over the years.
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Festiwal w Jarocinie[1] (a zwlaszcza jego edycje z lat osiem-
dziesiatych) stal si¢ symbolem buntu. Buntu nie tylko w wymiarze
politycznym, ale przede wszystkim estetycznym, zwigzanym bardzo
mocno z szeroko rozumiang muzyka alternatywng. W Jarocinie gra-
no zaréwno muzyke punk-rockows, jak i heavy metal czy reggae. Jak
wspominal Robert Brylewski (migdzy innymi Brygada Kryzys, Izrael,
Armia): ,,Skumulowaly si¢ [tam] aspekty antypanstwowe, mistyczne
poczucie odseparowania. Kazdy zesp6t prezentowal wlasny punkt wi-
dzenia i panowala totalna réznorodnos¢”[2]. W latach osiemdziesigtych
byta to najwigksza tego typu impreza za ,zelazng kurtyng”. Nic dziw-
nego, ze Jarocin poza rzeszami muzykow i entuzjastow interesowat
oweczesng Stuzbe Bezpieczenstwa, socjologdw, etnograféw, dziennikarzy,
wreszcie filmowcow. W zwigzku z powyzszym festiwal w Jarocinie
zostal opisany z réznych perspektyw: ,operacyjnej” (dzialaniom SB
i ich dos¢ kuriozalnym wynikom, po$wiecona jest publikacja Jarocin
w obiektywie bezpieki[3]), naukowej (warto w tym momencie przy-
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[1] Historia festiwalu sigga lat siedemdziesigtych.
Woéwczas impreza odbywata sie pod nazwa Wielko-
polskie Rytmy Mlodych, a na poczatku lat osiemdzie-
sigtych Ogolnopolski Festiwal Mlodej Generacji, na-
stepnie Festiwal Muzykéw Rockowych (dla utatwienia
dalszych rozwazan, w artykule bede uzywat domysl-
nej formy festiwal. Z dostepnej literatury i materia-
tow filmowych wynika, ze najwigkszym uznaniem
publicznosci cieszyly sie edycje ze srodkowych lat
osiemdziesigtych. Po transformacji odbyly sie jeszcze
cztery edycje festiwalu, ktérych jako$¢ stopniowo spa-

data, a impreza stala si¢ miejscem zamieszek (ostatni
skonczyl sie powaznymi stratami, ktére poniosto
miasto). W 2000 roku jednorazowo odbyt si¢ Start
Festiwal Jarocin, w 2005 Jarocin PRL Festiwal. Od
tego czasu festiwal odbywa sie corocznie, jednakze
na festiwalowej mapie Polski nie jest juz tak znaczaca
impreza jak w latach osiemdziesiatych.

[2] R. Brylewski, R. Ksi¢zyk, Kryzys w Babilonie,
Krakow 2012, s 231.

[3] K. Lesiakowski, P. Perzyna, T. Taborek Jarocin

w obiektywie bezpieki, Warszawa 2004.
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wola¢ projekt Jarocin Re-Study realizowany przez ,Czas Kultury”[4])
oraz ,,fanowskiej”. Wspomnienia z festiwalu zajmujg istotne miejsce
w ksigzkowych autobiografiach muzykow: Soul Side Story Tomasza
Budzynskiego czy cytowany wyzej Kryzys w Babilonie Roberta Brylew-
skiego i innych. Wérdd licznych publikacji najbardziej interesujacym,
zaréwno dla fana, jak i badacza, Zréodtem informacji jest trzytomowy
zbiér rozmdéw Grunt to bunt, na ktdry sklada sie kilkadziesiat rozméw
z artystami wystepujacymi w Jarocinie i z cala gama luzno powigza-
nych z festiwalem postaci, od milicjantéw po duchownych. Fragmenty
tych rozmoéw zostaly przedrukowane w obszernym albumie Pokolenie
J8 Jarocin "80-’89. Ponadto od 2014 roku w Jarocinie funkcjonuje Mu-
zeum ,,Spichlerz Polskiego Rocka”. Jednym z autoréw tresci wystawy
jest Leszek Gnoinski, dziennikarz, pisarz, a takze rezyser omawianego
w niniejszym artykule filmu Jarocin. Po co wolnos¢ (2016).

W centrum moich zainteresowan nie jest sam festiwal (cho¢
oczywiscie nie da si¢ od niego uciec), ale wlasnie jego filmowe repre-
zentacje. Jestem przekonany, ze ze wszystkich dostepnych materiatéw
to wlasnie film - z oczywistych powoddéw - jest najlepszym Zrédtem
wiedzy o festiwalu. Moze przedstawi¢ bowiem zaréwno narracje hi-
storyczng, jak i samg istote festiwalu, czyli muzyke. Od lat osiemdzie-
sigtych do dzi$ powstato ponad kilkanascie obrazéw dokumentalnych
(filméw krotko- i pelnometrazowych, telewizyjnych oraz odcinkéw
seriali), ktérych gléwnym tematem jest Jarocin, oraz ogromna ilos¢
materialdw amatorskich (wybrana filmografia znajduje si¢ na koncu
artykulu). Pod koniec krétkometrazowego Filmu o pankach (1983)
mlodzi wowczas cztonkowie grupy Dezerter stwierdzajg, ze nie da si¢
zrobi¢ dobrego filmu o srodowisku punk-rockowym (o ironio, ci sami
muzycy wystapili potem w wielu filmach dokumentalnych prébujacych
uchwyci¢ to zjawisko). Bunczuczne stanowisko mlodych muzykéw
mozna interpretowa¢ dwojako. Po pierwsze, punk jest zjawiskiem nie-
opisywalnym, po drugie, kino dokumentalne jako takie nie jest w stanie
oddac¢ jego natury. W podobnym duchu wypowiedzial si¢ brytyjski
dziennikarz Simon Reynolds w eseju poswigconym rockowym filmom
dokumentalnym i muzeum:

Moj naczelny problem przy muzeach rockowych stanowi punk, 6w uskok
w dziejach rocka, ktdry odestat ,,starg fale” na $mietnik Historii. Czy taki
apokaliptyczny przetom da si¢ wcisngé w archiwalny system fiszek i za-
chowac jego istote, jego brutalng prawde[5]?

Nasuwaja si¢ pytania: czy buntownicza, alternatywna muzyka
przelozyla si¢ na forme filmowa; skad az takie zainteresowanie festi-
walem, a co za tym idzie: czy temat nie zostal wyczerpany?

Ze wzgledu na szeroki obszar badawczy pozwole sobie na do$¢
arbitralny wybdér omawianych filméw. Sama formuta jest w wielu dzie-

[4] <http://czaskultury.pl/czytanki/jarocin-restudy/> [5] S. Reynolds, Retromania. Jak popkultura Zywi sie

[dostep: 10.01.2019].

wlasng przesztoscig, przel. F. Lobodzinski, Warszawa
2018, s. 45.
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tach bardzo zblizona i nie widze potrzeby poddawania wszystkich
filméw szczegdlowej analizie. Filmy o Jarocinie z jednej strony wpisuja
sie w ramy rockumentaries, z drugiej zas, ze wzgledu na specyfike sa-
mego festiwalu i kontekstéw polityczno-spolecznych, mimochodem
wychodza poza ramy podgatunku. Staja sie swoistym zapisem stanu
ducha mlodziezy lat osiemdziesiatych i okresu transformacji. W stow-
niku Marka Hendrykowskiego pod hastem film rockowy czytamy: ,,od-
miana gatunkowa filmu muzycznego o charakterze fabularnym lub
dokumentalnym (ang. rock documentary), ktérego dominantg kom-
pozycyjna jest muzyka rockowa”[6]. Trzeba podkresli¢, ze w historii
tego jakze popularnego podgatunku kina dokumentalnego to wlasnie
filmy nakrecone na wielkich festiwalach, takie jak Monterey Pop (1968)
D.A. Pennebakera, a zwlaszcza Woodstock (1970) Michaela Wadleigha,
walnie przyczynity si¢ do jego popularnosci|7].

Bill Nichols, analizujac histori¢ kina dokumentalnego, zapropo-
nowal w jego obrebie podzial na sze$¢ typdw: poetycki, objasniajacy,
uczestniczacy, obserwacyjny, refleksywny i performatywny(8]. Autor
wyraznie zaznacza, ze typy te moga si¢ przenikac. Filmografia dotyczaca
festiwalu w Jarocinie wpisuje si¢, w mniejszym lub wigkszym stopniu,
w kazdy z wyzej wymienionych typéw, z wyraznym naciskiem na typ
uczestniczacy, o ktérym tak pisze Nichols:

Filmowiec wychodzi spod plaszcza komentarza voice-over, odchodzi od
poetyckiej medytacji, schodzi z pozycji muchy na $cianie i staje si¢ aktorem
spolecznym, (niemal) tak jak wszyscy inni. (Niemal - poniewaz filmowiec
zachowuje kamere, a co za tym idzie, pewien stopien potencjalnej wladzy
i kontroli nad zdarzeniami)[9].

W przeciwienstwie do festiwali organizowanych na zamoéwie-
nie telewizji, jak Sopot czy Opole, Jarocin odbylby si¢ niezaleznie od
obecnosci kamery. Nalezy zatem przypuszczac, ze zarejestrowane przez
kamere wydarzenia (nie liczac wywiaddw), takie jak koncerty czy zy-
cie podczas festiwalu, nie sg rezyserowane i pokazane w takim stanie,
w jakim wygladalyby bez obecnosci filmowcow.

Chronologicznie pierwszy, krétkometrazowy Jarocin 82 (1982)  Tu i teraz.
to film, w ktorego prologu eksplicytnie zostaje wyrazona teza: mlodziez ~ Jarocin w latach
nie ma zadnych perspektyw, jedyna nadzieja jest w muzyce. Intuicje  osiemdziesiatych
rezysera, Pawla Karpinskiego, potwierdzajg badania przeprowadzone i w okresie
podczas kolejnych edycji. ,W Jarocinie krdlowata muzyka i to wlasnie  transformacji
dla niej $ciggata mlodziez z calego kraju[10]” — pisze Mirostaw Peczak.
Sam rezyser po latach odpowie:

[6] M. Hendrykowski, Sfownik terminéw filmowych, ne w filmie, red. D. Rode, M. Pietkkowski, £6dz 2013,

Poznan 1994, s. 256. S. 13-45.

[7] M. Brendan, Rockumentary Style ¢ Sound [9] Ibidem, s. 28.

in a Documentary Genre, Montreal 2011, s 181. [10] <http://czaskultury.pl/content/uploads/2015/12/
[8] Zob. B. Nichols, Typy filmu dokumentalnego, MPeczak_BadaniaJarocinai1983_1984.pdf> [dostep:

przel. M. Heberle i D. Rode, [w:] Metody dokumental-  10.01.2019].
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Teza tego filmu byla taka: Jest miejsce, gdzie nastepuje zespolenie przy-
jezdzajacych tam ludzi i tych, ktérzy wystepuja na scenie. Oni chcg tego
samego, méwia to samo. To byta taka oaza wolnosci w tym zniewolonym
kraju[11].

Narracja - co bedzie typowe rowniez dla pozniejszych odston -
zachowuje chronologie samego festiwalu. Na poczatku widzimy serie
ujec z przyjazdu mlodziezy na stacje, Zycie na polu namiotowym, wresz-
cie - koncerty. Konczacy film wywiad dzieje sie rankiem po festiwalu.
Co znamienne, rozmdwcami rezysera sg przewaznie nie muzycy, ale
widzowie — przede wszystkim mlodziez. Operator w kilku miejscach
pozwala sobie na eksperyment: w jednym momencie potrzasa kamera
w rytm muzyki, w innym przyspiesza bieg tasmy. W eksperymentalne;j
formie s rowniez utrzymane napisy koncowe: s po prostu napisane
markerem na plakacie, ktéry jest ukazany w ekstremalnych zblizeniach.
Nawiasem mowigc, ten zapewne wynikajacy z niskiego budzetu zabieg
znakomicie wpisuje si¢ w punkowg estetyke.

Pawel Karpinski zrealizowat film fabularny 7o tylko rock (1984),
ktéry rowniez koncentruje si¢ na polskiej muzyce rozrywkowej i alter-
natywnej lat osiemdziesiatych. Fabula skupia si¢ na losach Sylwii (Gra-
zyna Trela), wokalistki zespotu Krzyk, ktora dostaje propozycje rozpo-
czecia kariery solowej pod okiem autora tekstow (Zdzistaw Wardejn),
ttem s3 dosy¢ stereotypowo ukazane kulisy i patologie 6wczesnego
showbusinessu. Final odbywa si¢ podczas festiwalu w Gradowie, pod-
czas konkursu na Mlodziezowy Przebdj Ro(ck)ku. Aluzja do festiwalu
w Jarocinie jest bardzo czytelna (plenery zostaly nakrecone wiasnie
w Jarocinie). W filmie mozemy zobaczy¢ fragmenty wystepow takich
grup jak Dezerter, Rejestracja, Mech, bedaca u szczytu stawy grupe
Lady Pank czy nawet brytyjski nowofalowy zespét Clasix Nouveaux.

Wsrdd filméw z lat osiemdziesiatych najbardziej wyréznia sie
Fala (1986) w rezyserii Piotra Lazarkiewicza - ten pelnometrazowy film
nie tylko odstaje pod wzgledem warsztatowym i rozmachem, z jakim
zostal nakrecony, ale stal sie punktem odniesienia dla wielu kolejnych
utwordw. Ekspozycja Fali przypomina te z filmu fabularnego: ukazana
w planie ogdlnym i zblizeniu ulica w deszczowg noc ma aure filmu noir.
Kolejne ujecia o wschodzie stonica ukazuja wies budzacy si¢ do zycia:
gdzie$ wida¢ motor, gdzie$ jedzie traktor. Punkowcy, ktoérzy pojawiaja
sie nagle podczas uje¢ na las, wygladaja, dostownie, jak ciekawy okaz
przyrody. Pierwszy wywiad stycha¢ dopiero w szdstej minucie. Tworcy
Fali rozmawiajg zaréwno z mlodzieza (publicznoscig) i artystami, jak
i z lokalnymi wladzami, milicjg oraz dzialaczami. Wypowiedzi tych
drugich, w ktérych nie da ukry¢ sig sztucznosci (spowodowanej zapewne
z jednej strony stresem zwigzanym z obecnoscig kamery, z drugiej za$
trescig samej odpowiedzi), przedstawiaja festiwal w samych superlaty-
wach. Rozmowy z publiczno$cig czy z artystami majg bardziej swobodny;,

[11] <http://www.jarocin-festiwal.com/filmy/jaro-
cin82.html> [dostep: 10.01.2019].
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luzny charakter. Rezyser, zamiast o wrazenia z festiwalu, pyta o przy-
sztoé¢. Jedynym wspdlnym mianownikiem bardzo réznych odpowiedzi -
podobnie jak w przypadku poprzedniego filmu - jest muzyka.

Filmujac rzeczywistos¢ festiwalu oraz samego miasteczka, ope-
rator kreci zaréwno w szerszych planach (kilkukrotnie wykorzystuje
ujecia z kranu), jak i w blizszych — pojawiaja si¢ ujecia z reki. Operator,
Andrzej Wolf wyrezyserowal pézniej Jarocin 87 — reportaz z kolejnej
edycji. Film jest o tyle ciekawy, ze stal si¢ przyczynkiem do filmu Ja-
rocin 87 — podroz w czasie, o ktdrym pisze w dalszej czesci artykulu.
W jednym z poczatkowych wywiadéw widzimy krotka przebitke na
pracujacego operatora. Rezyser kilkukrotnie wypowiada si¢ zza kamery
(nie do widza, ale do swego rozmoéwcy), w kilku momentach wida¢
i stycha¢ zaklécenia. Swiadczy to o tym, ze wszelkie niedociggniecia sa
$wiadomym wyborem, a nie btgdem warsztatowym. Dominante filmu
stanowig koncerty. Rzuca si¢ w oczy réznorodnos¢, o ktérej mowit Ro-
bert Brylewski. Po koncercie punkowej Moskwy slyszymy reggacowy
Izrael, potem awangardowy Zilch czy heavy metalowy Kat. Sekwencje
z koncertow charakteryzujg relatywnie diugie ujecia. Spowodowane jest
to zapewne ograniczeniami technicznymi (liczba kamer, o$wietlenie),
ale dzieki temu daje mozliwo$¢ skupienia si¢ na artyscie i stowach. Nie
liczac zartobliwego utworu grupy Dzieci Kapitana Klossa, wigkszos$¢
piosenek wykorzystanych w filmie ma charakter protest songow.

Jednym z ostatnich utwordw, jaki styszymy podczas Fali, jest
Moja krew z repertuaru Republiki. Utwor ten zostal wykorzystany w ko-
lejnym filmie, stajac sie jednoczesnie inspiracja dla tytulu. Nakrecony na
zlecenie BBC film Moja krew, twoja krew jest z zatozenia nastawiony na
innego odbiorce. Cho¢ opiera si¢ na podobnym schemacie (polgczenie
wywiadéw z utworami muzycznymi), obydwa poziomy s realizowane
w inny sposéb. Tres¢ wywiadéw podejmuje problem przez pozostale
filmy marginalizowany, mianowicie 6wczesng sytuacje finansowa pol-
skich muzykow. Przepytywani muzycy i dzialacze zwracajg si¢ do gosci
zza granicy, ttumaczac konteksty spoteczne. Dzielg si¢ entuzjazmem, ale
takze wylewaja frustracje. ,Wkurza nas jedna rzecz, ze taki chlopaczek
na Zachodzie bierze pienigdze od mamy czy taty i idzie do sklepu po
gitare Fendera, na ktora tutaj nie moga sobie pozwoli¢ nawet profesjo-
nali$ci” — opowiada jeden z rozméwcow. W dosy¢ emocjonalnej relacji
dla magazynu ,,Non Stop’, zali si¢ Pawel Sito: ,,Festiwal rejestrowata
ekipa BBC. Czasami czulem si¢ po prostu zazenowany dyletanctwem,
poziomem, zachowaniem si¢ tych, po ktérych spodziewa¢ mozna si¢
bylo czego innego”[12]. Wykonania utworéw muzycznych z festiwalu
uzupelnione sg wideoklipami, ktére ekipa filmowa zrealizowala juz po
jego zakonczeniu. Tym samym w filmie znalazt si¢ prawdopodobnie
jedyny audiowizualny zapis nowofalowej odstony legendarnej grupy
Siekiera z fragmentem piosenki Ludzie Wschodu.

[12] P. Sito, Centralne dozynki, ,Magazyn Muzycz-
ny” 1986, nr 9 (331); <http://www.jarocin-festiwal.
com/1986/mm8609.html> [dostep: 10.03.2019].
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W sierpniu 2011 do muzeum w Jarocinie trafit amatorski film Po
drugiej stronie rampy (1984)[13] zrealizowany przez Wiestawa Szlachcia-
ka. Film nakrecony w 1984 na tasmie Super 8 w roku 2016 zostal zdigi-
talizowany oraz na nowo zmontowany i udzwigkowiony. Paradoksalnie
dzigki temu, ze na filmie nie zostala nagrana $ciezka dzwigkowa na
zywo (w zdigitalizowanej wersji stycha¢ dostepne na open source utwory
rockowe), obraz ten daje mozliwos¢ obserwacji z dystansu, blizszej kinu
bezposredniemu, perspektywy ,muchy na $cianie”. Struktura filmu
wciaz przypomina poprzednie; na ekranie wida¢ kolejno: miasto, thum
idacy na festiwal, wreszcie same koncerty. Ten niepozorny utwor zawie-
ra jedng z najbardziej immersyjnych sekwencji tanca pogo. Podobno
Szlachciakowi asystowalo dwoch ochroniarzy, a zdjecia wykonywata
jego zona Krystyna, siedzagca mu ,,na barana”[14].

Festiwal w Jarocinie stal si¢ rowniez przedmiotem zaintereso-
wania Jozefa Robakowskiego. Awangardowy twdrca zrealizowal w Ja-
rocinie teledysk zespotu Moskwa do piosenki Powietrza!, czy wideo
Dziewczyny z Jarocina (1986). Z naszego punktu widzenia najciekaw-
szym bedzie obraz: Tilt. Jarocin Moje Oko (1986). Robakowski zrobit
bardzo prostg rzecz: podczas koncertu grupy Tilt zamiast skierowa¢
obiektyw kamery w strone zespotu, obrécil ja na widownie. Owszem
w pozostatych filmach réwniez mamy cate sekwencje, w ktorych wida¢
twarze fanow w ekstazie, natomiast to, co gdzie indziej stanowi dodatek,
Robakowski traktuje tak, by stanowito przedmiot jego dzieta. W nie-
ktérych ujeciach widzimy kilka gltéw, w innych fotografa, w kolejnych
fanéw pod barierkami. Alicja Cichowicz poréwnuje dziatalnos¢ Ro-
bakowskiego do towcy:

W ,Tilcie...” (1986) kamera najpierw skanuje przestrzen, przeslizguje si¢ po

uczestnikach koncertu w Jarocinie i szuka trofeéw. Wyposazona w zoom,
widzac wigcej niz oko, pozwala towcy sledzi¢ swq zwierzyne. Jej spojrze-
nie jest baczne, intensywne. Wybiera ludzi zachowujacych sie najbardziej

swobodnie, pewnych siebie i... zastyga w bezruchu[15].

Wydaje si¢, ze Robakowskiego srednio interesuje sam koncert.
Jest bardziej zainteresowany zachowaniem czlowieka, ktory, zdajac
sobie sprawe, Ze jest obserwowany, czuje si¢ w pewnym sensie bezrad-
ny. Najlepiej to uwidacznia sekwencja, podczas ktorej kamera sledzi
fotografa: w momencie, kiedy ten zdaje sobie sprawe z tego, Ze jest
$ledzony, stara si¢ zachowywac naturalnie, pali papierosa, stroi miny.

Mitosnicy festiwalu, tworcy portalu Jarocin-festiwal.com re-
komendujg wyzej omawiane filmy Fala i Moja krew, twoja krew jako
najbardziej wierne obrazowi, w przeciwienstwie do filmoéw telewi-
zyjnych, ktérym zarzucaja szukanie taniej sensacji[16]. Do tego typu
filméw mozna by zaliczy¢ utwor Franciszka Trzeciaka Diabelskie

[13] <https://www.youtube.com/ [15] A. Chichowicz, <http://www.szklarniaszkolyfil-
watch?v=YpoDKXY3TE8> [dostep: 10.03.2019]. mowej.pl/wystawa/25> [dostep: 10.03.2019].

[14] <https://kultura.onet.pl/muzyka/wiadomosci/ [16] <http://www.jarocin-festiwal.com/filmy/filmy.
znaleziono-niepublikowany-film-z-jarocina-84/ html> [dostep: 10.03.2019].

dfqcqko> [dostep: 10.03.2019]..
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nasienie. Film ten, w mysl typologii Nicholsa, nalezy uzna¢ za objas-
niajacy. Poza kilkoma wywiadami z przypadkowymi uczestnikami
Festiwalu film sklada si¢ z podobnych do wczesniejszych wersji ujec,
jednakze dominante stanowi ustny komentarz. ,W przeciwienstwie
do tradycyjnego rozlozenia akcentow w filmie, obrazy odgrywaja tu
role pomocnicza. Ilustruja, wyjasniaja, dopelniaja lub stoja w kontrze
do tego, co jest méwione”[17]. Komentarz Trzeciaka skupia si¢ na
stronie obyczajowej. Abstrahujac od bledoéw merytorycznych, wrecz
razi stronniczoscig.

Telewizyjny reportaz Jarocin. Czapka dla skina (1990) niewiele
rézni sie od wezesniejszych wersji: ujecia z miasta, rozmowy z muzy-
kami i ze zwyklymi mieszkanicami Jarocina, zmontowane z fragmen-
tami koncertow (miedzy innymi grup Proletariat, Armia czy Big Cyc).
Zmiany zachodza w samym festiwalu: jak zauwaza Tomasz Lipinski
(Tilt), czas, w ktérym Jarocin byt jedynym miejscem, gdzie mlodziez
mogla si¢ czu¢ wolna, si¢ skonczyt. Pod koniec filmu udokumentowane
sg pierwsze sprzeczki publicznosci z organizatorami.

Istote filméw z lat osiemdziesigtych trafnie uchwycila Jadwiga
Huckova:

Filmy na ich [festiwali] temat byly czym$ wigcej niz zapisem wystepow

i atmosfery im towarzyszacej — przekazywaly obraz oczekiwan mlodzie-

zy, ktéra nie potrafi si¢ odnalez¢ w zadnej z form proponowanych przez

kulture oficjalna[18].

W obfitej filmografii na temat festiwalu w Jarocinie dosy¢ szcze- ~ Nostalgia.
gblne miejsce zajmuja dwa filmy, odcinki seriali, ktore nie skupiaja  Jarocin w drugim
sie na muzyce, ale na dziatalno$ci Stuzby Bezpieczenstwa. Wydziat  tysiacleciu
sledczy IPN: Jarocin (2008) to swoisty komentarz do przywolanej wy-
zej publikacji Jarocin w obiektywie Bezpieki. W archiwach tédzkiego
IPN zupelnie przypadkowo odnaleziono materialy operacyjne Stuzby
Bezpieczenstwa z dokonanej na festiwalu infiltracji subkultur mlodzie-
zowych. Film sklada si¢ z sekwencji, podczas ktorych kamera w eks-
tremalnym zblizeniu ukazuje strony ksigzki, na ktérych widac zdjecia
i skany dokumentéw. Narrator z offu czyta fragmenty dokumentdw,

z ktérych jasno wynika, Ze SB nie do$¢, iz nie mialo pojecia na temat
subkultur, to jeszcze wymyslito swoj system, w ktérym istnialy réz-
nego rodzaju jednostki bojowe punkowcow, metalowcow itp. Film
wzbogacony jest wywiadami migdzy innymi ze znanym dziennikarzem
Bartkiem Chacinskim i kulturoznawcg Mirostawem Peczakiem, ktorzy
punktuja réznego rodzaju absurdy, znalezione w dokumentach. W po-
dobnym duchu utrzymany jest odcinek serialu Z filmoteki Bezpieki:
Jarocin, ktory sklada si¢ z wywiadu, jaki udzielit dr Tomasz Toborek
z IPN (wspotautor Jarocin w...) Cezaremu Gmyzowi, po ktérym wy-

[17] B. Nichols, op.cit. s 20. g0 filmu dokumentalnego 1945-2014, red. M. Hendry-
[18] J. Huc¢kova, Opowiesci naocznego swiadka. Kino kowska, Poznan 2015, s. 405.
pomiedzy wiosnami Solidarnosci, [w:] Historia polskie-
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$wietlony jest materiat audiowizualny policji roku 1990. Co ciekawe,
wérod materiatéw policji znajduje si¢ miedzy innymi wywiad, ktéry
weze$niej byt wykorzystany w filmie Diabelskie nasienie. Estetycznie, co
oczywiste, obydwa obrazy réznia si¢ od rockumentaries, wpisuja si¢ za
to w konwencje dokumentéw o tematyce historycznej: rozméwcy siedza
w studio na czarnym tle badZ w archiwum, ich popiersia ukazane sg
w niskim kluczu o$wietlenia. W Wydziale sledczym pojawia si¢ narrator
z oftu, w Z filmoteki Bezpieki funkcje te pelnig napisy pojawiajace sie
na ekranie stylizowane na pisane na maszynie.

Film Dzieci Jarocina (2000) Petro Aleksowskiego rozpoczyna
kolejny rozdziat w filmografii o festiwalu. Ani forma, ani nawet tres¢
zbytnio si¢ nie zmienia. Inny jest natomiast kontekst: ci sami wyko-
nawcy, ktérych widzieliSmy na filmach z lat osiemdziesiatych, sg - cho¢
na roznych etapach kariery — postaciami bardzo rozpoznawalnymi.
Tworca przeprowadzil wywiady z artystami, miedzy innymi z Pawlem
Kukizem, Munkiem Staszczykiem, Kazikiem Staszewskim i z orga-
nizatorami: Walterem Chelstowskim i Kubg Wojewddzkim, ktorzy,
wspominajac edycje z lat osiemdziesiatych, zauwazajg, jak kluczowym
wydarzeniem dla polskiej kultury byly festiwale, czym okazywaly sie dla
nich prywatnie. Wywiady zmontowane s3 zaréwno z koncertami, jak
iz sekwencjami montazowymi ukazujacymi festiwalowe Zycie. Niestety,
zabraklo podpisow, z ktorych edycji sg to materialy, a informacja w na-
pisach konicowych ogranicza si¢ do wiadomosci, Ze sg to archiwalia TVP.

W napisach koncowych do filmu Skansen (2005), opowiadaja-
cego o edycji Jarocina z roku 2005, umieszczone sg podzigkowania dla
Andrzeja Wolfa - z dopiskiem, ze bez niego film by zapewne nie powstal.
W istocie Skansen opiera si¢ na formule dobrze znanej z Fali czy Jarocin
87: rozmowy ze zwyklymi uczestnikami festiwalu zmontowane sg wraz
z ujeciami z koncertéw (podobnie jak w Fali, Skansen konczy ujecie
na dziecko pytane o przysztos¢). Wiekszos¢ wykorzystanych utworéw
miedzy innymi Armii czy Dezertera — a zatem ikon festiwalu sprzed lat -
jest pokazana w calosci. Jeden z rozméwcow, nie bez racji, stwierdza,
ze Jarocin to festiwal buntu, a cigzko si¢ buntowa¢ w momencie, kiedy
jest sie wolnym. W tym kontekscie najbardziej wymowny wydaje sie
sam tytul filmu...

Jarocin 87 - podréz w czasie w rezyserii Andrzeja Wolfa, chociaz
koprodukowany przez TVP2 i Wielkopolski Fundusz Filmowy, nie
figuruje ani w bazie danych ,,Filmweb”, ani w serwisie ,,Film Polski”
Pomyst opiera si¢ na przywolaniu fragmentéw z filmu Jarocin 87 i po-
szukiwaniu ich uczestnikow. Rozmdwcami Wolfa sg zaréwno ,,weterani”
jarocinskich dokumentéw: Muniek Staszczyk, Kazik i Tomasz Budzyn-
ski, jak i dawni uczestnicy festiwalu, ktérzy dzi§ wykonujg przerdzne
zawody: od sklepikarza poprzez elektryka az po dyrektorke szpitala
czy byltego prezydenta RP Aleksandra Kwasniewskiego, ktéry — jak
sie okazalo — bywal w Jarocinie stuzbowo. Film porusza tez kwestie
marginalizowane w innych filmach (pewnie jako zbyt oczywiste), jak
na przyklad kulinaria. W koncéwce rezyser pozwolil sobie na dos¢
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odwazng wizje. Oto wizualnym ttem dla utworu Dziwny jest ten swiat
Czeslawa Niemena stajg si¢ miedzy innymi: zamachy na World Trade
Center i tragedia smolenska.

Jarocin. Po co wolnos¢ to bez watpienia najszerzej zakrojony
projekt ze wszystkich omawianych w niniejszym artykule filméw. Je-
den z jego tworcow — Leszek Gnoinski - jest najplodniejszym doku-
mentalistg zainteresowanym polskim rockiem. Nie liczac publikacji
ksigzkowych o zespolach Acid Drinkers, Kult, Gnoinski wyrezysero-
wal o§mioodcinkowy serial Historia polskiego rocka, pelnometrazowy
dokument: Beats of Freedom: Zew wolnosci, cykl odcinkéw serialu
poswieconemu Jarocinowi: Wehikut czasu, Wiatr wieje tam gdzie chce,
Kobiety karabiny oraz Fugazi. Centrum wszechswiata. Kazdy z wyzej
wymienionych utworéw mniej lub bardziej bezposrednio opowiada
o Jarocinie.

Premierze filmu towarzyszyla kampania promocyjna. Dla przy-
kfadu: podczas premiery w Opolu zorganizowanej przez Stowarzysze-
nie Opolskie Lamy wystapil zespdt Armia, w Poznaniu w kinie Rialto
zagral jednoosobowy zespot Brudne Dzieci Sida, po projekcji zas odby-
waly sie spotkania, podczas ktérych rezyser i muzycy w réznych kon-
figuracjach zar6wno wspominali Jarocin, jak i rozmawiali o dzisiejszej
sytuacji muzyki rockowej w Polsce. Twoércom filmu przys$wiecala idea,
aby zaprezentowac calg historie festiwalu — od poprzedzajacej w latach
siedemdziesiatych imprezy Rytmy Mlodych az po wspdlczesnos¢. Ta
opowies¢ o muzyce punk-rockowej mimochodem staje si¢ szkicem
socjologicznym o Polsce okresu transformacji. Scena ukazujaca, ze
gléwnym sponsorem festiwalu zostaje duza firma tytoniowa, jest wy-
mowniejsza niz niejeden artykul. Najbardziej charakterystyczne dla
filmu wydaja si¢ sekwencje, podczas ktorych na przedzielonym ekranie
widzimy jednocze$nie ujecia archiwalne i wspotczesne. Tyczy sie to
samego miasta, ale przede wszystkim koncertéw. W recenzji dla ,,Kina”
pisala Jaga Kolawa:

Cho¢ Jarocin. Po co wolnos¢ nie ma emocjonalnej sity razenia i $wiezoéci
socjologicznej analizy stynnych dokumentéw Fala albo Moja krew, twoja
krew ani nie przynosi odkrywczego spojrzenia, jakie dawat film dokumen-
talny z serii Wydziat sledczy IPN [...] to jednak film Gnoinskiego i Gajczaka
jest pozycja obowigzkowa. Dla tych dla ktorych Jarocin to odlegta legenda,
i dla tych, dla ktdrych to ciagle przezycie pokoleniowe[19].

W istocie Jarocin. Po co wolnos¢ jest tak skonstruowany, ze fan
polskiego punk rocka moze poukltadac swoja wiedze tudziez poszerzy¢
o roznego rodzaju ciekawostki, natomiast widz kompletnie niezazna-
jomiony z tematem wyniesie z filmu podstawowa wiedze o polskiej
scenie niezaleznej lat osiemdziesiatych.

Mirostaw Przylipiak, piszac o filmach rockowych, zauwaza, ze
istotng funkcje pelnig w nich stowa wykorzystywanych piosenek[20].

[19] J. Kolawa, Jarocin. Po co wolnosé, ,,Kino” 2016, [20] M. Przylipiak, Kino bezposrednie 1963-1970 mie-
nr 12, s. 81. dzy obserwacjg a ideologig, Gdansk 2013. s. 120.
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Doktadna analiza utwor6éw prezentowanych w omawianych filmach to
obszar na osobne studium (na potrzeby niniejszego artykutu pozwo-
lifem sobie jedynie na kilka uogélnien). Chcialbym jednakze zwrdci¢
uwage na interesujacg zbiezno$¢: tytuly omawianych filméw bardzo
czesto odnoszg si¢ bezposrednio do tytuléw piosenek granych w Ja-
rocinie. Moja krew, twoja krew — do Republiki; Fala — do utworu Fala
grupy Siekiera, ktora z kolei byta jednym z najwazniejszych wydarzen
edycji ’84. Jarocin. Po co wolnos¢ to parafraza refrenu stynnej piosenki
grupy Kult. Czapka dla skina - to z kolei uklon w strone przesmiew-
czego utworu grupy Big Cyc.

Sciane kina Echo w Jarocinie od ponad roku zdobi mural z podo-
bizng Piotra Lazarkiewicza, trzymajacego klaps do filmu Fala. Zmarly
w 2008 roku rezyser zostal rdwniez patronem dzialajacej przy tym kinie
Akademii Filmowej. W kontekscie niniejszej pracy bardzo ciekawe jest
to, ze to wlasnie twdrca filmowy, a nie zaden muzyk ani organizator
zostal w ten sposob uhonorowany.

Powré¢my do postawionych na poczatku pytan o styl filmowy
i duze zainteresowanie filmowcow festiwalem. O dziwo, poza ekspery-
mentalnym filmem Jézefa Robakowskiego, tworcy — nie wliczajac krot-
kich sekwencji, drobnych popiséw operatorskich - postawili raczej na
jasno$¢ przekazu niz na zabawe forma. W moim przekonaniu film Jarocin.
Po co wolnos¢ jest odpowiedzig na deklaracje mtodziencoéw z Dezertera,
ktorzy przekonywali, ze powstanie filmu o punk rocku jest niemozliwe.
Udzial muzykéw w promocji filmu moze $wiadczy¢ o tym, ze ,,podpisuja
si¢” pod zaproponowang przez Gnoinskiego wizja. Niewykluczone, ze
w przysztosci powstanie jeszcze niejeden dokument, ukazujacy festiwal
zjeszcze innej perspektywy badz powtarzajacy stan wiedzy[21]. W moim
odczuciu ciekawym wyzwaniem dla tworcow, zwazywszy na wspolczes-
ne tendencje w kinie gléwnego nurtu oraz w kinie polskim[22], byloby
osadzenie w realiach jarocinskiego festiwalu filmu fabularnego.

Odpowiedzi na tak duze zainteresowanie trzeba szuka¢ w feno-
menie samego festiwalu. Na poczatku byl, dostownie, jedyny w swoim
rodzaju. W latach pdzniejszych, kiedy festiwal w Jarocinie stracit swoja
range, wciaz zywa jest jego legenda. Dominantg wiekszos$ci omawianych
filmow sg fragmenty koncertéw. Kazda edycja to inny zestaw wyko-
nawcow, a nawet jesli wykonawcy sie powtarzajg — to wracajg z innym
repertuarem, skladem, instrumentarium, co - niezaleznie od waloréw
artystycznych i warsztatu tworcow — sprawia, ze filmy te beda cieszy¢
sie popularnoscig, tak dtugo jak prezentowane w nich zespoty.

[21] W trakcie prac nad wydaniem niniejszego
numeru ,Images” natrafilem na jeszcze jeden film
poswiecony festiwalowi. Wyswietlany na 23. Festiwalu
OFF CINEMA dokument Powracajgca Fala (2017)

w rezyserii Michata Wiraszki - muzyka znanego z ze-
spotu Muchy;, to film oparty na zestawianiu uje¢ z Fali
z wspolczesnie przeprowadzonymi wywiadami.

[22] Mam tu na my$li popularno$¢ filméw muzycz-
nych (wéréd filméw nominowanych w tym roku

do Oscara, dominowaly fikcyjne — Zimna wojna,
Narodziny gwiazdy -i oparte na biografiach opowie-
$ci o muzykach — Bohemian Rhapsody, Green Book).
A takze ,mode¢” na estetyke lat osiemdziesigtych -
przypomnijmy sobie Ostatnig rodzing czy serial Rojst.
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Wybrana filmografia

Jarocin 82 (1982) rez. Pawel Karpinski

Film o pankach (1983) rez. Mariusz Trelinski

Jarocin 84 (1984) rez. Andrzej Krolak

Po drugiej stronie rampy (1984) rez. Wiestaw Szlachciak

To tylko rock (1984) rez. Pawel Karpinski

Fala (1985) rez. Piotr Lazarkiewicz

Moja krew, twoja krew (1986) rez. Andrzej Kostenko

Tilt. Moje Oko (1986) Robakowski

Jarocin '87 (1987) rez. Andrzej Wolf

Diabelskie Nasienie (1990) rez. Franciszek Trzeciak.
Czapka dla skina (1991) reportaz telewizyjny

Przestan sig lekac. Jarocin 1991 (1991) reportaz telewizyjny
Dzieci Jarocina (2000) rez. Petro Aleksowski

Skansen (2006) rez. Rafat Zurek

Wydziat sledczy IPN: Jarocin (2008) rez. Marian Wiectaw
Jarocin - historia rockiem pisana, czyli 30 lat festiwalu (2010) rez. Dorota Tunska
Podréz w czasie. Jarocin 1987 (2014) rez. Andrzej Wolf
Jarocin. Po co wolnos¢ (2016) rez. Leszek Gnoinski
Powracajgca Fala (2017) rez. Michal Wiraszko

Odcinki seriali

Historia polskiego rocka, (2008) odc. Ku przysztosci rez. Leszek Gnoinski

Dziewczyny karabiny; Wiatr wieje tam gdzie chce, Wehikut Czasu (2013) rez. Leszek
Gnoinski, Wojciech Stota

IPN TV Z filmoteki Bezpieki (2014) odc. 9 Jarocin rez. Cezary Gmyz
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