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In his article, Dominik Wierski analyses and interprets selected staging strategies in Polish films about
boxing. The films cited in the text were made in the 1960s and 1970s. It was a dynamic period in Polish
cinematography, but also a great time for Polish boxing. The author wonders how filmmakers showed
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belonging to the most important examples of Polish filmmakers’ insight into the world of boxing, are
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W definicjach sportu opartych na podejsciu atrybucyjnym, czy-
li wskazujacym na szereg najistotniejszych dla zjawiska cech, jedna
z kluczowych kategorii - obok immanentnej obecnosci rywalizacji
w ramach przyjetych regut - jest wyodrebniona, autonomiczna prze-
strzen. W starozytnej Grecji, ktorej siegaja przeciez korzenie nowozyt-
nego sportu, wyjatkowe usytuowanie przestrzenne rywalizacji miato
charakter religijny[1], wspoiczesne ujecie zas odnosi si¢ do spotecznych
ram i interakcji bedacych czescig sportowego doswiadczenia:
Sport jest zjawiskiem spotecznym o zmiennym charakterze, ktore tworza
zdarzenia w okre$lonym wymiarze czasoprzestrzennym. Zaréwno ich
czas, jak i przestrzen sg zdefiniowane, tak jak reguly zachowan tworza-
cych sportowe zdarzenie. Czas w sporcie jest zmienng zobiektywizowana,
mierzalng, strukturujaca przebieg zdarzen. Przestrzen $wiata sportu jest
zmienng strukturujaca przestrzen $wiata fizycznego dla potrzeb sporto-
wej rywalizacji. Jest zmienng spoteczng wyznaczajaca ramy przestrzenne

[1] M. Lenartowicz, J. Mosz, Stadiony i widowiska.
Spoteczne przestrzenie sportu, Warszawa 2018, s. 30.
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dla spolecznych interakcji zachodzacych podczas sportowego zdarzenia,
a takze przed jego rozpoczeciem i po jego zakonczeniu[2].

Przestrzen sportu moze mie¢ charakter okazjonalny, gdy na czas
rywalizacji sportowcy zajmujg obszar, ktérego gléwne przeznaczenie
zwyczajowo nie przynalezy do tak zwanego pola sportu[3], badz tez sta-
ly. W tym drugim przypadku jest $cisle sformalizowana i jednoznacznie
zdefiniowana poprzez swoj ksztalt, charakter obiektow architektonicz-
nych lub tez kontekst historyczny taczacy ja ze sportowa rywalizacja[4].

Boks jest w tym przypadku dyscypling o szczegélnym charak-
terze — zdefiniowana przepisami przestrzen odrdznia akt sportowej
rywalizacji od aktu przemocy. W $wietle kulturowego i antropologicz-
nego doswiadczenia wyjatkowo$¢ boksu trafnie podsumowuje Jakub
Papuczys, odwolujac si¢ do pojmowania tej dyscypliny wrecz jako
esencji sportowego przedstawiania: ,Walka, agon, dramatyczne starcie
ze sobg dwoch przeciwnikéw na niewielkim kwadracie wydzielonej
przestrzeni symbolizujg jednak nie tyle istote sportu, ile — zdaniem
znawcow boksu - fundament czlowieczenstwa i ludzkiej natury”[5].
Powyzsze stowa poniekad wyjasniajg niestabnace zainteresowanie
boksem ze strony $wiata kultury, sztuki i mediow, w tym oczywi-
$cie — takze filmu, wlasciwie juz od samego poczatku jego istnienia[6],
czyli eksperymentéw Williama Kennedyego Dicksona w laborato-
riach Thomasa Edisona, poprzez zrejestrowang na tasmie legendarna
i przelomowa walke Jamesa Corbetta z Robertem Fitzsimmonsem,
az po nieskonczenie liczne bokserskie narracje w filmie fabularnym.
Ekranowe oblicza boksu utwierdzajg w przekonaniu, ze to wiasnie
ta dyscyplina, jak chyba zadna inna, znakomicie nadaje si¢ do tego,
by jednoczesnie budowaé mit, kreowac atmosfere nostalgii, opisac
wzlot ze spotecznych nizin ku triumfom, chwale i stawie, ale tez go-
rycz samotnego upadku. Film, korzystajac z dostepnych mu $rodkéw
wyrazu, przyswaja rowniez spektakularyzacje boksu[7], jawigcego sie
zbidr rytuatéw i mitdw, a takze jego teatralizacje, rozumiang zaréwno
w sensie ideologicznym, jak i estetycznym. Boks zalicza si¢ do spor-
towych opowiesci, ktdre, jak opisuje Andrzej Gwozdz, ,wedruja poza
ekran i stajg sie sposobami przedstawiania §wiata w ogole, w ktérych
rzeczywisto$¢ miesza sie z tym, co jest tylko imaginacja, wytwarzajac

[2] Ibidem, s. 28. sprawnie w niej funkcjonowac bez znajomosci jej

[3] Bowyer Bell definiuje sam sport jako powtarzal- mechanizmodw, jezyka i celow”. Cyt. za: P. Nosal, Tech-
ng oraz uregulowang ustalonymi zasadami fizyczna nologia i sport, Gdansk 2014, s. 118.

rywalizacje, realizowang w zamknietym uniwersum [4] M. Lenartowicz, J. Mosz, op.cit., s. 38.

i wylaniajaca jednoznacznego zwyciezce. Pole sportu [5] J. Papuczys, Miedzy ulegtoscig a buntem — bok-

za$ to, zdaniem odwolujacego sie do teorii pola serskie biografie w PRL na przyktadzie filmu Bokser
Pierre’a Bordieu, Martina Rodericka: ,,stosunkowo Juliana Dziedziny, ,,Autobiografia. Literatura. Kultura.
autonomiczny obszar, posiadajacy swoje niezalezne Media 2” 2017, nr 2 (9), s. 107.

tereny, panujace na nich zasady i wewnetrzng logike [6] Zob. D. Streible, Fight Pictures: A History of Boxing
oraz sposob zachowania w ich obrebie. W konse- and Early Cinema, Foreword by Ch. Musser, Berkeley,
kwencji sportowiec pozostaje konfigurowany przez Los Angeles 2008.

gre, ktorg on samkonfiguruje, i nie jest w stanie [7] P. Nosal, op.cit., s. 179.
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modele rzeczywisto$ci usytuowane pomiedzy rzeczywistoscia a jej
formami inscenizacyjnymi”[8].

Medialng teatralizacj¢ boksu buduje takze forma jego ukazywa-
nia, co jest szczegdlnie istotne w przypadku jego filmowych obrazéw.
Trudno o inng dyscypline sportu, ktéra, poddana ekranowemu zapo-
s$redniczeniu, zyskiwataby nowy wymiar, nie tracac przy tym wiarygod-
nosciirealizmu. Bokserska przestrzen jest wieloznaczna, ale oparta na
uniwersalnym kodzie tworzonym przez tatwo identyfikowalny uklad
dychotomii - w zaleznosci od zastosowanych operatorskich, dzwieko-
wych i montazowych $§rodkéw wyrazu jest to sceneria zbudowana na
zgietku areny i ciszy szatni, $wiatlach ringu i pétmroku okalajgcych go
korytarzy, ttoku i izolacji, dystansie i zwarciu. Wszystkie te czynniki
podlega¢ mogg szeregowi inscenizacyjnych zabiegéw, ktore pozwala-
ja zbudowa¢ nowy rodzaj spojrzenia na samg dyscypline, przestrzen,
w jakiej funkcjonuje, a takze na zawodnika, ktory jg uprawia. To po-
niekad zbiezne z opinig Jakuba Mosza, ktdéry twierdzi, ze kino buduje
atmosfer¢ intymnego kontaktu z czlowiekiem, umozliwiajac przygla-
danie si¢ jego reakcjom i emocjom. Film powinien zatem tworzy¢ taki
portret czlowieka, jaki jest zazwyczaj niedostepny dla rejestrujacej
sportowe wydarzenie kamery telewizyjnej i nie stanowi powielenia
znanego z niej obrazu. To wlasnie zapewnia mu racje bytu w swiecie
kultury masowej[9].

Prezentowana w tym miejscu refleksja odnosi si¢ do sposobow
inscenizowania boksu i zwigzanej z nim przestrzeni w polskim filmie
dwoch dekad - lat szes¢dziesiatych i siedemdziesiatych XX wieku. To
era trudnych do zliczenia triumféw polskich bokseréw na igrzyskach
olimpijskich, mistrzostwach $wiata i Europy. To czas najwiekszych
osiaggnie¢ szkoly trenera Feliksa ,,Papy” Stamma i wielkich nazwisk
w ringu — Polakéw ekscytowaly walki, ktore toczyli: Kazimierz Pazdzior,
Jerzy Adamski, Tadeusz Walasek, Zbigniew Pietrzykowski, Marian
Kasprzyk, Leszek Drogosz, Jézef Grudzien, Jerzy Kulej, Artur Olech,
Jozet Grzesiak, Jan Szczepanski i Stanistaw Dragan. Ostatnia dekada
PRL przyniosta jeszcze kilka znaczacych osiggnig¢ polskich pigscia-
rzy na miedzynarodowych arenach, ale juz takze znamiona kryzysu
dyscypliny, ktory nasilit sie w momencie przetomu ustrojowego. Lata
sze$¢dziesiate i siedemdziesigte staly sie wspominanym z nostalgia
okresem $wietnosci polskiego boksu([10].

Periodyzacja ta w drugorzedny sposdb odnosi sie do sytuacji po-
litycznej PRL (cho¢ miata ona oczywiscie wplyw na kino, ale tez na sam

[8] A. Gwozdz, Media i sport. Wprowadzenie, [w:] JW latach siedemdziesigtych i osiemdziesigtych
Media - eros — przemoc. Sport w czasach popkultury, o boksie méwilo si¢ na ulicach i w tramwaju. Gazety
wybdr, wstep i opracowanie A. Gwozdz, Krakow pisaly o nas. Frajda byta. Czulismy satysfakcje.

2003, S. 13. Przeczytal pan ostatnio jakis artykul w gazecie

[9] J. Mosz, Sfilmowac ruch. Sport w filmie krotkome- o mistrzostwach Polski czy turnieju im. Stamma? Nic.
trazowym, Warszawa 2003, s. 82. Nawet w lokalnych gazetach” M. Darmas, Na dystans.
[10] Cytowany przez Marcina Darmasa jeden z lo- Rozwazania socjologiczne o boksie, Warszawa 2019,

kalnych ,,nestoréw” dyscypliny z gorycza zauwaza: S. 200.
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boks i jego spotecznag role), akcentuje za$ przede wszystkim szczegdlny
status tej dyscypliny w polskim sporcie tego okresu i kulturze[11], czego
$wiadectwem sg przypadajace na ten czas liczne proby kreowania ekra-
nowych wizerunkow boksu przez twércédw filmowych. Zainteresowanie
tematem wykazywali autorzy kojarzeni z polska nowa falg, tak zwanym
trzecim kinem, czy w szczego6lno$ci kinem moralnego niepokoju, ktdre-
go cze$¢ tworzyl miedzy innymi cykl telewizyjnych filmow sportowych
zrealizowanych w Zespole Filmowym ,,Tor”. Obszerny zakres materiatu
wymaga zatem dokonania jego selekcji — w obrebie zainteresowania
znajda sie filmy, w ktérych temat boksu przynalezy catkowicie do pola
sportu, a jego ekranowy wizerunek jest nacechowany dostrzegalnym
elementem kreacji i inscenizacyjnej inwencji, niezaleznie od tego, czy
dany utwor zalicza si¢ do obszaru filmu dokumentalnego, czy tez fa-
bularnego. Er¢ triumféw boksu w PRL Polacy $ledzili dzigki radiu, lecz
gléwnie telewizji, narzucajacej pewien dominujgcy sposob prezentacji
bokserskiego spektaklu[12]. Przedmiotem uwagi bedzie zatem nie to,
co w mimetyczny sposob nasladuje rzeczywisto$¢ lub jej powszechne
medialne reprezentacje, lecz to, co tworzy obraz boksu niedostepny na
0go6l w percypowaniu go na Zzywo badz tez za posrednictwem telewizji.

Utwory, ktére przywolane zostang w trakcie analizy, tworza
$wiadectwo czasdw, w ktérych powstaty, realizacyjnych mozliwosci
polskiego filmu, ale tez autorskiej wrazliwosci i wynikajacych z niej
decyzji podjetych odnosnie do zastosowanych $rodkéw filmowego
wyrazu. Ich scharakteryzowanie w zamierzeniu pozwoli ukaza¢ wy-
brane sposoby kreowania bokserskiej przestrzeni oraz konstruowania
za jej pomocg dodatkowych znaczen, przekraczajacych wymiar czysto
sportowy. Prymarne miejsce bedzie miala wszakze kwestia filmowe;j
formy, co ma na celu uzyskanie odpowiedzi na pytanie, czy polski film

[11] Poswiadczaja to takze stynne stowa wypowie-
dziane przez Jerzego Skolimowskiego do Andrzeja
Wajdy i Jerzego Andrzejewskiego: ,,Jak chcecie
opowiada¢ o mlodziezy, to musi by¢ boks, musi by¢
jazz, musi by¢ fajny facet, ktory ma skuter i spotyka
fajne dziewczyny, podrywa je, udaje mu sie albo nie

i do tego ma czasem refleksje”. K. Krubski, M. Miller,
Z. Turowska, W. Wisniewski, Filmdéwka. Powies¢

o Lodzkiej Szkole Filmowej, Warszawa 1992, s. 102.
[12] Warto wspomnie¢, ze wzrastajacg role telewizji
w kreowaniu sportowego - a konkretnie bokser-
skiego - spektaklu polskie kino dostrzeglo znacznie
wczesniej, juz niemal na samym poczatku jej istnienia
w Polsce. Zaakcentowanie telewizyjnej oprawy

walki, korespondujace z dokonujacym sie wowczas
technologicznym rozwojem tego medium, znalazto
sie w Sprawie do zatatwienia (1953, rez. Jan Rybkowski
i Jan Fethke). Film podporzadkowany byt wprawdzie
socrealistycznym tezom, co dotyczy tez wymowy
watku bokserskiego, jednakze znalazla si¢ w nim

niebanalna inscenizacja walki bokserskiej, w nagraniu
ktorej udziat wzieli Feliks Stamm, legendarny bokser
Antoni Kolczynski i wcielajacy sie w tym filmie

w osiem rol Adolf Dymsza. Jak zauwaza Marek
Hendrykowski: ,W filmie tym Feliks Stamm wystapit
nie - jak mozna by si¢ spodziewa¢ - w roli trenera,
lecz arbitra ringowego, ktdry sedziuje nieréwna walke
miedzy Fronczakiem a Jozwiakiem, czyli Adolfem
Dymsza, i — wybierajacym si¢ wlasnie na sportowa
emeryture — Antonim Kolczynskim. [...] Pigs$ciarski
pojedynek Dodek - Kolka (z Dymszg obsadzonym
takze w innej roli niesfornego kibica-bikiniarza na
widowni) mial na ekranie przebieg bardzo emocjo-
nujacy i przeszed! do annaléw, jesli nie rodzimego
boksu, to w kazdym razie filmu polskiego. Nokautu-
jacy cios «Kolki» i upadek na ring Fronczaka-Dymszy
w ostatniej rundzie pojedynku ma w sobie posmak
chaplinowskiej burleski”. M. Hendrykowski, Stalinizm
za podwdjng gardg, ,Kultura Popularna” 2014, nr 2

(40), s.137.
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lat sze$¢dziesiatych i siedemdziesiatych, epoki apogeum $wietnos$ci
rodzimego boksu, wyksztalcil integralne metody inscenizowania tej
dyscypliny sportu na ekranie.

Dla bokserskich narracji niemal réwnie wazne jak starcie na
ringu jest to, co dzieje si¢, zanim rywale skrzyzuja rekawice. Znacze-
nia konotowane przez boks buduje przeciez rowniez przestrzen poza
ringiem: lata treningu na sali gimnastycznej, chwile spedzone w szatni,
wrzawa trybun, a wreszcie tez korytarze prowadzace na arene.

Marcin Darmas, odwolujac si¢ do Loica Wacquanta, stwier-
dza: ,Wydawac by si¢ mogto, ze nie ma nic bardziej banalnego od sali,
w ktorej ¢wiczy si¢ boks. Jednakze gym jest instytucja «kompleksowa,
polisemiczng i przeladowang trescig»”[13]. Oprocz podstawowej funkcji
miejsca przygotowujacego do rywalizacji sportowej sala treningowa,
odgrywa role¢ ,tarczy’, czy tez linii demarkacyjnej, ktora oddziela tre-
nujacych od niebezpieczenstw §wiata zewnetrznego[14] — jest archipe-
lagiem chronigcym przed popadnieciem w zte towarzystwo, a praktyka
pugilistyczna jest swoistg ,,szkola meskiej moralnosci”[15]. Obskur-
ne sale treningowe, ciasne szatnie i okalajace je korytarze to miej-
sca tworzace bardzo bogata znaczeniowo czg¢s¢ bokserskiej mitologii.
W filmach zawodnicy zmagaja si¢ w nich czesto ze swymi stabosciami
i niepowodzeniami, co podkreslane bywa wykorzystaniem kontrastu,
niskiego klucza oswietlenia czy tez eksponowaniem przytlaczajacego
zageszczenia przestrzeni.

Papa Stamm (1978) w rezyserii Krzysztofa Rogulskiego jest pota-
czeniem filmu dokumentalnego i fabularnego. Typowe dla dokumentu
archiwalia i wypowiedzi wprost do kamery przeplatane sg inscenizacja-
mi, w ktérych prawie wszyscy najstynniejsi podopieczni Feliksa Stamma
graja samych siebie, bez odmladzajacej charakteryzacji odtwarzajac
wydarzenia z przeszloéci. Nie ma jedynie niezyjacego juz wowczas An-
toniego Kolczynskiego. Jego dramatyczny los puentuje fabularyzowana
scena, w ktorej po zakonczonym treningu, w pustej sali gra na harmonij-
ce ustnej. Scena ma bardzo silny tadunek emocjonalny, gdyz kondensuje
w sobie motywy schytku sportowej $wietnosci, zyciowej porazki i sa-
motnosci. Rogulski stosuje w niej silny kontrast, a w kompozycji kadru
eksponuje osamotnienie bohatera. W ascetycznej scenerii wyraznie
widoczny jest zawieszony na linach recznik, co sprawia wrazenie, jakby
wkrotce sekundant miat rzuci¢ go na ring. Po chwili akcja przenosi sie
do parku, gdzie siedzgca na tawce kobieta usiluje przypomnie¢ sobie,
skad zna znajdujacego sie obok mezczyzne. Gdy wreszcie kojarzy twarz
z nazwiskiem i z pewnoscig w glosie pyta go, czy jest Kolczynskim, ten
odpowiada przeczgco i odchodzi w milczeniu. Sceny te odnoszg si¢ do
osobistej kleski mistrza Europy z 1939 roku, na ktérego kariere destruk-
cyjny wplyw miala wojna i okupacja, ale takze alkoholizm. Rogulski uka-

[13] M. Darmas, op.cit., s. 99. [15] Ibidem, s. 112.
[14] Ibidem, s. 101.
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zuje dawnego bohatera ring6éw Polski i Europy jako cztowieka z gorycza
uswiadamiajacego sobie swoje zZyciowe niespelnienie[16].

Bolesny upadek u schytku badz po zakonczeniu kariery jest sil-
nie wpisany w kulturowe narracje o boksie, co zresztg stanowi odbicie
wielu rzeczywistych historii. Motyw ten przewija si¢ tez w Klinczu (1979,
rez. Piotr Andrejew). Na gléwnej plaszczyznie czasowej opowiadania
reprezentuje go trener Palczynski, ktory rozpamigtuje bezpowrotnie
minione lata swej przedwojennej $wietno$ci, przerwane traumatycz-
nymi wydarzeniami z paryskiej sali Wagram. Przygnebiajace wrazenie
powoduje takze watek Eddiego Frya, dawnego wielkiego mistrza, ktory
po zakonczeniu kariery z otumanionym, pustym spojrzeniem alkoho-
lika sprzgta pograzone w mroku korytarze w arenie, na ktérej walczy¢
ma Palczynski. Przejmujacej wiarygodnosci nadaje tej scenie aktorstwo
Ludwika Paka, budujgce dodatkowe, pozaekranowe konotacje. Tworcy
Papy Stamma i Klinczu, ukazujac zaplecze ringu, siegaja po srodki
wyrazu kojarzace sie z przesyconymi atmosferg czarnego kina amery-
kanskimi dramatami bokserskimi z drugiej potowy lat czterdziestych,
takimi jak Ostatni runda (Body and Soul, 1947) Roberta Rossena czy
Noc i miasto (Night and the City, 1950) Julesa Dassina.

Polskie filmy o boksie przynosza tez intrygujace portrety chwil,
ktdre pigsciarz przezywa tuz przed wyjsciem na ring. Fabularny Bokser
(1966) Juliana Dziedziny ukazuje $wiat boksu w afirmacyjnym wydaniu
olimpijskim, co stuzy zbudowaniu kontrastu miedzy Zyciem chuligana
i zyciem sportowca, czyli dwiema drogami, sposrdod ktorych wybie-
ra¢ musi glowny bohater filmu Tolek Szczepaniak. Na nowoczesnych
i estetycznych olimpijskich obiektach zwraca uwage wszechobecny
szacunek dla rywala, okazywany na arenach i poza nimi. Trudno przy
tym o chwile spokoju, gdyz zewszad dobiega gwar rozméw prowadzo-
nych w wielu jezykach oraz medialny szum towarzyszacy nowozytnym
igrzyskom wczesnej epoki telewizyjnej. Szczepaniak chwile spokoju
odnajduje przed walkg o ztoty medal. Czeka na nig w odosobnionym
pokoju, w ktérym wraca myslami do burzliwych wydarzen ze swojego
wczesniejszego zycia. Dziedzina sugeruje w ten sposéb wewnetrzna
konfrontacje dokonujaca si¢ w bohaterze, a otaczajaca go w tych chwi-
lach przestrzen ukazuje w taki sposdb, by nada¢ jej symbolicznego
i niejednoznacznego wymiaru. Jak podsumowuje Jakub Papuczys:

Wrazenia nierzeczywistoéci przedstawionego $wiata dopelnia sceneria.
Szczepaniak na walke czeka w dusznym, pograzonym w polmroku po-
mieszczeniu i cho¢ w tle widz styszy i obserwuje trenerskg krzatanine,
to kamera skupia sie raczej na nieistotnych dla samej walki szczegoétach.
Miarowo przesuwajacy si¢ wiatrak sufitowego wentylatora czy siedzacy na
dziedzincu potnagi staruszek, ktorego bohater dtugo obserwuje przez okno,
nie tyle tworza zewnetrzny obraz $wiata, ile stanowig emanacje wewnetrz-
nych odczu¢ kreowanej przez Olbrychskiego postaci. Wejscie na olimpijski

[16] D. Wierski, Sport w polskim kinie 1944-1989,

Gdansk 2014, s. 303-304.
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ring poprzedza zas prowadzona w przytlaczajacej ciszy, powolna wedrowka
ciggiem dhugich, sterylnych, katkowskich korytarzy[17].

Rowniez dokumentalny Temat sportowy (1978) w rezyserii Boh-
dana Kosinskiego i ze zdjeciami Witolda Stoka pokazuje, Ze kluczowe dla
przebiegu pozniejszej walki jest to, co dzieje sie jeszcze w szatni. Miody
zawodnik Stanistaw Kozicki za moment ma stoczy¢ pojedynek z mi-
strzem Europy i ztotym medalista olimpijskim Jerzym Rybickim. Kame-
ra przyglada sie rozgrzewce gléwnego bohatera, podstuchuje ostatnich
uwag trenera, przede wszystkim za$ chwyta atmosfere chwil tuz przed
wyj$ciem na ring. Zza $ciany dobiegaja sttumione odglosy widowni, czu¢
treme i emocje, a zarazem podniecenie wielkg szansa. Zmitologizowana
bokserska narracja, ktdrej najstynniejsza egzemplifikacja sg oczywiscie
losy Chucka Wepnera i wzorowanego na nim Rockyego Balboa, u Ko-
sinskiego dzieje si¢ naprawde. ,,Do stracenia nie masz nic, a do zdobycia
wszystko” — slyszy od dzialacza Kozicki. Sens sportowej rywalizacji po-
lega bowiem na walce nawet wowczas, gdy wydaje sie, ze nie ma szans
na zwycigstwo. Surowe, czarno-biale zdjgcia, podkreslajg autentyzm
przezywanych emocji, a ustawienia kamery w ciasnej szatni, wiatlocien
i zajmujgce duzg cze$¢ kadru otwarte okno poteguja uczucie wielkiej
presji i wrecz namacalng dusznos$¢ atmosfery. Mistrzowsko zrealizo-
wany, krotki dokument Kosinskiego to jeden z najbardziej wnikliwych
portretéw pochodzacych z bezposredniego zaplecza areny sportowej
rywalizacji, ukazujacy walke toczacg si¢ wewnatrz umystu zawodnika.

Ze sportem jako spektaklem nierozerwalnie zwigzane sg trybuny.
Nowozytny sport stuzy rozrywce, ale stanowi tez podstawe dla narracji
tozsamosciowych, zwlaszcza tych definiujacych meskie role spoleczne,
czy zrédlo przezy¢ estetycznych prowadzacych do uzyskania katharsis.
Sportowe widowisko jest jednym z najbardziej poszukiwanych pro-
duktéw kultury, a status ten zawdziecza réwniez temu, iz wyzwala
autentycznos$¢ doznan plynacych ze $ledzenia dramaturgii przebiegu
zdarzen[18]. Klasyczna socjologiczna refleksja dzieli odbiorcéw sportu
na bezposrednich i posrednich. Ci drudzy doswiadczaja uczestnictwa
w sportowym wydarzeniu za posrednictwem medialnego przekazu,
ci pierwsi natomiast doswiadczaja sportowej rywalizacji w realnym
czasoprzestrzennym ,,tu i teraz”[19].

W polskim filmie fabularnym publiczno$¢ zgromadzong w bok-
serskich arenach zazwyczaj mozna bylo ustysze¢, ale rzadko kiedy dato
si¢ jej przyjrzec. To na og6t mato zréznicowany thum, stanowigcy tlo dla
glownych wydarzen w przestrzeni ringu, pozostajacy zreszta w natural-
ny sposob w cieniu - reflektory skoncentrowane sg przeciez na okolo-
nym linami kwadracie. Bezposrednio w strone kibica bokserskiej walki
zwrdcili kamere tworcy etiudy szkolnej Szkota uczuc (1963) — rezyser
Edward Zebrowski (Bernstein) i operator Bogdan Dziworski. Starcie

[17] J. Papuczys, op.cit., s. 111. [19] Ibidem, s. 11.
[18] J. Mosz, Estetyczne aspekty uczestnictwa w spor-
cie, Warszawa 2015, S. 23.
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w ringu pozbawione jest w tym przypadku kontekstu, komentarza,
szczegotow dotyczacych miejsca czy rangi zawodow. Atmosfere bok-
serskiej hali buduje dzwiek, ktérym przede wszystkim jest przenikajacy
ja zgielk podekscytowanego ttumu. Raz po raz mikrofon wytawia wy-
odrebnione okrzyki, bedace $wiadectwem zywiotowego reagowania na
przebieg walki. Obserwuja ja z przejeciem doroéli i dzieci, mezczyzni
i kobiety, a wszyscy bez skrepowania ujawniaja napiecie, euforyczna
rado$¢, rozczarowanie. Zebrowski i Dziworski niemal w ogéle nie poka-
zuja walki, wyjatek czynigc dla migawkowego ujecia przedstawiajacego
nokaut, wywolujacy prawdziwa eksplozje entuzjazmu wsrdd kibicow.
Zakonczenie Szkoly uczuc przywodzi na mysl nowofalowe dokonania
dostarczajace wowczas najwazniejszych narracyjnych i estetycznych
inspiracji — film konczy sie¢ bowiem stop-klatkg ukazujaca jednego
z kibicow w momencie krzyku wydawanego podczas dopingu. Szkolna
etiude o boksie potraktowa¢ mozna jako zaskakujaco dojrzaty krok
pézniejszego tworcy Ocalenia (1972) w strone wyksztalcenia w pelni
oryginalnego, autorskiego spojrzenia i jezyka, w ktérym dominowac
beda - jak zauwaza Andrzej Szpulak — antydramatycznos¢, narracja
eliptyczna i epizodyczna, a prymat stowa zastapiony zostanie przez
mikroanalize drobnych zachowan, mimiki i spojrzen[20]. Jednoczesnie
za$ Zebrowskiemu udato sie uchwyci¢ bokserska hale jako miejsce,
w ktérym wyzwalane zostaja pierwotne reakcje, oparte na autentyzmie
emocji i potrzebie zrekompensowania pragnienia fizycznej konfrontacji
i przemocy, ujetej w wytyczone przepisami ramy sportowej rywalizacji.

W kulturowych narracjach o boksie miejscem najistotniejszym
jest oczywiscie ring. Kwadratowa przestrzen wyznaczona linami ma
wrecz uswiecony wymiar, na co wskazuje — odnoszac si¢ do teorii
sacrum Mircei Eliadego — Marcin Darmas:

Swiety wydaje sie ring, liny sg jak prog, ktory dzieli dwie przestrzenie
i ,wskazuje zarazem na dystans miedzy dwoma sposobami istnienia —
$wieckim i religijnym” [...]. Pig$ciarz zbliZajacy si¢ do ringu zwykle nosi na
sobie szlafrok, po przejsciu przez liny zrzuca go, czasami robi znak krzyza,
czasami rownieZ opiera si¢ plecami o kazdy naroznik; moze w ten sposob
sprawdza naciggniecie lin, a moze uswieca miejsce walki?[21]

W fikcjonalnych filmowych reprezentacjach ring ma pewna
przewage na przyktad nad pitkarskim boiskiem, koszykarskim parkie-
tem czy lekkoatletyczng bieznig, do jego przekonujacego wykreowania
nie potrzeba bowiem tlumu statystéw jako kibicéw, dalekich planéw ani
nawet samej sportowej areny. Jednoczes$nie zas zageszczona, symetrycz-
na przestrzen ringu stwarza nieograniczone mozliwosci kreatywnego
uzycia efektow dzwigkowych, oswietlenia, jazd kamery, zmiennosci
plandéw czy tez koloru. Przyktadéw bogatego wykorzystania srodkow
formalnych w procesie kreowania obrazéw ringu dostarczaja niewatpli-

[20] A. Szpulak, Kamera i poeta doctus? O filmach [21] M. Darmas, op.cit., s. 89.
Edwarda Zebrowskiego z perspektywy lotu ptaka,
»Images” 2011, nr 17-18 (t. 9), s. 222.
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wie trzy polskie filmy z lat sze§¢dziesigtych i siedemdziesiagtych: Klincz,
Powrét oraz Bokser[22].

We wspomnianym juz Klinczu Andrejewa kazda z dwéch plasz-
czyzn czasowych, na ktorych rozgrywa si¢ akcja filmu, buduje odmien-
ne skojarzenia wynikajace z inscenizacji i estetycznego nacechowania
przestrzeni bokserskich zmagan. Zrealizowane na zasadzie rozblyskuja-
cych w pamigci ,,Patki” Palczynskiego flashbackéw obrazy z przesztosci
tacza w sobie nostalgie, czy wrecz fetyszyzacje minionego czasu z nie-
usuwalnym poczuciem winy. Walka, ktéra zmienifa zycie bohatera,
odbyta si¢ w stynnej sali Wagram w Paryzu, bedacej areng waznych
wydarzen kulturalnych i politycznych, ale tez znaczacej dla tworzenia
bokserskiej mitologii — to tam przeciez walczyli Primo Carnera, Marcel
Cerdan i Lino Ventura. Utrzymana w bezach, brazach i sepii tonacja ko-
lorystyczna, zastosowane slow motion i niepokojaca muzyka pozwalaja
Andrejewowi wykreowac obraz przesztosci nacechowanej dwuznaczng
nostalgia — bo przeciez ,,«Zloty okres» jest w stanie opisa¢ kazdy «prak-
tyczny historyk boksu». Owe «lepsze czasy», gdy boks krolowal wsréd
dyscyplin sportowych”[23]. W Klinczu czas ten nacechowany jest jed-
nak traumg Palczynskiego wynikajaca z nieumyslnego spowodowania
$mierci przeciwnika. Andrejew za pomoca $wiatta, zwolnionego tempa
i nietypowych katéw ustawienia kamery buduje oniryczng atmosfere
scen walki z odleglej przesztosci, przy czym oniryczno$¢ zbliza si¢ do
sennego koszmaru. Klincz - jak pisala Barbara Mruklik -

[...] zaczyna si¢ obrazami jak ze zlego snu: ring bokserski wyciety linami
z przestrzeni ciemnej i zadymionej, zatopiony w rozproszonym swietle.
W zwolnionym ruchu przesuwaja si¢ przez ekran wielkie plany twarzy
pokrwawionych ciosami bokserskich rekawic. [...] Koszmarny sen trwa
nadal. Obrazy, teraz fotografowane ukosnie, kolysza si¢ nierealnie, jak
odbite w szybie[24].

Boks z czasem zmienil jednak swoj status, stad tez plaszczyzna
wspolczesna, przy ukazywaniu ktorej tworcy Klinczu operuja stylizo-
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[22] W tym miejscu warto wspomniec tez o oryginal-
nie zainscenizowanej przestrzeni ringu w Walkowe-
rze (1965) Jerzego Skolimowskiego. W osadzonym

w realiach gomutkowskich lat szes¢dziesiatych filmie
odtwarzany przez samego rezysera Andrzej Leszczyc
oszukuje, objezdzajac kolejne turnieje w ramach
bokserskiego pierwszego kroku, cho¢ w ringu ma juz
spore do$wiadczenie. Nie lubi narzucanych mu regut,
ale zarazem za nimi teskni. Musialyby one by¢ jednak
tak czytelne, jak ma to miejsce miedzy linami ringu.
Turniej bokserski, ktéry petni wazng funkcje w fabule
utworu, odbywa si¢ na terenie nowo powstalego
kombinatu chemicznego, co, zdaniem Jerzego To-
eplitza, stanowi¢ miato $wiadectwo cywilizacyjnego

i technologicznego rozwoju polskiej prowingji: ,,[...]
w niepokojacym, kontrastowym pejzazu plockiej
Petrobudowy jest tez kawal prawdy o dzisiejszej

powiatowej Polsce, przeskakujacej z dnia na dzien

od kéz i optotkéw do epoki przemystowych gigan-
tow”. J. Toeplitz, Sprawy polskie na ekranie, ,,Kino”
1966, nr 1, s. 17. Intencje Skolimowskiego sa jednak
ironiczne. Kojarzac przestrzen socjalistycznej wielkiej
budowy z bokserskimi zmaganiami, autor kreuje
aluzje do socrealistycznych ,,produkcyjniakow’, a za-
razem z dystansem spoglada na ambiwalencje samego
sportu w PRL, w ktérym amatorstwo sportowcow
mialo charakter jedynie oficjalny. Por. miedzy innymi
E. Mazierska, Dotykajgc swiata. Posta¢ wedrowca

w filmach polskiej Nowej Fali, [w:] W poszukiwaniu
polskiej Nowej Fali, red. A. Gwo6zdz, M. Wach, War-
szawa, Krakow 2017, s. 162-163.

[23] M. Darmas, op.cit., s. 194.

[24] B. Mruklik, Jak zostaé mistrzem $wiata, ,,Kino”
1979, 1 12, §. 17.
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wanymi na paradokument ujeciami oraz akcentujaca szarosci kolory-
styka, podejmuje juz watki kryzysu samej dyscypliny i oddaje to, co
charakterystyczne dla ukazywania sportu w kodzie kina moralnego
niepokoju. Srodowisko sportowe nalezalo w nurcie, jak pisata Maria
Kornatowska, do srodowisk ,,negatywnych”: ,,Koncentrowaly si¢ w nim,
jak w kropli wody, stabosci systemu: korupcja, klikowos¢, karierowiczo-
stwo, metoda manipulacji, a zwlaszcza fasadowo$¢ zycia”[25]. Zabiegi
inscenizacyjne tworzyly zatem w Klinczu podstawe do wykreowania
symbolicznych znaczen opisujacych zmiany zachodzace w samym
boksie, ale tez dookreslajacych psychologiczne i spoteczne tlo zmagan
gltéwnych bohateréw filmu.

Strategia Filipa Bajona w Powrocie oparta byla natomiast na
wyeksponowaniu fizycznosci cioséw przyjmowanych podczas walki.
Rezyser stworzyt klimat ringu, na ktérym ,,ciosy naprawde bolg i hu-
czy od nich w glowie”[26], a osiagnat to dzigki charakterystycznej dla
tego etapu swej twdrczosci metodzie zawezania kadru, a takze wyko-
rzystaniu bardzo przemyslanej warstwy dzwiekowej. W inscenizacji
przestrzeni wewngtrzkadrowej kluczows funkcje pelnig odpowiednio
skomponowane przez autora zdje¢ Stawomira Idziaka bliskie i srednie
plany. Dzieki temu Bajon

[w]ykorzystujac w gtéwnej mierze zblizenia i plany $rednie (sporadycz-
nie zdarzajg si¢ plany ogdlne, ale s3 one wprowadzane w pdzniejszych
cze$ciach filmow), ukazuje przestrzen przez jej wycinki. Widz otrzymuje
cze$ci uktadanki, ktore sam bedzie musiat scali¢. Za pomocg tego zabiegu
tworca skupia uwage odbiorcy na kwestiach dla niego najistotniejszych[27].

W sferze audialnej Bajon czerpie za$ z tego, iz boks opiera si¢
przeciez na elemencie, ktory jest niezwykle silnie wpisany w kinowe
doswiadczenie — uderzeniu. Zdaniem Michela Chiona jest to wrecz
symbol tak zwanego punktu synchronizacji. Francuski teoretyk, odwo-
tujac si¢ do spostrzezenia, ze najwazniejszym przedmiotem w audio-
wizualnym przedstawieniu jest ludzkie ciato, stwierdza, ze najbardziej
bezposrednim spotkaniem miedzy dwoma takimi przedmiotami jest
wlasnie uderzenie, w audiowizualnej reprezentacji najdobitniej pod-
kreslane za pomoca synchronizacji obrazu i dzwigku[28]. Sekwencja
przedtytulowa Powrotu przedstawia nieréwng walke, podczas ktorej
Jan, gtéwny bohater grany przez Jana Szczepanskiego[29], przyjmuje
cios za ciosem. Juz w pierwszych sekundach filmu przyjmuje potez-
ny, szybki prawy prosty, po ktérym z nadnaturalnie podkreslonym,
dudnigcym odglosem upada na ring. Nastepnie, po serii sierpowych

[25] M. Kornatowska, Wodzireje i amatorzy, Warsza- [28] M. Chion, Audio-wizja. DZwiek i obraz w kinie,

wa 1990, S. 185-186. ttum. K. Szydtowski, Warszawa, Krakow 2012, s. 52.
[26] ]. Niecikowski, Rzeczywistos¢ i rzeczywisto$¢, [29] Bokser wciela sie w filmie wlasciwie w samego
»Film” 1977, nr 33, s. 10. siebie.

[27] Z. Kwiatkowska, Vanitas vanitatum et omnia va-
nitas. Etiudy studenckie Filipa Bajona, ,Images” 2015,
nr 26 (t. XVII), s. 193.
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na korpus i glowe, Jan nie ma juz sit na kontynuowanie walki. Bajon
wykorzystuje w tym momencie ujgcie ledwo trzymajacego sie na nogach
bohatera z perspektywy kamery umieszczonej tuz pod ringiem, przez
liny, na ktérych oparty jest wygwizdywany zawodnik. Naroznik jest
obszarem jego kleski. W dalszej czesci filmu, w sekwencji toczacej sie
juz po powrocie gtéwnego bohatera do czynnego uprawiania boksu,
selektywnos¢ dzwieku pozostaje dominantg estetyczng w kreowaniu
subiektywnego uczestnictwa w walce. W ten sposdb Bajon wzmacnia
wrazenie sily zadawanych i otrzymywanych ciosow, a takze nieodlacz-
nej czedci starcia w ringu, czyli odczuwanego bolu.

Kulminacyjna cze$¢ Boksera Juliana Dziedziny to walka Szcze-
paniaka z Rosjaninem Bielnikowem w olimpijskim finale. Sekwencji
tej warto poswigcic¢ nieco wigcej miejsca ze wzgledu na jej wyjatkowo
przemyslang kompozycje i formalng integralnos¢. Wybor plandw, zroz-
nicowany czas trwania uje¢ i montaz doskonale wspoélgrajg z rytmem
przebiegu walki, oddajac jej zmienno$¢ i intensyfikacje nastepujaca
wraz ze zblizaniem si¢ do zakonczenia finalowej rundy. Otwierajace
sekwencje ujecie ringu zrealizowane zostato w planie ogélnym, z wyso-
kiego kata ustawienia kamery - to obraz bliski standardowej realizacji
telewizyjnej, klasyczne w przypadku walki bokserskiej ujecie ustana-
wiajgce. Pierwsza runda ukazywana jest przede wszystkim w planach
ogoélnym i pelnym - przejscia miedzy planami odbywaja si¢ dzigki
najazdom kamery i transfokacjom. Czas trwania poszczegélnych ujeé
jest na ogot dluzszy, kilkunastosekundowy. Kamera nie przekracza
przy tym lin, ktére caly czas stanowig istotny element kompozycji
kadru. Plany ogdlne pozwalaja bez trudu dostrzec narozniki, sylwetki
0s0b przebywajacych w najblizszym sasiedztwie ringu, zawieszone nad
nim reklamy. Bokserzy réwniez zachowuja w tej czg¢sci walki dystans,
wyraznie ,,badajg si¢” nawzajem i wyczekuja na moment odsloniecia
sie przez przeciwnika. Sedzia kilkakrotnie musi wzywac Szczepaniaka
i Bielnikowa do bardziej intensywnej walki. Po gongu, juz w narozniku
bokserzy zaznaja chwili wytchnienia, wykorzystywanej tez na odbior
zwiezlych instrukgeji taktycznych.

Druga runda w poczatkowej fazie ma podobny przebieg. Po
kilkudziesigciu sekundach tempo walki jednak wzrasta, pada coraz
wiecej ciosow. Zawodnicy weigz widoczni sg zazwyczaj w planie petnym,
zmienia si¢ jednak dominujacy kat kamery: z wysokiego na prosty,
przyjmujac perspektywe zblizong do obserwatora znajdujacego si¢ tuz
przy ringu. W tym miejscu film Dziedziny coraz wyraznej odchodzi
juz od telewizyjnej konwencji ukazywania walki w ringu. Nastepuje
pierwsze dynamiczne zwarcie, ktéremu towarzyszy szybka transfo-
kacja - Bielnikow jest liczony przez sedziego, ale odzyskuje postawe.
Druga runda przynosi znacznie wigkszg ilo§¢ planéw amerykanskich
i $rednich, olimpijska arena wcigz jednak jest jeszcze dobrze widoczna
w tle. Odpoczynek w narozniku jest okazja do wprowadzenia waznej
informacji: o zlamanym kciuku Szczepaniaka, co jest oczywiscie ko-
lejng czytelng aluzja do sytuacji Mariana Kasprzyka, ktérego historia

193



194

DOMINIK WIERSKI

stanowila bezposrednig inspiracje dla tworcéw filmu i swego rodzaju
fundament dla jego dydaktycznego potencjatu[30].

W trzeciej rundzie zwigksza si¢ roznorodnos$¢ katéw ustawienia
kamery i stosowanych planéw. W poréwnaniu z dwiema pierwszymi
czg$ciami pojedynku wyraznie wzrasta liczba polzblizen i zblizen -
teraz to wlasnie te rodzaje planéw dominuja. Rytm ustanawiany jest
przez coraz wieksza ilos¢ krétkich ujec, bokserzy walcza juz w potdy-
stansie, wymieniajac serie cioséw. Przy jednym ze zwar¢ zastosowano
kolejng dynamiczng transfokacje, a ujecie przyjmuje w tym momencie
subiektywng perspektywe Szczepaniaka. Ostro$¢ zostaje rozmyta, nad
bokserami widoczne s3 niemal abstrakcyjne plamy $wiatla rzucane-
go przez zawieszone u sufitu sali reflektory. Sylwetki zawodnikéw
w zwarciu wypelniajg niemal caly kadr - dystans zostaje catkowicie
zniwelowany, a Szczepaniak i Bielnikow ,wyjeci” z otaczajacej ich
przestrzeni, ktorej szczegoly sa w tym momencie juz niewidoczne
i nieistotne. W kulminacyjnej fazie walki Dziedzina stosuje juz wy-
facznie bliskie plany. Rytm finalowej sekwencji odpowiada rzeczy-
wistym tendencjom w sposobach prowadzenia walki, podczas ktérej
najwiecej ($rednio okolo 100) atakéw przypada zazwyczaj na ostatnia
runde. Aktywno$¢ zawodnikéw w tej rundzie w stosunku do calej
walki jest najwyzsza, a jej stosunkowo wysoki wskaznik w koncowej
fazie moze by¢ zwigzany z mobilizacja do zmiany wyniku przed fi-
nalowym gongiem|[31].

Tworcy Boksera umiejetnie wywazyli zatem proporcje miedzy
realizmem bokserskiego starcia a jego kreacjg wykorzystujaca srodki
wyrazu dostepne wylacznie sztuce filmowej. Film Juliana Dziedziny
stanowi dzigki temu zaprzeczenie obiegowej tezy, gloszonej miedzy
innymi przez Richarda Hoffera, wieloletniego publicyste ,,Sports Illu-
strated” i autora ksigzki o Mike'u Tysonie, ze filmy fabularne nie oddaja
dramaturgii zmagan bokseréw, a jedynie dokumentujg ich losy[32].

Boks w polskim filmie fabularnym i dokumentalnym lat sze$¢-
dziesiatych i siedemdziesigtych XX wieku byt czescig szerszego zjawiska
na styku kultury, filmu i sportu, a niekiedy tez polityki. W takich fil-
mach jak Klincz, Powrét, Szkota uczud, Temat sportowy, Papa Stamm czy
Bokser wielokrotnie stuzyl do metaforyzacji sportu i jego przestrzeni,
a takze rozwijania metod estetyzowania medialnych wizerunkéw sportu
poprzez poszukiwanie nowych sposobéw jego ukazywania. Walka na
ringu, ktorej szczegolne znaczenia wynikaja wlasnie z usytuowania jej
w wyodrebnionej, skodyfikowanej przestrzeni, jest zarazem partyku-
larna i uniwersalna. Odnosi si¢ do autotelicznosci pojedynku, konkret-

[30] Sporo miejsca poswiecono temu zagadnieniu [32] R. Hofter, The ring of truth, ,,Sports Illustrated”
miedzy innymi podczas dyskusji opublikowanej na 2005, 10r 4, s. 69. Cyt. za: J. Szczutkowska, Sport jako
tamach miesiecznika ,,Kino”. Zob. Bokser. Przed Zrédto inspiracji dla filmowcéw w PRL w latach 7o.

premierg, ,Kino” 1967, nr 4.

XX wieku, [w:] Spoleczne zmagania ze sportem, red.

[31] T. Ambrozy, P. Snopkowski, D. Mucha, L. Tota, L. Rogowski, R. Skrobacki, Poznan 2011, s. 104.
Obserwacja i analiza walki sportowej w boksie, ,,Secu-
rity, Economy & Laws” 2015, nr 4 (IX), s. 64.
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nych biografii, wydarzen, zwycigstw i porazek, ale na ich fundamencie
rozwija tez znaczenia, dzieki ktorym wielokrotnie udaje si¢ wyodrebnié¢
bohatera z powszechnie dostepnego kontekstu, budujac na bazie jego
losu ogdlnoludzkie sensy.

Wyeksponowaniu konotowanych przez boks znaczen stuzyla
oryginalna inscenizacja. Dla polskich twércéw filmowych omawianego
okresu przestrzen ringu, szatni czy sal treningowych byly punktem wyj-
$cia do poszukiwania drég ukazania fizycznej istoty samej dyscypliny
poprzez zréznicowane zabiegi w sferze obrazu i dzwieku. Wydaje sie
zatem, ze odpowiedz na pytanie o istnienie oryginalnych sposobow
w ukazywaniu i inscenizowaniu boksu oraz jego przestrzeni w polskim
filmie lat sze§¢dziesiagtych i siedemdziesigtych jest twierdzaca. Utwory
Andrejewa, Bajona, Zebrowskiego, Kosinskiego, Rogulskiego i Dzie-
dziny, nasycone ich autorskg wrazliwo$cig i temperamentami, wycho-
dza poza skonwencjonalizowang metode¢ przedstawiania przestrzeni
bokserskiego spektaklu.

Granica miedzy fabulg i dokumentem jest w nich doé¢ ptynna
(co zreszta w jawny sposob zademonstrowane zostato w filmie Papa
Stamm): fabularna dramaturgia przenika si¢ w nich z (para)dokumen-
talnym zmystem obserwacji. Koresponduje to z dominujacymi wéwczas
narracyjnymi i estetycznymi tendencjami polskiego filmu, w szcze-
golnosci tymi okredlanymi jako polska odmiana nowej fali oraz kino
moralnego niepokoju. Zabiegi mocniej zaakcentowane w strategiach
stosowanych w fabulach to w szczegélnosci wyrazny nacisk na odejscie
od specyfiki przekazu telewizyjnego i przetamywanie jego konwencji
za pomocg wykorzystania mozliwosci jezyka filmu, takich jak niety-
powe sposoby kadrowania, selektywnos$¢ dzwieku lub niestosowane
w transmisjach na matym ekranie ruchy kamery. Srodki te majg na celu
wzmocnienie poczucia subiektywizmu doswiadczenia walki w ringu.
Metaforyczny poziom boksu w polskich fabulach z lat szes¢dziesigtych
i siedemdziesiatych jest natomiast budowany gléwnie w przestrzeni
woko! ringu - zaakcentowane zostaly w ten sposob takie zagadnienia,
jak warto$¢ etosu olimpijskiego, potencjal boksu jako jedynej drogi do
wydobycia si¢ z marazmu, czy wreszcie ukazanie zycia jako walki po-
dobnej do tej w ringu, jednakze bez réwnie czytelnych regul. Tego typu
metody w budowaniu metafor odnalez¢ mozna takze w analizowanych
dokumentach, w ktérych uwage zwraca ponadto wyraznie wzmozona
uwaga skierowana na to, co ulokowane jest poza spektaklem w ringu.
Eksponowanie pozornej nieefektownosci ciasnych sal treningowych,
szatni czy trybun ma na celu dotarcie do istoty sukcesu i porazki, a takze
poczynienie refleksji nad fenomenem popularnosci boksu.

Jednoczesnie za$ w przywotanych w niniejszym szkicu filmach -
zaréwno fabularnych, jak i dokumentalnych - ich twércom udalo sie
nie straci¢ z pola widzenia dynamiki i integralno$ci samej dyscypliny.
Dzigki temu Klincz, Powrdt, Szkota uczud, Temat sportowy, Papa Stamm
oraz Bokser, siegajac do formalnych poszukiwan, pozostaja wiarygod-
nymi portretami r6znorodnych oblicz $wiata boksu.
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