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The aim of the article is to show the role of various metaphorical practices that are a dominant structural feature of
Andrzej Stasiuk’s prose, used to construct his textual reality. Comparisons, metaphorical statements, and enumer-
ations represent textual figures that transform the described experience of the world from the perspective of the
speaking subject, subjectivising and constructing reality, rather than merely representing it. In both his novels and
feuilletons, Stasiuk relates his experiences of the world in different temporal orders, constructing them on a textual
level. Yet his thoroughly subjective prose preserves the conventions of realism. At the same time, Stasiuk quite
often refers to the genre of the road novel, both in his fiction and in his journalism. Textual figures of experience

are his basic means of describing the presented world.
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Andrzej Stasiuk pisze o tym, co widzi, i o tym,
czego doswiadcza. O doznawaniu réznych
aspektéw rzeczywistosci: ,,Od dawna wydaje
mi sig, ze jedyna wartg opisu rzeczg jest $wiat-
fo, jego odmiany i jego wiecznos$¢”[1]. Opisac
$wiatlo to oznaczy¢ pewien indywidualny punkt
widzenia rzeczywistosci, to patrze¢ z perspek-
tywy indywidualnego doswiadczenia, przezycia,
z perspektywy personalnej percepcji §wiata. To
zarejestrowac¢ go w rozumieniu fotograficznym,
bowiem fotografia wigze si¢ z ekspozycja, ktora
wyznaczajg warunki o$wietleniowe. Ale foto-
grafia jest zarazem reprodukcjg i konstrukcja.

Pisze ,,Stasiuk’, bo w wigkszosci przypadkow
prozy tego autora narrator skonstruowany jest
w taki sposob, ze mozna go tatwo utozsamiac
z autorem, co ulatwia kontekst wywiadow ze
Stasiukiem, jego felietonéw w ,,Tygodniku Po-
wszechnym” oraz konstrukcja doswiadczenia
opisywanego w powiesciach. Stasiuk podrézu-
je i doswiadcza. Tak jest chociazby w Jadgc do
Babadag, Wschodzie, w Grochowie. Opowiada
w roznych perspektywach czasowych, $wiat
wypowiedziany staje si¢ w ten sposob swiatem

zrozumianym, zawsze z perspektywy czyjejs
$wiadomosci. Komentatorzy prozy Stasiuka ten
typ opowiadania nazywajg ,,narracjg poszuku-
jacy’, ,narracjg wedrowca”[2].

Piszacy o Stasiuku wskazywali na podo-
bienstwa jego tworczosci z literaturg polska
z lat wezesdniejszych, z tworczosciag Marka Hla-
ski i Marka Nowakowskiego, na podobienstwa
konstrukcji meskich postaci[3], a takze po-
dobienstwa do prozy amerykanskiej réznych
okresow. Tu chcialbym zwrdci¢ uwage na fakt
chyba nieodnotowany; zwigzki Stasiuka z proza

[1] A. Stasiuk, Dukla, Wolowiec 1999, s. 17. Na
sprawe ,widzenia” rzeczywistosci w prozie Stasiu-
ka zwracata uwage krytyka. Zob. miedzy innymi:
Dukielskie swiatto wedtug Stasiuka. <https://
magdalenamisztelas.blogspot.com/2014/02/
dukielskie-swiatlo-wedlug-stasiuka.html>, dostep
1.07.2019.

[2] A. Frankowiak, ,Wszystko zaczyna sig¢ od
mojej obecnosci”. Sekretny przekaz prozy Stasiuka,
»Napis” 2011, XVII, s. 71.

[3] K. Solan, Proza Andrzeja Stasiuka jako ,,pod-
recznik meskosci” - rzecz o tozsamosci meskiej,
»Barbarzynca” 2009, 2(15).
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amerykanska widzialbym raczej w kategoriach
pewnych podobienstw gatunkowych. Opowia-
dania o tym, co si¢ widzi, gdy sie cztowiek prze-
mieszcza, wedruje, odsytaja do popularnych ga-
tunkow kultury masowej, do powiesci drogi czy
filmu drogi. Teksty drogi opowiadajg o prze-
mieszczaniu si¢ w przestrzeni; ruch w czasie
stanowi tu elementarny wyznacznik tematyczny
gatunku. To takze sposob doswiadczania $wiata.
Ruch napedza fabule niejako w sposéb koniecz-
ny. Gdy ide, jade, prawdopodobne jest, ze ko-
go$ spotkam, a z pewnoscig wydarzy si¢ co$, co
przyciagnie mojg uwage. Film drogi unaocznia
te banalng prawde, a niezliczone powiesci drogi
(chronologicznie wczedniejsze niz filmy i dzis
popularne) ja potwierdzajg. Podrézowanie jest
sposobem bycia i odmiang bytu. ,,Podrézowac
to znaczy zy¢. A w kazdym razie zy¢ podwojnie,
potrdjnie, wielokrotnie”[4]. Fabula Dukli oparta
jest na figurze ciagtych powrotéw do tego mia-
sta i podrézach w glab wlasnej pamiegci. Nawet
felietony Stasiuka, drukowane w ,,Tygodniku
Powszechnym”, budowane sg bardzo czgsto
z uwzglednieniem sytuacji ,wyjscia” i ,,prze-
mieszczania si¢” w blizszej lub dalszej okolicy
od miejsca zamieszkania. Tekstowe ,,id¢” lub
»jade” moze by¢ w tym przypadku fatwo utoz-
samione z ,ja~ autorskim, czemu sprzyja semio-

[4] A. Stasiuk, Fado, Wolowiec 2006, s. 39.

[5] Z perspektywy tekstowej, czy tez czysto
jezykowej, status ,,ja” wpisanego w wypowiedz

jest taki sam w zdaniach: ,,Biore pite taicuchows,
pickupa i ruszam na ten niewesoty obrzed. Co
roku wyprawiam wczesny pogrzeb kilku drzewom.
Zenek powiedzial, zeby zostawi¢ pare dla dziecio-
16w” (A. Stasiuk, Scinanie, ,Tygodnik Powszech-
ny” 2019, nr 3665, s. 57) i ,Nie doczekatem si¢

i musialem i§¢. Widziatem ich jeszcze przez szybe
[...]. Nie byli stad, ale jechali w podobne miejsce.
Powiedzmy gdzie$ do Zlobisk albo jeszcze dalej
pod sama granice” (A. Stasiuk, Taksim, Wolowiec
20009, s. 9). O statusie fikcyjno$ci badz prawdzi-
wosci ,ja” wypowiadajacego decyduje tu wpisanie
tekstu w szerszy kontekst gatunkowy (felieton,
powies¢).

[6] Stownik poprawnej polszczyzny PWN, pod
red. A. Markowskiego, Warszawa 1999, s. 166.

[7] Zob. R. Nycz, Literatura jako trop rzeczywisto-

tyczne oznaczenie cyklu (,,felieton”). Warto do-
da¢, ze lektura biograficzna jest takze konwencja
powiesci drogi, silnie zakorzeniong w tradycji.
Jak w przypadku Jacka Kerouaca (W drodze),
ktorego bohater, Sal Paradise, uwazany byt za
alter ego autora. Ten styl interpretacji jest jed-
nak rzadszy w przypadku tekstéw nalezacych
do kategorii fiction niz reality (odwoluje sie do
rozrdznien typowych dla amerykanskiej teorii
literatury)[5]. Bardzo wiele spo$rod utworow
Stasiuka bardziej lub mniej wyraznie nawigzuje
do tekstow drogi. A ,droga’, ,,podrézowanie”
zakladajg przeciez gromadzenie doswiadczen.
Doswiadczenie jest tym, co przezyte i uwe-
wnetrznione. Ale nie kazdemu przezyciu mozna
przypisac status doswiadczenia, ktérego wtas-
ciwoscig jest trwanie w czasie. Nasz kontakt ze
$wiatem uklada si¢ w sume lub konstelacje do-
$wiadczanego, niekiedy staje si¢ trauma, ktdra
jezyk odnotowuje w zwrotach w rodzaju: ,,do-
$wiadczenie zyciowe”, ,,doswiadczenie choro-
by”, ,,doswiadczenia mitosne’, ,doswiadczenia
wojenne”. Do$wiadczenie gromadzone jest na
podstawie obserwacji Zzyciowych i przezy¢, jest
zatem pochodng naszego kontaktu z rzeczywi-
stoscig. Sladéw, jakie ten kontakt pozostawia
w naszej pamieci, Swiadomosci, psychice. Takie
wlasnie komponenty semantyczne znaczenia
wyrazu znajdujemy w stownikowych defini-
cjach okreslenia ,do$wiadcza¢”[6]. Mozna za-
ryzykowac banalne, lecz prawdziwe z pewnoscia
stwierdzenie, ze literatura powstaje z tak czy
inaczej rozumianego do$wiadczenia (z zapisu
przezycia $wiata albo z potrzeby uzewnetrz-
nienia doznan psychicznych). Mozna wigc o li-
teraturze méwic (tu i dalej podazam za mysla
Ryszarda Nycza) jako o ,,tropie rzeczywistosci’,
ktdra objawia sie w tekscie, badz jako jezykowa
kopia $wiata (poetyka mimesis), badz jako jej
tekstowa konstrukcja semiotyczna, nie bedaca
prostym odwzorowaniem tego, o czym si¢ mowi
(poetyka epifanii). Jest wiec literatura i odwzo-
rowaniem i poznawaniem(7]. Analizujac za-
kres znaczeniowy kategorii doswiadczenia, jaki
utrwalony zostal w polszczyznie XV i XVI wie-
ku (na podstawie stownikow Kartowicza, Lin-
dego, Stownika Warszawskiego, Trzaski, Ewerta



i Michalskiego) Nycz stwierdza, ze ,do$wiad-
czac (si¢)” to tyle, co ,,poddac si¢ prébie’, ,,do-
znawal (ale takze - ,,poznawac”), ,dowodzi¢”,
»udowodnic”, ,,okazac”, ,o$wiadczyc¢”, ,,dawac
$wiadectwo” Nycz za prymarne znaczenie tego
wyrazu uznaje semantyke ,,doswiadczenia jako
‘poddawania probie, w sensie, najogdlniej mo-
wigc: narazenia na ryzyko [...] wystawienia na
kontakt ze $wiatem [...]”[8]. Do§wiadczenie nie
moze wiec istnie¢ poza relacjg z rzeczywistoscig
(jakim$ $wiatem) i taczy sie z nieprzewidywal-
noscig efektow tego kontaktu. W innym miejscu
stwierdza przywolywany badacz:

7

Jedlibysmy mieli kierowac si¢ tg nitka etymolo-
gicznych znaczen, to mozna by powiedzie¢, ze do-
$wiadczenie jest efektem ‘poddawania sie probie]
narazajgcego na ryzyko nieprzewidywalnego kon-
taktu podmiotu ze §wiatem, zachodzacego poprzez
zmystowe uczestnictwo (‘doznanie’) z pozycji widza,
ktéry zdobywa w ten sposob wiedze, [...] oswiad-
cza - objawia, publicznie okazuje, takze jezykowo
utrwala oraz przekazuje - i zarazem sobg (wlasna
tozsamoscig $wiadka) poswiadcza (gwarantuje) jej
prawdziwos$¢([9].

Prawda do$wiadczenia jest prawdg przezyta

Literatura musi niejako z koniecznosci
znalez¢ semantyczne i stylistyczne figury, kto-
re pozwola wyrazi¢ doswiadczenie piszacego.
Doswiadczenie, ktdre nie znajduje jezykowego
wyrazenia, nie moze zaistnie¢ spofecznie. Po-
dobnie jak mysl, a szerzej — wszelka refleksja
nad $wiatem, ktéra zanim zostanie zakomu-
nikowana, istnieje jedynie potencjalnie, cho¢
przeciez istnieje[10]. Zapisanie doswiadczenia
w literaturze musi by¢ oznaczone tekstowo,
za$ sposob, w jaki zostalo oznaczone, nadaje
wypowiedzi wlasciwosci indywidualne. W ten
sposob powstaja tekstowe figury, ktdre tacza
mysl z wypowiedzeniem. Wiele lat temu napisat
Gerard Genette:

Istnieje my$l - tzn. sens, taki sam u dobrych i ztych
poetdw, ktéry mozna wyrazi¢ w jednym suchym
i ptaskim zdaniu; istnieje tez sposob ,,oddania sensu”
[...] iwtym cala roznica. Widzimy, ze tutaj miedzy
literg a znaczeniem, miedzy tym, co poeta napisal,
a tym, co myslal, rodzi sie rozpietos¢, przestrzen —
ta takze podporzadkowuje forme. Forme te nazywa
sie figurg[11].
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Mozemy zaryzykowac stwierdzenie, ze Sta-
siuk - z réznym nasileniem - pisze o doswiad-
czeniu, ktore w zasadzie moze spotkac kazdego,
cho¢ trudno bytoby nazwac je doswiadczeniem
powszechnym. Zima to cykl opowiesci o lu-
dziach zyjacych w polskim ,,interiorze” (Beskid
Niski), gdzie w istocie niewiele si¢ dzieje, w in-
nym miejscu pisarz dzieli si¢ z czytelnikiem
doswiadczeniami z podrézy do Rumunii, na
dalszy i blizszy Wschod (Nie ma ekspresow przy
Zottych drogach, Wschéd, Jadgc do Bagadag).
W pewnym sensie sg to $wiaty podobne, w ja-
kim$ - rézne; doswiadczanie miejsc nowych
wywoluje mysl o doswiadczeniach i zdarzeniach
wczesniejszych, tych z dziecinstwa, z wczesnej
mlodosci. ,,Reality” miesza sie tu z ,fiction”
(Taksim). Sa to jednak (przynajmniej teoretycz-
nie) $wiaty kazdemu dost¢pne, bowiem prawie
kazdy moze trafi¢ do wigzienia (Mury Hebronu)
lub wyruszy¢ w podréz na Wschod. Szczegdlng
role w opisie takiego, w sumie banalnego $wiata,
odgrywac zatem musi sposob jego przedstawia-
nia. Powiada Stasiuk w wielokrotnie cytowanej
przez komentatoréw jego twdrczodci odpowie-
dzi na ankiete z ,,Tekstow Drugich™:

Jesli co$ jest dobrze napisane, to ma wartos¢ nie-
zaleznie od przedmiotu, ktérym si¢ zajmuje. Od
‘co’ bardziej interesuje mnie jak’ [...]. Te wszystkie
sprawy jak sens, prawda czy wlasnie wartosci sg
produktami ubocznymi jezyka[12].

Genette wyprowadza pojecie figury z reto-
rycznych traktatéw, gléwnie francuskich. Bez
wchodzenia w taksonomie retoryczna (figury
stow, figury mysli, klasyfikacje szczegdtowe,
dobrze znane badaczom), o figurach w prozie

Sci. Krakéw 2001.

[8] Idem, Poetyka doswiadczenia. Teoria-nowo-
czesnosé-literatura, Warszawa 2012, 8. 233-234.
[9] Ibidem, s 235.

[10] Zob. H. Arendt, Filozofia i metafora, przekt.
H. Buczynska-Garewicz, ,, Teksty” 1979, 5(47).
Powiada Arendt: ,,Mysli na to, aby sie zdarzy¢,
nie wymagaja komunikacji, nie mogg si¢ jednak
zdarzy¢ bez wypowiedzenia ich - milczacego lub
brzmigcego — w dialogu”, s. 168.

[11] G. Genette, Figury, przekl. W. Krzemien,
»Pamietnik Literacki” 1997, nr 68, z. 2, s. 296-297.
[12] A. Stasiuk, Swiadectwa, ,Teksty Drugie”
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Stasiuka chce tu méwic jako o pewnych pro-
cedurach tekstowych, ktére nadajg okreslony
ksztalt opisywanej rzeczywistosci. Jak kazdy
pisarz, Stasiuk zdradza pewne upodobania do
okreslonego rodzaju figur, ktére, pomimo zmian
poetyki jego utworéw, maja znaczaca frekwen-
cje. Pierwsza z nich to szeroko rozumiana meta-
fora. Ale Stasiuk chetnie uzywa tez innych figur
tekstowych, ktére metaforyzuja rzeczywistosc.

Metafora (i jej pochodne) jako sposdb
tekstowego wyrazania dos§wiadczenia pojawia
sie w prozie Stasiuka do$¢ czesto, w tekstach
z réznych okreséw tworczosci. Rzadko kiedy
w postaci klasycznej figury stéw (odwoluje sie
tu do podzialu figur retorycznych na figury
stow i figury mysli), czesciej jako wypowie-
dzenie metaforyczne, oparte na poréwnaniu,
ktére zapoczatkowuje fragment nastepujacej
dalej narracji. Wypowiedzenie metaforyczne
subiektywizuje opisywang rzeczywistos¢. Jej
posta¢ czy obraz wylania si¢ z metafory. I jest
to zazwyczaj obraz $wiata widziany z czyjej$
perspektywy. W takiej czy innej postaci metafo-
ra jest przeciez jezykowym narzedziem ,analizy
rzeczywisto$ci’[13]. Nazywanie taczy sie z po-
znawaniem, a u Stasiuka - czesto z symboliza-
cja opisywanego $wiata. Nie chodzi tu o proste
zastgpienie jednego stowa innym, trop wasko
rozumiany, lecz figury tekstowe, ktére zmieniajq
ksztalt opisywanej rzeczywistosci.

Od $éciany do $ciany. Od $ciany do $ciany. Od okna

do drzwi. Do drzwi od okna. Odscianydosciany-

dooknaoddrzwi. Mam miejsce na ruch i cztonki
postuszne rozkazom mysli. Mam czas[14].

1996, nr 5 (41), s. 119.

[13] T. Dobrzynska, Od stowa do stowa. Studia

o metaforze, Warszawa 2012. Cytowane okreslenie
pochodzi ze strony 116. Troche dalej Dobrzynska
pisze: ,,Uzycie metafory przetwarza obraz rzeczy-
wistosci, nadajac jej ksztalt zalezny od aktywnosci
myslowej i przezy¢ mowigcego” (s. 117). Prace

o metaforze tworzg tak wielka bibliografie, Ze nie
bede probowac jej tu przywolywaé. Poprzestane
na odwotaniu si¢ do prac Dobrzynskiej, od kto-
rych moje myslenie na tren temat jest z pewnos-
cig zalezne; zob. eadem, Metafora. Wroctaw 1984,
eadem, Moéwigc przenosnie. .., Warszawa 1994.
[14] A. Stasiuk, Mury Hebronu, Warszawa 1992, s. 7.

Z czysto jezykowego punktu widzenia nie
ma w tym fragmencie zadnych wyrazistych
metafor, cho¢ tekst (poprzez powtarzanie fraz)
metaforyzuje zjawisko ruchu w ograniczonej
przestrzeni. Powtarzanie zdan, krétkich zdan
oznajmujacych, silnie zrytmizowanych, z uzy-
ciem zapisu pozbawionego spacji, przeksztalca
wypowiedz w metafore ruchu w wigziennej celi,
ktérego posta¢ wyznacza sytuacja zamkniecia,
przestrzennego ograniczenia. Powtarzanie
opisu czynnosci chodzenia po celi symbolizu-
je z kolei sytuacje uwiezienia, zamkniegcia. To
punkt widzenia, ktéry dominuje w Murach He-
bronu, gdzie $wiat spostrzegany i opowiadany
jest z perspektywy wieznia.

W najkrétszym opowiadaniu tomu, Cen-
turia, narrator patrzy przez okno celi na ¢wi-
czenia straznikow wieziennego nadzoru (...
dziewiatkal... dziewigtka!... podejdz do okna...
widzisz ich...?”). Widziany tej perspektywy
oddzial przeksztalca si¢ w rzymska centurie.
Zdarzenie nazwane w okreslony sposob nadaje
rzeczywisto$ci wlasciwosci $wiata z innej epoki,
cechy innego porzadku. Punktem wyjscia jest tu
dostrzezenie podobienstw pomiedzy wygladem
tarcz uzywanych przez oddzial a twarza (moty-
wacja metafory), punktem dojscia — widzenie
przeksztalcajace oddzial straznikéw w oddziat
taktyczny legiondéw rzymskich.

Szereg szarych tarcz lypie niewielkimi Zrenicami
z pleksiglasu. Martwe, wszystko widzace oczy gada.
Czarne, dlugie palki zwisaja w prawych dloniach
dotykajac niemal betonowych piyt dziedzinca.
[...] Krzyk kurduplowatego kapitana podrywa ich
do marszu, do drobnego truchtu. Ciezkie bucio-
ry grzmocg o beton, razem z kurzem podnosi si¢
echo. Szyki mieszaja sie, kresla jakie$ zawile wzory
w przestrzeni dziedzinca. Gdyby chcieli, mogliby
uformowa¢ stynnego rzymskiego ,,zotwia’, pel-
zajacego wsrod murdéw upadajgcych miast. Szara
centuria, szara i pozbawiona dzwieku metalu, ale
odporna na bron, z jakg moze sie zetkng¢[15].

Praktyki figuracyjne konstruuja narracje
zgodnie z typowym i wielokrotnie opisywanym
schematem funkcjonowania wypowiedzi metafo-
rycznej: my$le o jednej rzeczy w kategoriach innej
rzeczy, co pozwala mi mowic o $wiecie w okreslo-
ny sposob. Lektura $wiata jest jego odczytywa-



niem zmetaforyzowanym i ten punkt widzenia
narzucany jest czytelnikowi[16]. Z rzeczywistosci
zastanej wylania sie w ten sposob rzeczywistos¢
odczuwana, spostrzegana subiektywnie.

Lipiec wisial nad wsia jak niebieska blacha. Rzeka
cuchneta mutem. Polowalem na jej [tj. dziewczyny -
Z.K.] obecnos¢ jak potslepy kot[17].

Narracja Stasiuka w wielu miejscach jego
tekstow budowana jest przy uzyciu zdan o cha-
rakterze metaforycznym, przeplatanych wypo-
wiedzeniami, ktére metafor nie zawieraja. Jest
tak miedzy innymi w Dukli:

Mialem trzynascie lat i dostalem pierdolca. Stonce
nie zachodzilo tego lata. Stalo bez przerwy w ze-
nicie i mizerne cienie stawialy rzeczywistos¢ pod
znakiem zapytania[l18].

Pierwsze zdanie cytowanego fragmentu
jest prostym stwierdzeniem, oznajmieniem
w kwestii czasu i sytuacji podmiotu, a zarazem
oznaczeniem stanu emocjonalnego tego, ktéry
opowiada. Narrator Dukli wypowiada to zdanie
we fragmencie retrospekcji, gdy jako podrostek
podczas wakacji na wsi zakochal si¢ bez pamigci
w duzo starszej od siebie dziewczynie (,,A potem
z mroku wylonita si¢ ta dziewczyna i wmieszata
miedzy tanczacych’, s. 26). ,,Pierdolec” to sto-
wo z rejestru potocznej polszczyzny, typowe dla
slangu mlodziezowego sprzed lat. ,,Pierdolec”
oznacza silne, niekontrolowane emocje, trudne
do opanowania. ,,Pierdolca” mozna ,,mie¢” lub
go ,,dosta¢” na punkcie kogos lub czegos. To typ
emocji, ktére pojawiaja sie nagle, niespodziewa-
nie, zaskakujaco, jak w zdaniach: ,,Dostal pier-
dolca na punkcie zdrowej zywnosci” albo ,,Jego
stosunek do pracy to po prostu - pierdolec!”. Ele-
menty znaczeniowe stowa daja si¢ interpretowac
w ten sposob, ze okresla ono w potocznym jezyku
znamiona obsesji. Nie jest to z pewnoscia wyraz
z repertuaru wyszukanej polszczyzny. Mysle, ze
jego metaforycznos$¢ byla silniej niz dzis odczu-
wana w latach siedemdziesigtych, do ktérych
odnosi si¢ narracja Stasiuka. Dzi$ to raczej sto-
wo zleksykalizowane, powszechnie zrozumiale,
cho¢, o ile wiem, niezbyt cze¢sto uzywane w dzi-
siejszym slangu mlodziezowym, ktéry niejako
z natury swej dos¢ szybko ewoluuje. Metaforycz-
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no$¢ przytoczonego zdania jest wiec niewielka,
prawie zadna. Jezeli jest odczuwana, to za spra-
wa najblizszego wypowiedzeniowego kontekstu.
Trudny bowiem do pomyslenia jest $wiat, gdzie
stonce przestaje zachodzi¢, zatem taki typ po-
wiadamiania o rzeczywistosci apeluje o lekture
metaforyczng. Sens analizowanego akapitu Dukli
mozna wiec sparafrazowac nastepujaco: ,mysle
o do$wiadczeniu z przeszltosci, niepowtarzalnym,
wyjatkowym, ktdrego znaczenie mozna opisac
za pomocg wypowiedzi metaforycznej, zréwnu-
jacej jego warto$¢ z zaburzeniem odwiecznego
porzadku $wiata”. Banalne i w sumie powszechne
doswiadczenie (zauroczenie mitosne) przedsta-
wione jest tu za pomocg figury, ktora przeksztal-
caje wzdarzenie wyjatkowe, czego dokonuje sie
za pomocg metaforyzacji, bazujacej na potocznej
wiedzy o $wiecie (niemozliwe jest, aby stonce
przestalo zachodzi¢). Warto moze powtdrzy¢:
powszechnie do$wiadczane zdarzenie wytania
sie ze stow, ktérych figuratywno$¢ kreuje to do-
$wiadczenie jako wyjatkowe. Realnos¢ zyskuje
w ten sposob znaczenie magiczne[19].
Magicznos¢ $wiata to pochodna widzenia,
spostrzegania go w okreslony sposéb. Spostrze-
zenia s przeciez czyms$ subiektywnym, nawet
jesli dotyczg obiektywnej rzeczywistosci. Swiat
opisany w okreslony sposdb zostaje zmetafo-
ryzowany, a wiec odczuwany subiektywnie.
W dawnym tekscie o metaforze Paul Ricoeur
twierdzi, ze waznym elementem poznawczego

[15] Ibidem, s. 27.

[16] W tym miejscu mozna odwola¢ si¢ do
koncepcji ramy modalnej budujacej wypowiedz
metaforyczng z prac Dobrzynskiej lub znanej
koncepcji Lakoffa-Johnsona: zob. T. Dobrzyn-
ska, Méwigc przenosnie..., s. 11-28; G. Lakoff,
M. Johnson, Metafory w naszym zyciu, przekl.

i wstep T.P. Krzeszowski, Warszawa 1988.

[17] A. Stasiuk, Dukla..., s. 28.

[18] Ibidem.

[19] Na te wlasciwos¢ prozy Stasiuka zwrdocono
juz wczesniej uwage: ,,Dukla pelni zatem funkcje
magicznego lustra, w ktérym chce on [Stasiuk]
odpoznawac siebie. Odjazdy i przyjazdy, zapi-
sywane jak kartki z podrozy i pobytéw ukiadaja
sie w metafore zycia” B. Malek, Czy realizm
magiczny? O prozie Andrzeja Stasiuka, , Annales
Universitatis Paedagogicae Cracoviensis. Studia
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aspektu procesu metaforycznego jest tak zwane
»widzenie jako”. Widzenie, ktore ukierunkowuje
myslenie, to za$ przybiera ksztalt okreslonego
rodzaju figury tekstowej, aczacej rézne porzad-
ki[20]. A przy tym opisywany $wiat moze stac sie
czyms$ niepewnym, dwuznacznym, powstalym
z nakfadania si¢ na siebie kilku réznych rzeczy-
wistosci, na przyklad widzianej i pamigtanej,
albo pejzazu ijego podobienstwa do dzieta sztuki,

Wszystko, na co pada blask, zmierza ku wlasnej idei,
ku $wiatu, ktéry chroniony jest przez ograniczono$¢
naszych zmystow. [...] Tak. Ale to wszystko jest
ledwie podejrzeniem. Natomiast, gdy ogladatem
potem reprodukcje Krajobrazu z tanczgcymi, kto-
rego oryginal wisi w jakiej$ rzymskiej galerii, do-
strzeglem, ze gora Sorakte, zamykajaca kompozycje,
jestidentyczna jak ksztalt Cergowej. Zwlaszcza gdy
jedzie si¢ od strony Zmigrodu[21].

Figuratywnos$¢ wypowiedzi otwiera prze-
strzen interpretacyjng. U Stasiuka podobien-
stwo obrazu, sytuacji, zdarzen i os6b prowadzi
do refleksji na temat tozsamosci $wiata i bytu,
a przynajmniej ich przestrzennie oznaczonych
obrazéw. Wszedzie tam, gdzie si¢ bylo, gdzie si¢
dojechalo i co pdzniej zostalo opisane, mozna
zobaczy¢ mlodych facetow, ktdrzy pala i pija
piwo (rakije, palinke), rozmawiaja. Tyle ze w roz-
nych jezykach. I to z pewnoscig symbolizuje
podobienstwo dzisiejszego $wiata, przynajmniej
w pewnym zakresie i pod okreslonymi szerokos-
ciami geograficznymi. W prozie Stasiuka rze-
czywisto$¢ doswiadczana jest przy tym réznymi
zmystami, czego tekstowym odpowiednikiem
jest figura synestezji (co odnotowano([22]).

HistoricoLiteraria 1” 2002, s. 165.

[20] P. Ricoeur, Proces metaforyczny jako
poznanie, wyobrazenie i odczuwanie, przekl.

G. Cendrowska, ,,Pamietnik Literacki” 1984, z. 2,
s.269—286.

[21] A. Stasiuk, Dukla..., s. 20.

[22] B. Witosz, Obrona bliskosci w prozie Stasiuka.
Pisze autorka: ,W opracowaniach poswieco-

nych figurom i tropom stylistycznym zwraca si¢
réwniez uwage, ze metafory synestezyjne, faczac
zjawiska ze sfery roznych doznan, wyrazaja inte-
gralnos¢ przezy¢, ktore potocznie traktowane sg
jako rozdzielne” , Teksty Drugie” 2002, nr 5, s. 138.
[23] A. Stasiuk, Dukla..., s. 86

[24] Idem, Grochow, Wolowiec 2012, s. 8.

Figura, ktora nadaje metaforyczny wymiar
opisowi, bywa tez u Stasiuka powtdrzenie. Po-
wtarza on watki, motywy (powroty do zdarzen
z przesztosci, mtodosci, dziecinstwa). Powta-
rza zdania w podobny sposéb zrytmizowane

»

(»,No wigc wracam do Dukli [...]” ,No wiec tyl-
ko zdarzenia’, ,,No i nie mylitem si¢”, ,,Mialem
trzynascie lat i niewiele rozumiatem” - Dukla,
s. 13, 24, 39, 36), ale przeksztalcone w takim
stopniu, aby nie stanowily prostego powtd-
rzenia. Powtarza cale fragmenty wypowiedzi

w wersji zmodernizowane;j.

Przypomina mi si¢ moja babka, ktéra wierzyta
w duchy. Czesto je widywala. Dom stat w starym
sadzie na koncu wsi. Opowiadata o swoich widze-
niach zupelnie spokojnie i naturalnie. Zjawiaty sie
w dzien albo w nocy. Wchodzily do kuchni, zwy-
czajnie otwierajac sobie drzwi[23].

No wigc babka wierzyla w duchy. I to nie zadna tam
strachliwg albo wyrozumowang wiarg, jakg zyskuje
sie dzieki okazjonalnym kontaktom z zaswiatami,
dzieki snom albo przywidzeniom - nie nic z tych
rzeczy[24].

Powtdrzenie w tekscie Stasiuka wskazuje na
szczegolnie wazne fragmenty narracji. Babka
jest naturalnym facznikiem miedzy porzadkiem
tego i tamtego $wiata, doswiadcza tajemnic,
ktore nie sg dla wszystkich widoczne. Przyjazdy
i wyjazdy z Dukli ukfadajg si¢ w rytm powrotu
do wczesniejszych doswiadczen, skladajacych
sie na tozsamo$¢ opowiadajacego. Opowiada-
ne w ten sposob doswiadczenie zyciowe sklada
sie z wrazen, zdarzen i przedmiotéw (koloréw,
dzwigkéw), przedstawianych za pomocg wyli-
czen, a wiec z uzyciem jednej z wielu mozliwych
wersji figury enumeracji.

W zielonkawych wodach Dukielki nic si¢ nie odbi-

jalo. Z prawej pietrzyly sie ogrodki, komoérki i tylne

$ciany kamieniczek, ktére od Rynku sg gtadkie, pa-
stelowe i przywotujg na mysl konkurs cukiernikow.

R0z, zielonkawa pistacja, sptowialy piernikowy braz

i kremowy budyn utozone w wykusze, fryzy, gzymsy

i odete, osiadle balkony[25].

W osiemdziesigtym trzecim w rusinska Wielkanoc
zobaczylem je po raz pierwszy, po raz pierwszy sta-
nalem w kolejce i potem stawatem juz do konca, caty
czas w tym znajomym zapachu. Co to bylo? Stodycze,



cynamon, marmolada, cukier waniliowy, wedzonka,
wietrzejace butelki po piwie, papierosowy dym, ciata
ludzi stojacych w kolejce? Wszystko razem|[26].

Konstruowane w ten lub w podobny sposéb
serie wyliczen oznaczaja $wiat na zasadach syn-
ekdochy - czgs¢, element pejzazu, przestrzeni —
odsyta do rzeczywisto$ci, ktéra stanowi catos¢
okreslonego rodzaju.

Figuratywno$¢ tekstu przeksztalca opis
rzeczywistoéci w idiom do$wiadczenia. Figura
jest tekstowym sposobem jego literackiego ko-
dowania. Doswiadczenie wylania si¢ z zapisu.
Synekdochiczno$¢ wskazuje na wielo$¢ mozli-
wych doswiadczen, z ktorych kazde mowi co$
o podmiocie wypowiadajacym. A ten ewoluuje,
zmienia si¢ w czasie, cho¢ zachowuje tozsamosc¢.
Tak dzieje sie przynajmniej w Dukli, cho¢ podob-
ng praktyke znalez¢ mozna w innych utworach
Stasiuka. Kazde z wypowiedzen nieco inaczej
sytuuje podmiot w stosunku do przesztosci,
dlatego powtdrzenie rzadko kiedy jest powto-
rzeniem doktadnym, najczesciej jest powtdrze-
niem czesciowym - fragmentu, zdania, sytuacji,
z dopowiedzeniem albo z wyrazng transforma-
cja motywu (babka, ktora rozmawiala z ducha-
mi). Pozwala nieco inaczej zobaczy¢ zdarzenia
z przesztosci, co$ wiecej zrozumie¢. Jak w Dukli:

Mialem trzynascie lat i dostalem pierdolca. (s. 28)

Mialem trzynascie lat i niewiele rozumiatem. Czu-
tem tylko, ze w jednej chwili moja mito$¢ przestata
by¢ niewinng i wstydliwg gra i stala si¢ czyms§ zaka-
zanym. Mialem trzynascie lat i czulem, ze pigkno
zawsze zawiera w sobie grozbe, ze w istocie jest
odmiang zta, odmiang, ktérej mozemy pragnac tak,
jakby$my pragneli dobra. (s. 36)

No wiec Dukla. (s. 44)

No wiec gdy powracam do Dukli nie obchodza
mnie dylizanse ani Zydzi, ani reszta. (s. 45)

W cytowanych frazach widzie¢ mozna na-
kladajace si¢ punkty widzenia podmiotu zako-
twiczonego w rdéznorakich porzadkach czaso-
wych: trzynastolatka, bez pamieci zakochanego,
i tego, ktéry w innym czasie, cho¢ w tym samym
miejscu moéwi (mysli) o tamtym doswiadczeniu.
Doswiadczenie u Stasiuka ma zatem charakter
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palimpsestalny, jedna z jego warstw osadzo-
nych w czasie przenika przez drugg, wylania
sie stopniowo spoza stow. Dzigki uzyciu takiej
badz innej figury, ktéra jest zamiennikiem rze-
czywistosci, tej doswiadczanej i tej wewnetrz-
nej. Przeskoki, przesuniecia, uskoki czasowe
zmiany perspektyw nie zawsze sg wprost
oznaczone. Niekiedy sprawiaja klopoty inter-
pretacyjne. Zawsze jednak buduja tozsamos$¢
miejsca i doswiadczenia. Niekiedy motywuja
zaskakujaca zmiane jezyka albo stylistycznego
rejestru. Ratusz na rynku w Dukli spostrzegany
w odlegtej perspektywie czasowej zmienia si¢
w nieistniejgcy wyobrazony dwor, opowiadany
z innej stylistycznej perspektywy, archaiczng
polszczyzna, z jej pisownig i skladnia.
Popotudnie powoli rozmyto kontury ratusza i w jego
miejsce zjawil sie dwér w Rynku oparkaniony drze-
wem, parkan pobity gontami, mieyscami poprawy
potrzebuje. W tym dworze Izba stotowa, do tey
Izby drzwi na zawiasach zelaznych, z klamka i ha-
czykiem zelaznemi. [...] No wiec tak bylo za tym
nie istniejgcym wtedy oknem trzysta lat temu[27].

Swiat widziany z réznych perspektyw cza-
sowych stanowi jednak pewne kontinuum,
ktérego tozsamos¢ zalezna jest od percepcji
podmiotu, wylania si¢ ze stéw i nakladaja-
cych sig, przenikajacych si¢ sposobéw mysle-
nia o rzeczywisto$ci. Powtorzenie aktualizuje
prace pamieci w relacji do czasu przesztego,
w stosunku do tego, co juz raz bylo widziane,
przezyte. Opowiadanie nadaje pamigci okreslo-
ny ksztalt jezykowy, jezyk zas modeluje ksztalt
tego, co przezyte, nadaje pamigtaniu wartos$¢
semantyczng. Wyliczenia pokrywaja rzeczywi-
sto$¢ kolekcjami przedmiotow, ktdre pozostaty
w pamieci indywidualnej. To od niej mozna
dopiero przejs¢ do pamieci zbiorowej. Pamiec¢
wprowadza przeszlo$¢ w terazniejszo$¢, zapa-
mietane pozostaje w $wiadomosci, a wiec moze
trwac w czasie.

Nie s3 to z pewnoscig wszelkie figury teks-
towe, jakie bylaby w stanie wyznaczy¢ retorycz-
nie zorientowana lektura prozy Stasiuka, lecz
co najwyzej te, ktére wskazujg na swoistosci

[25] Idem, Dukla..., s. 14.
[26] Idem, Wschdd, Wolowiec 2014, s. 7.
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poetyki. Poréwnanie metaforyczne, czy tez
symbolizacja opisywanego $wiata, pojawiaja
sie w bardzo réznych wypowiedziach proza-
torskich, chociazby u Olgi Tokarczuk. Ale me-
tafora w wypowiedzi tego rodzaju stuzy czesto
wyjasnieniu zjawiska, ktére samo w sobie nie
jest zrozumiate tak po prostu, poniewaz jest
wyjatkowe. Metafora pelni tu zatem przede
wszystkim funkcje poznawcze. Raczej objasnia
$wiat niz go konstruuje.

Trudno to opisa¢, cho¢ idzie o pojedyncze wy-
darzenie, w ktorym przeciez wszystko dzieje si¢
po kolei i na kazdy ruch, na kazdy obraz istnieje
odpowiednie stowo... Moze lepiej, jesli opowie to
swiadek, szczegolnie, ze i tak wszystko opisuje. [...]
Bo oto stalo sie, ze schodzil miedzy nas duch. Zasto-
ny miedzy tym i tamtym §wiatem zostaly naruszone,
ten czas tracit dziewictwo, przepychat sie do nas
duch, niczym taran[28].

Pierwszy akapit przytoczonego fragmentu
jest wypowiedzia narratora, drugi — $wiadka
zdarzenia (wstgpienie ducha w Jakuba). Duch
jest zjawiskiem nadprzyrodzonym, o ogrom-
nej mocy, skoro jest tak silny jak taran i moze
przenika¢ porzadki §wiatow. A to wymaga
uzycia jezyka, ktory potrafilby odda¢ wyjatko-
wos¢ zjawiska. W taki przypadku jezyk musi
poradzi¢ sobie z niecodzienno$cig zdarzenia
(u Tokarczuk metafora nie rozwija si¢ jednak
w bardziej rozbudowana narracje). U Stasiuka
dominuja raczej praktyki odwrotne: opowia-
dana rzeczywisto$¢ nie ma cech wyjatkowosci.
Istnieje wiele miasteczek jako$ podobnych do
Dukli, wiele podobnych do siebie przestrzeni
Wschodu, ktérym dopiero figura tekstowa na-
daje wyjatkowos¢. To nie rzeczywisto$é, lecz
jej doswiadczanie jest czyms niepowtarzalnym,
wyjatkowym. Figura nie tyle odtwarza, co kre-
uje ten $wiat. Przestrzen pomiedzy mys$lanym
a zapisanym musi zosta¢ wypowiedziana za
pomocg konstrukgji jezyka, ktore udatnie prze-
ksztalcg doswiadczenie w jego artystyczny zapis.

Figuratywno$¢ dzisiejszej polskiej prozy
wspolczesnej z pewnos$cig warta jest szczego-

[27] Idem, Dukla..., s 44, 45

[28] O. Tokarczuk, Ksiggi Jakubowe, Krakow 2014,
S. 684.

lowego opracowania. Tu mozna jedynie pokusi¢
sie o stwierdzenie, Ze dawne retoryki skupialy
sie na budowaniu klasyfikacji figur, podczas gdy
dzisiejsze literaturoznawstwo czgsciej zajmuje
sie oznaczaniem ich funkcji poznawcze;.
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