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ABSTRACT. The author presents the thesis that fantastic literature and film, especially in the science
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Zastanawia mnie zawsze, ze zdumiewajgco trafne diagnozy
ducha czasu daje nie tylko specjalistyczna literatura filozoficzna,
petna erudycji i mgdrych stow, ale tez popkultura, skierowana
do mozliwie szerokiego odbiorcy.

Olga Tokarczuk, Swiat jest putapkg

W 1985 roku na tamach polityczno-teoretycznego czasopisma
»Socialist Review” opublikowano Manifest cyborgéw: nauka, techni-
ka i feminizm socjalistyczny lat osiemdziesigtych Donny J. Haraway([1].
W tekscie tym autorka analizowala wielostronne relacje migedzy nauka-
mi $cistymi, ideologiami oraz fikcjg (artystyczna, szerzej spoteczng).
W ciggu kilkunastu lat Manifest cyborgéw stal si¢ kanonicznym tekstem
dla badaczy/badaczek tropigcych owe wielostronne relacje[2], cho-
ciaz uzycie stowa ‘kanon’ wydaje si¢ tu bardzo problematyczne, biorac
pod uwage fakt, ze intelektualny potencjal tego artykutu i jego duzy
oddzwiek w srodowisku akademickim zasadzal si¢ wlasnie na prze-
kroczeniu kanoniczno$ci ujecia tematu oraz formy przekazu. Manifest
cyborgéw wymyka sie sposobowi argumentowania i pisania przyjetemu
w nauce - krytyczng analize kultury wspodlczesnej oraz proponowany
projekt polityczny przedstawiono, wykorzystujac motywy oraz cechy
bohateréw science fiction. Haraway ,,balansuje” na kilku poziomach
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[1] W jezyku polskim artykutl byl publikowany [2] Na tezy zawarte w Manifescie cyborgéw powoluje
dwukrotnie, korzystam z: D.]. Haraway, Manifest sie wigkszos¢ autordw takich antologii jak: Cyborgs
cyborgow: nauka, technika i feminizm socjalistyczny Handbook, red. Ch.H. Gray, H.]. Figueroa-Sarriera,
lat osiemdziesigtych, ttum. S. Krolak, E. Majewska, S. Mentor, New York, London 1995; Cybersexualities.

»Przeglad Filozoficzno-Literacki” 2003, nr 1, s. 49-87. A reader on feminist theory, cyborgs and cyberspace,
red. J. Wolmark, Edinburgh 1999.
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jednoczes$nie — dokonuje krytycznych analiz kultury zachodniej lub
demaskuje wielostronne relacje na linii nauki $ciste — humanistyka -
ideologia, a jednoczes$nie angazuje si¢ w budowanie alternatywnych
ontologii, zwlaszcza poprzez wlaczenie do tego procesu fikcyjnych
bohateréw oraz bohaterek prozy i filmu fantastycznonaukowego.
Przygladnijmy sie chociazby samej koncepcji cyborga w tekscie
Haraway. Pojawia si¢ on/ona/ono(3] jako posta¢ fikcyjna, a jednoczes-
nie jako byt rzeczywisty: ,,Cyborg jest organizmem cybernetycznym,
hybryda maszyny i organizmu, wytworem rzeczywistosci spolecznej
ifikcji’[4]. A dwa akapity dalej: ,,Pod koniec XX wieku, naszego czasu,
mitycznego czasu, wszyscy jesteSmy chimerami, wymys$lonymi i sfa-
brykowanymi hybrydami maszyny i organizmu, slowem, jestesmy
cyborgami”[5]. Postacig fikcyjna jest wtedy, gdy wystepuje jako bohater
literackich i filmowych utworéw fantastycznonaukowych, natomiast
wytworem rzeczywisto$ci spotecznej — gdy zacie$niajace si¢ zwigzki
czlowieka z technologia zmieniajg normy spoteczne i wptywaja na
funkcjonowanie kultury. Tozsamos$¢ cyborga w ujeciu tej feministki
cechuje dywersja wobec pochodzenia i czystosci gatunku, okresla ja
bowiem plynno$¢ w relacjach zwierzece - ludzkie - technologiczne. Ha-
raway podkresla te ztozonos¢ i symbiotyczno$¢ poprzez jezyk, swojego
bohatera opisuje jako hybryde, monstrum, co wskazuje na nieczysto§¢
jego pochodzenia. Takze sformulowany w Manifescie cyborgow ironicz-
ny mit polityczny zaktada wlaczenie w posthumanistyczny porzadek
$wiata ludzkich i nie-ludzkich aktordéw, takich jak zwierzeta i maszyny.
Owg hybrydycznos¢ Haraway akcentuje, zwracajac sie ku nie-
esencjalistycznym koncepcjom podmiotowosci, ktére ujawniajg sie
w feministycznej i postkolonialnej prozie science fiction — wiacza lite-
rackie utwory w krytyczny dyskurs o przekraczaniu czystosci ontolo-
gicznej, a zarazem epistemologicznej. Przywoluje tekst Loving in the
War Years [ Mitos¢ w czasach wojny] latynoskiej pisarki Cherrie Moraga,
powies¢ Statek, ktéry spiewat [The Ship Who Sang] Anne McCaffrey,
Tales of Neveryon [Opowiesci z Neveryon] Samuela R. Delanyego, twor-
czos$¢ Alice Bradley Sheldon piszacej pod meskim pseudonimem James
Tiptree, jr, proze afroamerykanskiej pisarki Octavii Butler. Zwlaszcza
tworczos¢ tej ostatniej staje sie istotna z perspektywy konstruowania
nowej, cyborgicznej, posthumanistycznej podmiotowosci. Wyjasniajac:
bohaterka trylogii Xenogenesis (1987, 1988 i 1989) Butler[6] to Lilith.
Zaréwno ona, jak i jej zmodyfikowane genetycznie dzieci majg trzy
plcie, moga asymilowa¢ geny obcych, pozaziemskich przybyszy, na-
zywanych Oankali, co pozwala im wyj$¢ poza binaryzm plci meskie -
zenskie oraz poza jednorodnos¢ gatunkows. W drugiej czesci trylogii
Lilith zwraca sie do swojego hybrydycznego syna stowami: ,,Ludzie
boja sie roznic”[7], wydobywaja je wtedy, gdy chca podkresli¢ roznice

[3] W koncepcji Haraway cyborg jest istotg uwol- [5] Ibidem, s. 50.
niong od przymusu binarnosci meskie — zenskie, co [6] W sklad trylogii wchodza utwory: Dawn (1987),
pozwala ujac jej koncepcje jako postfeministyczna. Adulthood Rites (1988), Imago (1989).

[4] D.J. Haraway, op.cit., s. 49.

[7] O. Butler, Adulthood Rites, New York 1997, s. 80.
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majatkowe, przynalezno$¢ do okreslonej klasy spolecznej, tymczasem
»Oankali pragng roznic [...] szukaja rdznic i kolekcjonujg je. Potrzebuja
tego, by uchroni¢ si¢ od stagnacji i nadmiernej specjalizacji’[8]. Lilith
proponuje synowi, by w sytuacji, w ktérej odczuwa konflikt w obrebie
wlasnej tozsamosci, prébowat i$¢ drogg Oankali - obejmowa¢ rézni-
ce. Bohaterki utworéw Butler przez to, ze wymykaja si¢ porzadkowi
patriarchalnemu i zachodnim normom kulturowym, stanowig kontra-
punkt dla bohateréw zachodniej science fiction — zwlaszcza z okresu
Zlotego Wieku - przedstawianych jako uwspoétczesnieni konkwista-
dorzy, eksploratorzy i kowboje wyruszajacy na podbdj obcego $wiata.
Taka koncepcja nieesencjalistycznej podmiotowosci nastawionej na
asymilacje, symbioze, a nie na podzial oraz hierarchie, wydaje si¢ bar-
dzo bliska projektom Haraway, dlatego mity, do ktérych odwoluje sie
afroamerykanska pisarka, stajg sie jednoczesnie strategia dyskursu
autorki Manifestu cyborgow.

Wpisanie przez Haraway fikgji literackich w diagnozy kultury
zachodniej schyltku XX wieku i postulaty polityczne spotykalo sie nie-
jednokrotnie z krytyks. Haraway zarzucano na przyktad mieszanie
empiryzmu z ideologia, a takze ,,lekcewazenie stanu faktycznego i wy-
faczne skupienie si¢ na koncepcjach teoretycznych’[9]. Takie stanowi-
sko zaktada przejrzysto$¢ jezyka naukowego, mozliwos¢ perfekcyjnego
nazywania i opisywania zjawisk kulturowych. Tymczasem Haraway
konsekwentnie podwaza t¢ koncepcje objasniania $wiata, na przyklad
przedstawiajac polaczenie organizmu i maszyny jako pewnego rodza-
ju dywersje, czy wrecz perwersje wzgledem norm spotecznych, pisze
o cybernetycznym ,,seksie’, ktory ,w czedci odtwarza przepigknie repli-
kujacy sie barok paproci i bezkregowcéw (mita organiczna profilaktyka
przeciwko heteroseksizmowi)”[10]. Z kolei wspolczesny wyscig o dostep
do nowych technologii badaczka poréwnuje do apokalipsy Gwiezdnych
Wojen[11], co mozna odnies$¢ do fabuly serii filméw science fiction pod
tym wlasnie tytulem, ale takze do wyscigu zbrojen podczas tak zwanej
zimnej wojny, ze szczegélnym polem rywalizacji w przestrzeni kos-
micznej. Katachreza stuzy takze badaczce za model $wiatopogladowy,
z perspektywy ktorego podejmuje krytyke humanizmu, nauki, kapi-
talizmu oraz kultury patriarchalnej. Nie mamy tu wiec do czynienia
z warsztatowg nieudolnoscig czy nieSwiadomym pomieszaniem jezyka
naukowego z jezykiem sztuki i figurami popkultury, lecz z retoryczna
i $wiatopogladowg katachrezg[12].

Waznym elementem argumentacji i strategii retorycznej Hara-
way jest odejscie od przedstawienia, reprezentacji, w kierunku symu-
lacji oraz zdystansowanie wobec realizmu powiesci mieszczanskiej na

[8] Ibidem. [12] Szerzej na temat stylistycznej i $wiatopogladowe;j
[9] P. Majewski, Miedzy zwierzeciem a maszyng. katachrezy tej intelektualistki pisze w artykule: Swia-
Utopia technologiczna Stanistawa Lema, Wroctaw topoglgdowa i stylistyczna katachreza Michela Foucau-
2007, S. 219. Ita i Donny Haraway, ,Studia Europaea Gnesnensia”
[10] D.J. Haraway, op.cit., s. 50. 2013, nr 8, 8. 159—177.

[11] Ibidem, s. 56.
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rzecz afirmacji science fiction[13]. W uje¢ciu Haraway potencjal tego
gatunku to przede wszystkim mozliwos¢ symulowania alternatywnych
porzadkéw i eksperymentowania z nowymi sposobami naszego zado-
mowienia w $wiecie. Przeswiadczenie badaczki o waznej roli fantastyki
w przekraczaniu zastanych porzadkéw i budowaniu alternatywnych
scenariuszy myslenia o §wiecie, o nas samych oraz dzialaniu na rzecz
tych zmian pojawia sie takze w jej najnowszej monografii Staying with
the Trouble. Making Kin in the Chthulucene z 2016 roku, traktujacej
o ludzkiej odpowiedzialnosci za losy $wiata w dobie antropocenu/
capitalocenu[14]. Metode swojej pracy okresla jako sf i wyjasnia, ze
chodzi o wzajemnie warunkujace si¢ kategorie: science fiction, specula-
tive feminism, science fantasy, speculative fabulation, science fact, string
figures[15]. Wzajemne poruszanie tymi kategoriami - jak przekonuje
Haraway - oscyluje miedzy budowaniem a burzeniem modeli, odrzu-
caniem niektdrych watkow, nieprzydatnych tropéw, narazeniem na
porazki a otwarciem na mozliwos¢ znalezienia czego$ konstruktywnego
(amoze nawet pieknego), czego wczesniej nie zauwazono i nie wyrazo-
no. Tak rozumiana sf daje mozliwo$¢ przedstawiania kwestii waznych
we wspolczesnym $wiecie, analizowania poszczegolnych i wielorakich
relacji oraz ich zmienno$ci, wytwarzajacych sie wezlow przytaczania,
przelaczania lub odrzucania (na wczedniejszym miejscu przywiazania,
na przyklad przez tradycje). Postugiwanie si¢ tymi kategoriami ma na
celu stymulowanie alternatywnych wzgledem antropocentryzmu i an-
tropocenu postaw, zachowan, dziatan, wiezi, by perspektywa etyczna
oraz troska obja¢ zaréwno ludzi, jak i nie-ludzi. Dlatego na przyklad
pojecie rodzinnosci zastepuje terminem kinship, podkreslajagcym wie-
lo$¢ form zycia i faczace je relacje, pojecie poczatku, genezy, rozszerza
na symbiogeneze (symbiogenesis), a negatywnie nacechowany termin
antropocen zastepuje afirmatywnym chtulucene w znaczeniu poten-
cjalnosci, plynnosci, czy przechodniosci jednych form zycia w kolejne
(living-with, dying-with).

Przytoczone wyzej teksty Haraway dzieli 31 lat, ale zaréwno
w Manifescie cyborgéw, jak i w monografii z 2016 roku istotng role
odgrywa science fiction. To sposob wyrazania probleméw wspolczesne-
go $wiata, dekonstruowanie zastanych kulturowo sposobéw myslenia
o rzeczywisto$ci, spekulowanie na temat alternatywnych porzadkow
organizowania relacji mi¢dzyludzkich (ze wzgledu na ple¢, orientacje
seksualna, pochodzenie etniczne, status spoleczny) i miedzygatunko-
wych, proklamowanie nowej (lepszej, sprawiedliwszej, zréwnowazonej)
rzeczywisto$ci. Spojrzenie Haraway skierowane jest ku przysziosci
i w tym wzgledzie od ponad trzech dekad okresla idee posthumani-
styczne, odchodzace od ostrych dualizméw na rzecz immersji, intro-
jekeji, synergii, wspdlnotowosci, przechodnio$ci, niejednorodnosci.

[13] D. Haraway, op.cit., s. 64. mechanizmami kapitalizmu i destrukcyjnymi dziata-
[14] Haraway obok powszechnie uzywanego dzis niami ludzi na ekosystemy.
terminu ‘anthropocene’ stosuje takze pojecia ‘capita- [15] D.J. Haraway, Staying with the Trouble. Making

locene’ dla podkreslenia zwigzku miedzy rynkiem, Kin in the Chthulucene, Durham, London 2016, s. 10.
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Trzydziestolecie wyznaczone opublikowaniem przywotanych ~ Obszary

tekstow Haraway to okres rozpleniania, pgczkowania, rozgwiezdza- zaangazowania
nia, sieciowania idei posthumanistycznych badaczy/badaczek roznych ~ fantastyki przez
dyscyplin oraz kregéw kulturowych. W wielu z nich literackie i/lub  posthumanizm
filmowe utwory science fiction[16] stanowig wazna cze¢$¢ argumentacji:
jako metafora lub eksperyment myslowy, figura nowej podmiotowosci
i zadomowienia w wielowymiarowym oraz zrdznicowanym $wiecie.
Wyznaczy¢ mozna trzy istotne obszary zaangazowania fantastyki do
przedstawien idei posthumanistycznych: pierwszym bedzie rewizja hu-
manistycznej wizji czlowieka i ujecie ludzkiego bytu w kategoriach nie-
jednorodnosci, wielo$ci, immersji, drugim — ukazanie ludzi w splocie
i wielorakich relacjach z nie-ludzkimi bytami: zwierzetami, roélinami,
rzeczami, obiektami, trzecim — okre$lenie strategii ostabienia skut-
kow kilkusetletniej dewastacji srodowiska przez ludzi oraz nakreslenie
posthumanistycznej etyki troski o wspdlny $wiat.

Posthumanistyczna podmiotowos¢

W monografii The Posthuman autorstwa filozofki Rosi Brai-
dotti z 2013 roku[l7] czytamy: ,Humanistyczne ograniczenie ka-
tegorii «cztowiek» to jeden z kluczy do zrozumienia, jak w ogdle
doszto do zwrotu posthumanistycznego” i dalej: ,,Genealogia ta nie
jest wcale prosta czy przewidywalna’[18]. Badaczka wskazuje kilka
tropoéw: postmodernistyczny antyhumanizm, dekonstrukcjonizm,
feminizm, postkolonializm, nowy materializm. Moim celem nie jest
prezentowanie stanowiska Braidotti, lecz wskazanie, Ze w posthuma-
nizmie, wywodzacym sie z kilku nurtéw, ontologiczny status czlowie-
ka okazuje si¢ bardzo problematyczny. ,,«Czlowiek» to normatywna
konwencja — co nie czyni go czyms z istoty negatywnym, a tylko
czyms$ wysoce regulacyjnym, a zatem bardzo istotnym dla praktyk
wykluczenia i dyskryminacji”[19]. Ple¢, orientacja seksualna, rasa, stan
zdrowia, status ekonomiczny to gléwne kategorie owej normatywnej
konwencji limitujacej pojecie ,,czlowiek” i wykluczajacej z niej wiele
grup na przestrzeni stuleci.

Braidotti, analizujac praktyki wykluczania i dyskryminacji,
a nastepnie kreslac projekt posthumanizmu uchylajacy si¢ od owych
praktyk, chetnie siega po proze i filmy science fiction. Piszac o moderni-
stycznej wizji rozwoju robotyki i wspotczesnych dyskusjach o wzglednej
autonomii maszyn, przywoluje ,trzy prawa robotyki Isaaca Asimo-

[16] Niebezpieczne jest wymienianie jednym tchem przedstawiony w literackim, czy filmowym utworze
tych dwdch rodzajow tworczosci: literackiej — filmo- sf. Dlatego w artykule nie skupiam si¢ na réznicach
wej sf, rzni je bowiem wiele zaréwno pod wzgle- miedzy literacka a filmowg fantastyka naukows, lecz
dem procesu tworczego, percepcji odbiorcow tych na tym, jak potencjat sf uzywany jest w argumenta-
utworéw, metod produkcji oraz upowszechniania. cjach posthumanistow.

Jednak w dyskursie posthumanistycznym gtéwny [17] Wydanie polskie: R. Braidotti, Po czlowieku,
akcent przypada na wizje podmiotowosci, relacje tlum. J. Bednarek, A. Kowalczyk, Warszawa 2014.
miedzy ludZmi i nie-ludZzmi oraz spekulatywny po- [18] Ibidem, s. 65.

tencjal science fiction, niezaleznie od tego, czy jest on [19] Ibidem, s. 82.
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va’[20]; piszac o sklonowanej owcy Dolly jako figuracji ,,ztozonych
biozaposredniczonych czasowosci i form intymno$ci, ktére repre-
zentuja nowe postantropocentryczne interakcje miedzy czlowiekiem
i zwierzeciem’, odwoluje sie do tytulowego pytania powiesci Czy an-
droidy $nig o elektronicznych owcach? Philipa K. Dicka i spoleczenstwa
androidow z filmu Blade Runner [Lowca androidéw] (na motywach
utworu Dicka) w rezyserii Ridleya Scotta[21]; analizujac wspolczesny
krajobraz polityczny z uwzglednieniem kategorii rasy, plci, gatunku,
krytycznie odnosi si¢ do filmu Avatar Jamesa Camerona[22]; dekon-
struujagc modernistyczng ambiwalencje strachu i pozadania wobec
technologii ,,przyjmujaca postac starodawnej podejrzliwosci wobec
silnych kobiet oraz kobiet posiadajacych wtadz¢”, przytacza obrazy
zenskich postaci z filméw LInhumaine [Nieludzka] Marcela UHerbiera
i Metropolis Fritza Langa oraz protagonistke futurystycznej opowiesci
L’Eve Future [Ewa przysztosci] Villiersa de I'Isle-Adamaf[23]. Braidotti,
piszac o ambiwalencjach wobec przyszlosci, wyrazanych wobec niej
nadziejach i obawach, wskazuje, ze ta ,jest po prostu miedzypokole-
niowg solidarnoscia, odpowiedzialno$cig za potomno$¢, ale rowniez
podzielonym przez nas marzeniem lub halucynacjg” i... pojecie ha-
lucynacji definiuje cyberpunkowym tekstem literackim Neuromancer
Williama Gibsona[24].

Chociaz Braidotti — inaczej niz Haraway — nie wyraza wprost
zainteresowania science fiction, to utwory tego gatunku jako egzempli-
fikacje poruszanych przez nig tematéw ujawniajg sie w wielu punktach
wywodu o posthumanizmie. Takze w zredagowanym przez nig i Marig¢
Hlavajova Posthuman Glossary z 2018 roku[25] utwory fantastyczno-
naukowe stanowig wazny element tego dyskursu. Ttumaczy¢ to mozna
miedzy innymi tym, ze posthumanizm na poziomie epistemologicznym
wychodzi poza utwierdzone w ramach okre$lonych dyscyplin meto-
dy wywodu, argumentowania i chetnie odwoluje sie do literackich,
filmowych oraz plastycznych obrazéw jako istotnych czynnikéw or-
ganizujacych relacje migdzy instrumentarium poznawczym - pozna-
niem - rzeczywisto$cia; na poziomie ontologicznym posthumanizm

»przebudowuje” pojecie ‘czlowiek, sposoby jego istnienia w relacjach
do tych grup, ktorym wczesniej odmawiano tego miana, jak i nie-
-ludzkich bytéw, a science fiction ze wzgledu na potencjat spekulatywny

[20] Ibidem, s. 110. Reguty Robotyki (Rules of Ro-
botics) po raz pierwszy zostaly przedstawione przez
Isaaca Asimova w opowiadaniu Zabawa w berka

7 1942 roku w czasopi$mie ,, Astounding Science
Fiction”. Dzi$ znane sg raczej jako Prawa Robotyki

(Laws of Robotics) lub Trzy Prawa Robotyki Asimova:

»1. Robot nie moze wyrzadzi¢ krzywdy cztowieko-
wi lub przez zaniechanie dopuscié, by cztowiekowi
stala si¢ krzywda; 2. Robot musi wykonywac¢ rozkazy
czlowieka, z wyjatkiem tych, ktdre sprzeciwiaja sie
Pierwszemu Prawu; 3. Robot musi dba¢ o swoje bez-

pieczenstwo, chyba ze jest to sprzeczne z Pierwszym
lub Drugim Prawem”. I. Asimov, Magia i ztoto. Eseje,
thum. J. Kowalczyk, Warszawa 2000, s. 208.

[21] R. Braidotti, op.cit., s. 159-160.

[22] Ibidem, s. 198-199.

[23] Ibidem, s. 212-213.

[24] Ibidem, s. 343.

[25] Posthuman Glossary, red. R. Braidotti, M. Hlava-
jova, London, Oxford, New York, New Delhi, Sydney
2018.
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pozwala ujawni¢ zaréwno spoleczne obawy, jak i nadzieje zwigzane z ta

»przebudowyq’; w ujeciu aksjologicznym posthumanizm promuje idee
uchylajace si¢ postrzeganiu ludzi jako wladcow-uzytkownikéw ziemi
i zycia na rzecz przyrodniczo-kulturowej wspdlnotowosci (naturakul-
tura), a fantastyka pozwala wymysli¢ $wiat i panujace w nim relacje
inaczej niz te, ktdre organizuja nasze wspolczesne zycie.

Pramod K. Nayar, autor monografii Posthumanism, wydanej po
raz pierwszy w 2014 roku, zauwaza, ze literackie i filmowe reprezentacje
niejednorodnych cial, ontologicznych liminalno$ci, przeksztalcanych
tozsamosci, potaczen ludzko-mechanicznych organizméw, ciat mie-
dzygatunkowych i organiczno-elektronicznych hybryd to odpowiedz
popkultury na szybki postep nauki oraz technologii i dodaje:

Nawet jedli fikcja nie wyjasnia szczegdtéw wspodlczesnej nauki, to zgle-

bia ‘natur¢’ czlowieka w dobie zaawansowanej biotechnologii, inzynierii

genetycznej i komputeryzacji. Z wielu filmoéw science fiction, powiesci
dystopijnych i innych popkulturowych obrazéw wytania sie takie przestanie,
ze w nowych realiach kulturowych czlowiek potrzebuje odpowiedzi na
pytania: co to dzisiaj znaczy cztowiek? Science fiction wzywa nas réwniez do

spekulacji na temat dalszej ewolucji ludzi: kim bedzie czlowiek przyszlosci?
Kim bedzie postcztowiek?[26].

Nayar, podejmujac to spekulacyjne wyzwanie w duchu kry-
tycznego posthumanizmu, studiéw o monstrualnosci, o niepeino-
sprawnosci, jak i o technonauce, analizuje filmowe i literackie obrazy
androidow, cyborgéw, hybryd, wirtualnych bytow, jakby probowat
oswoi¢ czytelnikéw z perspektywa przyjscia nowej, odmiennej od do-
tychczasowej wersji czlowieka. Badacz postludzkie postacie science
fiction traktuje jako figury materialno-dyskursywne, zaangazowane
w aksjologiczne, ontologiczne oraz epistemologiczne przemiany. W tym
sensie protagonisci ci, jak i zapowiadane przez nich zmiany jawig sie
jako monstrualne. Nasz dyskomfort wobec nich jest w pewnej mierze
uzasadniony. Jak zauwazyl Jacques Derrida, przysztos¢ zawsze wyda-
je si¢ monstrualna, przeraza nas i zaskakuje[27]. Nie chodzi o bliska
przysztos¢, ktorag w pewnej mierze mozemy zaplanowac i przewidzied,
lecz o t¢ odleglejsza, wymykajaca sie naszym planom oraz przewidy-
waniom. Przyszto$¢ w tym drugim znaczeniu nie zostala jeszcze przez
nas rozpoznana, skonceptualizowana ani oswojona, dlatego wydaje si¢
monstrualna. W tej perspektywie dynamiczny rozwoj wspolczesnych
technologii jawi si¢ jako monstrualny, fascynuje, ale jednoczesnie wzbu-
dza strach, gdyz zaciera granice miedzy biologig i technologia, natura
i kultura, samorozwojem i samosterowalnos$cig. Postludzcy bohatero-
wie sf, prezentujac niesamowitg skale immersji i introjekcji biologii
z technologig, ustanawiajg normatywny precedens, sg figurami ,,szoku

[26] Korzystam w drugiego wydania: P.K. Nayar, to Experience the Future and Welcome the Monster,
Posthumanism, Cambridge, Malden 2017, s. 3. POINTS-INTERVIEWS 1974-1994, red. E. Weber,
[27] J. Derrida, Prepare Yourself to Experience the Stanford 1995, s. 385-387.

Future and Welcome the Monster, Prepare Yourself
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przyszlosci’[28]. W tym sensie filmy i proza fantastycznonaukowa ma
nas nie tyle przerazaé, co raczej przygotowywac na spotkanie, lecz
niekoniecznie z obcymi cywilizacjami miedzygalaktycznymi - raczej
z innymi wersjami nas samych w przysztosci.

Miedzy ludzmi i nie-ludzmi

Akcja filmu Ex Machina z 2015 roku rozgrywa si¢ w odizolowa-
nym od skupisk ludzkich laboratorium Al, do ktérego ekscentryczny
naukowiec zaprasza mlodego informatyka Caleba (pod pretekstem
rzekomo wygranego przez niego konkursu). Bohater dowiaduje sie,
ze jego zadanie polega na sprawdzeniu zdolnosci komunikacyjnych
i postepdw socjalizacyjnych androida wyposazonego w sztuczng in-
teligencje. Android ma posta¢ mlodej, atrakcyjnej kobiety, a to staje
sie w filmie przyczynkiem do rosnacej sympatii, a potem uczucia bo-
hatera do sztucznej Avy. W trakcie rozwijajacej si¢ akcji wychodzi na
jaw, ze tak naprawde obiektem eksperymentu nie jest Ava, lecz mlody
informatyk - chodzi o zbadanie jego reakcji i emocji w kontakcie ze
sztuczng inteligencja. Eksperyment obraca sie przeciw jego tworcy —
Caleb buntuje si¢ przeciwko niemu, a Ava oraz jej wczesniejsza wersja
wymykaja sie spod kontroli naukowca i zabijaja go w samoobronie.
Gléwna bohaterka ostatecznie porzuca takze swego wczesniejszego
sprzymierzenca — Caleba i, zamykajac go w laboratorium-wiezieniu,
wychodzi na zewnatrz, a pézniej ,wtapia” w wielkomiejska przestrzen.

Z pozycji feministycznych kolejne kroki Avy i jej przemiang
interpretowa¢ mozna jako proces emancypacji kobiet, przejscie od
przedmiotowego do podmiotowego ujecia. Rownie wazne jest zagad-
nienie wspoélczesnych badan z zakresu sztucznej inteligencji. Lucia-
na Parisi w hasle Artificial Inteligence umieszczonym w Posthuman
Glossary przedstawia Ave jako figure zmuszajacg ludzi do przemyslenia
kategorii ‘inteligencja. Kategorie t¢ przez diugi czas uwazano za im-
manentng ceche wlasciwg wyjatkowym ludziom (ale tylko ludziom!),
tymczasem w filmie pojawia si¢ pytanie, czy inteligencja w wydaniu
czlowieka jest jedyna inteligencja warta rozwazenia. Parisi, stawiajac
to pytanie, odnosi si¢ do badan z XX/XXI wieku z zakresu informa-
tyki oraz robotyki, ale jako egzemplifikacje przemian w tym zakresie
przywoluje dwa utwory filmowe: 2001: Odyseje kosmiczng z1968 roku
i Ex Maching z 2015 roku. Ta rama pozwala autorce hasta pokazac
zmiany sposobu mys$lenia o sztucznej inteligencji: jesli Hala w filmie
Stanleya Kubricka interpretuje jako trawestacje ,Irzech Praw Robo-
tyki” Issaca Asimova, to wizje Alexa Garlanda ujmuje jako odejscie
od humanistycznej, antropocentrycznej koncepcji inteligencji oraz
samorozwoju. Parisi pisze:

[28] Odwotluje sie do tytutu ksigzki Alvina Toff- szczegolnych osdb, wspdlnot, ciatl politycznych oraz
lera z 1970 roku, w ktorej autor zwrécit uwage na gospodarki. Pierwsze wydanie polskie: A. Tofler, Szok
przyspieszenie i mnoznikowy mechanizm zmian. przysztosci, thum. E. Ryszka, W. Osiatynski, Warszawa

Czesto zaskakuja one i powoduja dezorientacj¢ po- 1974.
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Wspolczesnych form kolektywnie myslacych maszyn, inaczej niz w przy-
padku Hala, nie blokuja paradoksy ani konieczno$¢ nieomylnoéci. Zamiast
tego, nieokreslonos¢ i niepewnos¢ sa bodzcami do realizacji ich zadan po-
legajacych, poprzez przewidywanie, na syntetyzowaniu losowoéci, w miare
jak zwiekszaja mozliwosci uczenia si¢ i radzenia sobie z bledem w systemie
operacyjny. To wlasnie widzimy, gdy Ava z Ex Machina tamie test Turinga
i rzuca wyzwanie przekonaniu, ze inteligencja to nieodzowna cecha ga-
tunku ludzkiego. [...] Misja Avy, polegajaca na naklonieniu cztowieka do
jej uwolnienia, pokazuje, jak duze znaczenie w mysleniu o sztucznej inte-
ligencji odgrywa przepracowanie niepewnosci /niejednoznacznosci[29].

Parisi, definiujac A, powoluje si¢ najpierw na definicje amery-
kanskiego informatyka i kognitywisty Johna McCarthyego z 1955 roku,
nastepnie przechodzi do przedstawienia kolejnych badan oraz innych
sposobow ujecia tego terminu i przedstawia argumenty na rzecz tych
zmian w obszarze dokonan Al, ale egzemplifikacje jej wywoddow, majaca
pokazaé zmiang myslenia o sztucznej inteligencji, stanowia dwa utwory
filmowe sf. W tym przypadku ,,myslenie fantastyka” oznacza tyle, co
metaforyzowanie réznych etapdéw rozwoju Al poprzez postawy filmo-
wych protagonistow. Hal i Ava to figury ukazujace przemiany kilkudzie-
siecioletnich badan nad sztuczng inteligencjg. Bohaterka Ex Machina
jawi sie jako ,,busola” wspdtczesnego, posthumanistycznego kierunku,
w ktorym uwzglednia si¢ to, ze pojecie inteligencji nie musi odnosi¢ si¢
wylacznie do ludzi, a procesy myslenia, przewidywania, spekulowania
i szacowania ryzyka, strat oraz zyskow moga ujawniac sie takze poza
ludzmi, czy w korespondencji ludzi z nie-ludzmi.

Na 6w korespondencyjny czy korelacyjny aspekt zwracal uwa-
ge juz wiele lat temu tworca sztucznego ,,brata blizniaka”[30] i nowej
wersji Elvisa Presleya, nazwanego Joey Chaos[31] - Hiroshi Ishiguro.
Naukowiec ten uwaza, ze, tworzagc androidy wyposazone w sztuczna
inteligencje, trzeba bra¢ pod uwage dwie sprawy: mozliwosci wspot-
czesnej nauki i socjalizacje sztucznych ludzi: sposéb ich zachowania,
przekazywania komunikatow werbalnych i niewerbalnych, reakcje, ja-
kie wyzwalajg w ludziach. Istotne okazuje sie wiec nie tylko to, w jakim
stopniu androidy udajg zywych ludzi, lecz takze to, jak ludzie reaguja na
kontakt z innymi wersjami siebie samych[32] (podkresle jeszcze raz, ze
Ishiguro jest autorem androida stworzonego na wzdr swego konstruk-
tora, a pierwsze proby wlaczenia sztucznego czlowieka w przestrzen
spoleczng polegaly na sprawdzaniu reakcji ludzi na chodzacego posrod
nich humanoidalnego robota).

[29] L. Parisi, AI (Artificial Intelligence), [w:] Posthu- [32] Na sympozjum Toward Social Mechanisms of
man Glossary..., s. 23. Android Science An ICCS/CogSci-2006 trzej naukow-
[30] Android powstat w Japonii - w Osaka University,  cy: Shoji Itakura (Kyoto University), Takayuki Kanda
Intelligent Robotics Laboratory. (ATR) i Hiroshi Ishiguro (Osaka University and ATR)
[31] Android ten, podobnie jak Albert-Hubo i Jules, przedstawili wyniki eksperymentu polegajacego
powstal w amerykanskim laboratorium Hanson na badaniu reakeji dzieci i nastolatkéw na kontakt
Robotics. z androidami — Mentalizing to Non-human Agents by

Children.
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Tak wigc relacje miedzy maszynami a ludzmi, spoleczny charak-
ter ich wzajemnych kontaktow, stajg sie coraz istotniejsze w naukowych
projektach stworzenia humanoidalnej istoty wyposazonej w sztuczna
inteligencje. Chociaz w poréwnaniu z literacko-filmowymi bohaterami
science fiction androidy wydajg sie niezdarne i malo inteligentne, to
jednak fascynujg tak samo jak roboty z utworéw Isaaca Asimova czy
Stanistawa Lema. Przyktadem tej fascynacji moze by¢ popularnosé
androida Sophia - produktu Hanson Robotics z 2015 roku, czy dysku-
sje na temat relacji ludzkich awataréw z programu Samsunga ,,Neon”
z czlowiekiem i ewentualnych zastosowan tych awataréw w branzy
rozrywkowej oraz biznesowej, gdzie moglyby pelni¢ funkcje przewod-
nikow lub recepcjonistéw([33]. Zauwazy¢ mozna wiele wzajemnych
inspiracji miedzy science fiction, badaniami prowadzonymi w pracow-
niach robotyki i teoriami posthumanistycznymi. Przyktadowo ukute
przez Asimova slowo ‘robotyka’ funkcjonuje dzi$ jako nazwa dyscy-
pliny nauk technicznych. W powiesci Pozytronowy czlowiek pojawia
sie postaé psychologa robotéw, Merwina Manskyego, co jest uktonem
w strone profesora Marvina Minskyego, pracujacego w Massachusetts
Institute of Technology (MIT) nad zagadnieniem sztucznej inteligencji.
Polscy czytelnicy znajg tego naukowca przede wszystkim jako wspdtau-
tora (wraz z Harrym Harrisonem) powiesci Opcja Turinga z 1992 roku
(1999)[34].

Chce by¢ dobrze zrozumiana - fantastyki naukowej nie traktuje
jako egzemplifikacji badan naukowych ani zastosowan technologicz-
nych, dostrzegam w niej natomiast duzy potencjal spekulatywny na
temat mozliwych kierunkéw rozwoju, wyrazania obaw i/lub nadziei
(czasami wrecz fascynaciji), ale takze trawestacji zwigzanych z rozwojem
tychze. Sztuczna inteligencja i nasze z nig wspolistnienie niewatpliwie
nalezy do repertuaru waznych tematow fantastyki, a aspekt socjalizacji,
korelacji tego, co ludzkie, z tym, co nie-ludzkie, to powazne wyzwanie —
tak dla sf, jak i technonauki. Porzadki te mozna traktowac jako zupelnie
rézne lub rownolegle i niestykajace sie, ale mozna tez - jak w posthu-
manizmie - jako wzajemnie inspirujace oraz warunkujace. Jak pisze
Haraway, ,,fakt naukowy i spekulacja fabularna potrzebuja si¢ nawza-
jem”[35]. Dzi$, w dobie wielu projektow z zakresu robotyki, sztucznej
inteligencji i badan sposobow reagowania ludzi i maszyn (zaréwno
humanoidalnych, jak i tych nieodwzorujacych ludzkiego wygladu[36])

[33] Projekt Neon: <https://www.neon.life/>.

[34] H. Harrison, M. Minsky, Opcja Turinga, ttum.

7. Krolicki, Poznan 1999.

[35] D.J. Haraway, Staying with the Trouble..., s. 3.
[36] Kwestia socjalizacji nie dotyczy wylacznie ludzi

i humanoidalnych robotéw. Wspoétczesny tworca,
performer z nurtu Robotic Art, Bill Vorn realizuje
spektakle z udzialem ludzi i maszyn o nieantropo-
morficznych ksztaltach. Vorna interesuje, w jaki spo-
sOb rzeczy te — poprzez oprogramowanie — reaguja na

pojawiajace sie w ich otoczeniu i przemieszczajace sie
osoby, a jednocze$nie obserwuje emocjonalne reakcje
ludzi na ruchy i dziatania technicznych urzadzen
podczas performance’u. Maszyny Vorna nie odwzo-
rowuja ksztaltow ciata ludzkiego ani innych zywych
istot, chociaz wielu widzom Kkojarzg sie z gigantycz-
nymi owadami. Vorn celowo unika antropomorfizacji
maszyn, co odrdznia jego twérczos¢ od przywotanych
wyzej prac Hiroshi Ishiuro, jak i od androida Sophia -
celebrytki ostatnich lat. Najistotniejszy okazuje si¢
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na siebie nawzajem, fantastyka ma do odegrania wazng role — ekspe-
rymentowanie ze sposobami ulozenia tych relacji. Lem wiele lat temu
zwracal uwage, ze ,,sprawa androida jest pewnym granicznym stanem
reguly spelniania zyczen”’[37], gdyz humanoidalna maszyna moze by¢
na ustugach czlowieka, jesli w jaki$ sposdb rozni si¢ od niego. Nie tyle
chodzi o wyglad zewnetrzny, co o psychike. Jesli zaciera si¢ grani-
ce miedzy czlowiekiem a maszyna, to pojawia si¢ problem szacunku,
wolnosci i samostanowienia maszyn. Jak stwierdza Lem: ,,z etycznego
punktu widzenia nie ma Zadnej réznicy pomiedzy wystawianiem na
dowolny szwank stalowego androida albo czlowieka z krwi i kosci, tyle
ze, powiedzmy, powstatego w toku ektogenezy, a wiec wyhodowanego
embriogenetycznie w laboratoryjnej kolbie, a ten ostatni znéw niczym
sie, jako osoba, nie bedzie rozni¢ od kazdego z nas”[38]. Stad konkluzja:
»Powtdrzonym wszechstronnie cztowiekiem ani robot, ani android by¢
tedy nie moze”[39]. Lem uwazal, Ze upodmiotowienie maszyn wiaze
sie przede wszystkim z problemami natury etycznej i prawnej. Pisarz
satyrycznie ujal to w opowiadaniu Tragedia pralnicza z 1963 roku, na-
lezacym do cyklu Ze wspomnieri Ijona Tichego[40].

Jesli w utworze Lema dylematy zwigzane ze statusem inteligent-
nych pralek, a pdzniej czteko-robota Mattrasa, sa groteskowe, to przez
posthumanistow, a zwlaszcza transhumanistow, traktowane sg z petng
powaga. Zakladajac, ze osoba to nie tylko jednostka ludzka, musimy
sie zgodzi¢ takze na prawne i etyczne konsekwencje tego kroku, a wiec
na nowo okresli¢ nasze relacje z maszynami. Transhumanisci (na przy-
kfad Pepperell) uwazaja, ze jest to juz calkiem nieodlegla perspektywa.
Znalezlismy sie w takim momencie rozwoju cywilizacyjnego, w ktorym
maszyny zaczynaja doréwnywac ludzkiej inteligencji. To z kolei nasuwa
przypuszczenie, ze by¢ moze atrybuty, ktére do tej pory przypisywa-
lismy wylacznie ludzkiemu mézgowi, moga stac sie takze atrybutami
mechaniczno-elektronicznych systemoéw operacyjnych nie-ludzi. Gdy
uznamy, ze maszyny nie tylko dzialaja, lecz takze my$la, podejmuja
$wiadome decyzje, bedziemy musieli zmieni¢ caly, oparty na koncepcji
antropocentrycznej, sposdb postrzegania $wiata, zburzeniu ulegnie tez
podstawowa opozycja: podmiot — przedmiot. Jesli z kolei przyjmiemy
ekstremalng wizje sztucznej inteligencji — jako kategorii bezosobowej
i bezcielesnej, nie biologicznej i nie kulturowej (jak w Golemie XIV
Lema), to problemem stanie si¢ to, czy bedziemy w stanie nawigzac
z nig kontakt i czy ona nas w ogdle zauwazy.

aspekt wzajemnych relacji i reakcji zachodzacych [39] Ibidem, s. 57.

miedzy ludzka i nie-ludzka inteligencja — niezaleznie [40] W 1963 roku Tragedia pralnicza weszla do zbioru
od tego, jakie ksztalty fizyczne przybiera ta druga. Noc ksigzycowa wydanego nakladem Wydawnictwa
Zob. Sztuka i kultura robotéw: Bill Vorn i jego histe- Literackiego. W 1966 roku weszla do cyklu Dzienniki
ryczne maszyny, red. R W. Kluszczynski, Gdansk 2014.  gwiazdowe wydanego przez to samo wydawnictwo.
[37] S. Lem, Fantastyka i futurologia, t. 2, Krakéw Do cyklu tego zalicza si¢ opowiadania o wspomnie-
2003, S. 55. niach Ijona Tichego.

[38] Ibidem, s. 56-57.
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Wspolny swiat

Hindusko-bengalski pisarz science fiction Amitav Ghosh znany
jest polskim czytelnikom przede wszystkim jako autor powiesci Zar-
toczny przyplyw z 2004 roku[41], w ktorej, dokonujac rewizji pojecia
humanizmu i jego idei, podejmuje zagadnienie postkolonializmu, ocie-
plenia klimatu, ekologii. Kwestie te staly si¢ takze kanwg jego najnowszej
powiesci Gun Island z 2019 roku[42]. W tym wielopoziomowym utworze
ludzkie zakorzenienie w naturze jest tak samo wazne jak zakorzenienie
w kulturze (historii, pamieci), zycie duchowe przeplata sie z racjo-
nalnoscig i pragmatyka, a technologia okazuje si¢ mie¢ ograniczone

»moce” wobec nieprzewidywalnych zywioléw oraz przemian cywiliza-
cyjnych (na przykltad migracji). Krytycy cenig tworczosé¢ Gosha przede
wszystkim za umiejetne kreowanie fikcyjnych $wiatéw wyrazajacych
skomplikowane relacje natury — kultury, nieréwnosci spolecznych,
zaprzeszto$ci kolonializmu, destrukcyjnych dziatan czlowieka wobec

ekosystemow|[43].

Te zagadnienia zostaly podjete przez Gosha takze w niefikcyjnej,
krytycznej publikacji The Great Derangement. Climate Change and the
Unthinkable z 2016 roku[44]. W trzech rozdzialach: literatura, historia,
polityka opisuje szalericze sposoby spoteczno-polityczno-ekonomicznej
organizacji rzeczywisto$ci, ktore przywiodly ludzi do epoki antropocenu.
Wedlug tego intelektualisty zmiany klimatyczne sa poklosiem systemo-
wego ,,szalenstwa” tej organizacji, zmuszajacej nas do bycia straznikami
wlasnego wigzienia, strézami pustej przysztoéci. Ta pozbawiona ekolo-
gicznej troski szantazowana jest przez kaprysy rynku, przymus wzrostu
gospodarczego i konsumpcjonizmu. Zamiast zadba¢ o krytyczng analize
tych proceséw i podjecie dzialan na rzecz dobrostanu wszystkich istnien,
na planecie rozgrywa sie spektakl wielu niesprawiedliwosci.

Interesujace, ze Ghosh narracje o antropocenie zaczyna od li-
teratury, uzasadniajac to w ten sposob, ze zmiany klimatyczne to nie
tylko problem polityczno-gospodarczy, lecz takze kulturowy, a jego
podlozem jest kryzys wyobrazni. Wskazuje na ograniczenia powiesci
realistycznej, widzac w niej przede wszystkim holdowanie indywidu-
alizmowi, jednostkom skierowanym do wewnatrz, relacjom miedzy-
ludzkim, spotecznym, niejako wyizolowanym z innych, wielostronnych
relacji z bytami nie-ludzkimi. Ghosh zestawia uksztaltowane formy
narracji o $wiecie i miejscu cztowieka w nim z dynamicznym rozwojem
przemystu, eksploatacji przyrody, emisji zanieczyszczen:

Zrozumialem, Ze wyzwania, jakie stoja przed wspolczesnym pisarzem
w zwigzku ze zmianami klimatycznymi, cho¢ pod pewnymi wzgledami

[41] Polskie wydanie: A. Ghosh, Zarloczny przyplyw,
thum. K. Obtucki, Warszawa 2008.
[42] Idem, Gun Island, New York 2019.

[43] Ghosh za twdrczo$¢ zostal doceniony nagroda-
mi: Sahitya Akademi Award, Pushcart Prize i Grinza-
ne Cavour Prize.

[44] A. Ghosh, The Great Derangement. Climate
Change and the Unthinkable, Chicago, London 2016.
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specyficzne, sg rowniez efektem czego$ szerszego i starszego; ze ostatecz-
nie wywodzg si¢ z siatki form literackich i konwencji, ktdre uksztattowaty
wyobrazni¢ narracyjna wlasnie w tym okresie, w ktérym nagromadzenie

dwutlenku wegla w atmosferze zmieniato los Ziemi[45].

W czasach, gdy proza realistyczna skupiala si¢ na ztozonych
doswiadczeniach ludzkich (w wymiarze indywidualnym i spolecz-
nym), zakladano istnienie stabilnego, niezmiennego klimatu oraz
nieograniczonos$¢ zasobéw Ziemi. Ghosh twierdzi, ze wspotczesna
powies¢ obejmujaca waskie skale czasu i przestrzeni - rzadko prze-
kraczajac dlugos¢ zycia czltowieka lub kilku pokolen - nie uwzgled-
nia zmian klimatycznych, a tym samym nie pozwala czytelnikom

»naby¢” wrazliwosci na zachodzace zmiany $rodowiskowe, spojrzec¢
na nie jak na wazny czynnik kondycji cial, umystéw, emocji, relacji
miedzy tym, co ludzkie i nie-ludzkie zarazem. Ghosh jako pisarz za-
angazowany w dziatania proekologiczne to nie w prozie realistycznej,
lecz fantastycznonaukowej widzi potencjal przedstawiania zagrozen,
a jednocze$nie alternatywnych scenariuszy przysztego swiata przyja-
znego dla ludzko - nie-ludzkich agencji. Postuluje zwrot w kierunku
science fiction i fantasy, wypracowanie nowych, hybrydowych form
literackich oraz jezyka zdolnego opisa¢ problemy antropocenu, a wte-
dy takze ,,sposéb czytania zmieni si¢ jeszcze raz, jak bylo to wiele
razy wczeéniej”[46]. Ghosh, podobnie jak Haraway, widzi w fantastyce
duzy potencjal dla zmiany sposobu mysélenia o $wiecie i relacjach
miedzy réznymi bytami, podkresla walory hybrydowych form opisu,
egzemplifikacji probleméw badawczych, a jednoczesnie — podobnie
jak wielu posthumanistéw — wskazuje koniecznos$¢ zmiany jezyka,
tak, by moc nazywac zjawiska nie zauwazane w poprzednich epo-
kach. Wszystkie te elementy skladaja sie na posthumanistycznag eks-
-centryczno$¢, ktdra z wolna zaczyna ujawniac sie we wspdtczesnym
mysleniu akademickim.

Dla posthumanizmu od co najmniej trzech dekad science fiction
to szczegdlny gatunek literacko-filmowy pozwalajacy wydoby¢ sens
spotecznych fobii, stereotypow, a jednoczesnie umozliwiajacy kon-
frontowanie ich z alternatywnymi narracjami-obrazami nastawionymi
na eks-centryczno$¢ rozumianej jako normatywny precedens i jako
zjawisko niemajace centrum. W pierwszym przypadku ekscentrycz-
ny znaczy tyle, co wymykajacy si¢ przyjetym normom, zwyczajom,
w drugim chodzi o brak $rodka (niewspotsrodkowy), znoszenie po-
dziatéw miedzy centrum a peryferiami i wymykanie sie Zrodlowosci
(centrycznosci) norm. Posthumanizm - jako post-humanizm, post-
-antropocentryzm, post-dualizm - uchyla si¢ wizji czlowieka opartej
na hierarchizacji i reglamentacji (centrum versus peryferia) na rzecz
badania i ukazywania wielorakich zwiazkéw, przeptywow, immersji,

[45] Ibidem, s. 7. [46] Ibidem, s. 84.
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introjekcji, synergii miedzy rozmaitymi kategoriami[47]. Przykladowo:
dualizm ‘natura - kultura’ ustepuje mysleniu w kategoriach wzajem-
nie warunkujgcych si¢ zerwan i cigglosci, stad zapis ‘natura — kultura’
przeksztatcony zostaje w ‘naturykultury’ (jako jedno stowo)[48], a ostry
dualizm ‘czlowiek - zwierze’ w zapis ‘ludzkie i nie-ludzkie zwierzeta.
Kategorie rasy, plci, orientacji seksualnej rowniez funkcjonujg tu w uje-
ciu nieesencjalistycznym.

Eks-centryczno$¢ posthumanizmu rozumie¢ mozna takze jako
wyj$cie poza dyscyplinaro$¢ i przypisane poszczegdlnym obszarom
nauki narzedzia badawcze oraz procedury oceniania. Jak podkresla
Nina Lykke, chociaz multi- i interdyscyplinarno$¢ sg czesto uzywane do
okreslenia dzialan podejmowanych w ramach uniwersyteckich struk-
tur, to w przypadku posthumanizmu chodzi o zmiang innego rodzaju.
W ujeciu posthumanistycznym multi- i interdyscyplinarno$¢ oznacza
kolaboracje réznych dyscyplin, a jednoczesnie tworzenie dysydenckich
linii — poprzecznych markeréw stratyfikacji, co wynika z przedmiotu
wspdlnych zainteresowan i owocuje nowymi, wychodzacymi poza pu-
ryzm dyscyplinarny powigzaniami[49]. W tym sensie multi- i interdy-
scyplinarnos¢ nie tyle dotyczy dwoch lub wielu dziedzin[50], co raczej
wymyka si¢ okreslonym dziedzinom, tworzac nowsa jakos¢ poznawcza
poprzez niekonwencjonalne polaczenie tresci z forma przekazu. Posthu-
maniéci w dyskusje chetnie wiaczaja — nie tyle jako przedmiot badan,
co raczej jako integralna cze$¢ wywodu — utwory literackie, filmowe,
sztuki plastyczne, tym samym przetamujac utwierdzone w tradycji
akademickiej sposoby opisywania oraz argumentowania. Uprzywilejo-
wanym gatunkiem jest science fiction, co wiaze sie z posthumanistycz-
nym zalozeniem o konieczno$ci zmiany sposobu myslenia o ludziach
i nie-ludziach oraz faczacych ich relacjach, a fantastyka, ze wzgledu na
potencjat spekulatywny, pozwala ujawni¢ zaréwno spoteczne obawy, jak
inadzieje w kwestii owej ,,przebudowy”. Posthumanizm, dystansujac sie
wobec postaw antropocentrycznych, kieruje si¢ ku wizji przyrodniczo-
-kulturowej wspolnotowosci, a science fiction pozwala wymysli¢ §wiat
w inny sposob niz ten, ktéry zorganizowalismy sobie w dobie antropo-
cenu/kapitalocenu.

[47] Zob. C. Wolfe, Posthumanism, [w:] Posthuman
Glossary..., s. 356-359; E Ferrando, Transhma-
nism/Posthumanism, [w:] Posthuman Glossary...,

S. 438-439.

[48] Zob. I. van der Tuin, Naturecultures, [w:] Posthu-
man Glossary..., s. 269.

[49] N. Lykke, Postdisciplinarity, [w:] Posthuman
Glossary..., s. 332-335.

[50] Taka definicje odnajdziemy na przyklad

w Uniwersalnym stowniku jezyka polskiego. Pojecie
‘interdyscyplinarny’ ttumaczy si¢ jako ,dotycza-

cy dwu lub wiecej dyscyplin naukowych’, chociaz
etymologia wskazywalaby raczej na dotyczenie tego,
co miedzy dziedzinami (inter/miedzy - dyscyplinar-
nos¢). Interesujace, ze podobnie zdefiniowano pojecie
‘multidyscyplinarny’, czyli ,,obejmujacy wiele dyscy-
plin, dotyczacy wielu dyscyplin” (Uniwersalny stownik
jezyka polskiego, red. S. Dubisz, Warszawa 2003, t. 1
A-J,s.1228 oraz t. 2 K-O, s. 740). Posthumanistyczne
ujecie tych termindw jest jednak inne, nie tyle odnosi
sie do wielo$ci, co raczej do zmiany sposobu uprawia-
nia dyskursu akademickiego.
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