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ABSTRACT. Czechoslovakian film fantasy has its own canon comprised of various works, the successes
of which were recorded by press industries around the world. They picked up various threads, but the
most interesting one seems to be the theme of time travel, as represented by three films: A Journey to the
Beginning of Time (1955), I Killed Einstein, Gentlemen (1969) and Tomorrow I'll Wake Up and Scald
Myself with Tea (1977). They were produced in different production conditions and placed in different
genre assumptions, and they referred to the tradition of science fiction developed by popular literature
in different ways. The text tries to define their status as part of the achievements of national cinematog-
raphy, indicate structural components, and briefly discuss their reception, both critical and audience.
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Czeska krytyka chce rozmawiac o filmowej fantastyce, jednak nie
widzi potrzeby, aby uwzglednia¢ w tych dyskusjach rodzime dokonania.
Najlepszym przykladem jest zawarto$¢ ostatniego numeru kwartalnika
»Film a doba” z 2019 roku, ktérego dominujacy temat brzmi Soucasné
sci-fi - od formy k spiritualité [Wspdlczesna fantastyka naukowa - od
formy do duchowosci]. Artykuty miedzy innymi Marka Holana, Marka
Slovaka i Janisa Prasila odwolujg si¢ do koncepcji wewnetrznego kos-
mosu, posthumanizmu i spotecznych modeli dyferencji na przyktadzie
kina gtéwnego nurtu, do ktdrego zaliczona zostata réwniez fantastyka
potudniowokoreanskal[l], ale prézno by szukaé w tych rozwazaniach
nawet historycznych $ladéw czeskiego czy stowackiego filmu sf. Kino
gatunkowe w Europie Srodkowej zawsze bylo ujete w ironiczny nawias,
ale jednocze$nie potrafito odnajdywacé w klasycznych konwencjach
takie warianty, ktére uzupeltnialy narodowa perspektywe. W czeskiej
fantastyce szczegdlna role odgrywaly bowiem nie podréze miedzypla-
netarne, bunty robotdw czy postapokaliptyczne wizje przysztosci[2], ale

[1] B. Slavik, Jak w Zanrovém filmu nevidét vsu- rez. Jindfich Poldk), bunt robotéw (Slecna Golem, rez.
dypritomnost kopie... — Soucasné jihokorejské sci-fi Jaroslav Balik), §wiat postapokaliptyczny (Konec srp-
na pozadi filozofie diference, ,Film a doba” 2019, nr 4, na v hotelu Ozon, rez. Jan Schmidt). Dos¢ ogledne, ale
S. 42. niepomijajace najwazniejszych komponentéw omo-
[2] Oczywiscie te tematy réwniez poruszala czeska wienie tych motywdéw w polskiej literaturze przed-

fantastyka — podrdze miedzyplanetarne (Ikarie XB-1, miotu znajdziemy w szkicu J. Trzupka, patrz idem,
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wedréwki w czasie, w ktore wpisywano z jednej strony popularne stra-
tegie narracyjne, a z drugiej sygnalizowano pozadiegetyczne znaczenia.
Zreszta lata powojenne byly dos¢ specyficzne takze dla czechostowa-
ckiej literatury fantastycznej — od 1948 do 1954 roku mozna odnotowa¢
jej niemal catkowitg nieobecno$¢ w czytelniczym obiegu, pdzniej, do
potowy lat sze$¢dziesiatych, gdy w dyskursie publicznym pojawita si¢
rywalizacja rosyjsko-amerykanska tyczaca podboju kosmosu, mielismy
do czynienia z ,kosmiczng wiosng” [kosmické jaro] inspirowang osiag-
nieciami socjalistycznej kosmonautyki. W 1964 roku twoércy odeszli od
»kosmicznych” tematdéw, by pod koniec dekady zaja¢ si¢ pesymistycz-
nymi utopiami i antyutopiami. W dekadzie lat siedemdziesiatych, czyli
we wczesnej fazie normalizacji, ponownie dala si¢ zauwazy¢ atrofia
fantastyki naukowej na rzecz literatury dzieci¢cej i mtodziezowej[3].
Motyw podrézy w czasie pojawil si¢ jedynie w kilku opowiadaniach,
z czego najbardziej interesujacy wydaje sie niewielkich rozmiarow
tekst Ludvika Soucka Kursk 7/6/43/1207 ze zbioru Operace ,,kili” (1970).
Groteskowy opis bitewnego zachowania radzieckich Zolnierzy w kon-
tekscie wizyty go$ci z przyszloéci spowodowal, iz cze$¢ naktadu zostala
na zadanie Moskwy wycofana z ksigegarn[4]. W slowniku literatury sf
wydanym kilkanascie lat temu w oficynie H&H zaprezentowane zostaly
trzy rodzaje stosowania tego watku w §wiatowej fantastyce:

1) podroz z terazniejszosci w dwoch kierunkach - do przeszto-
$ci lub do przysztosci. Ten podstawowy i najczesciej wykorzystywany
dzisiaj schemat jest jednocze$nie najstarszy i siega czaséw przed po-
wstaniem sf, a $ciezki obu kierunkéw zostaly wytyczone w ramach
literackich fantazji przez autoréw, ktérych trudno uznac za prekursoréw
gatunku (M. Twain, S. Cech, W. Irving);

2) podroze, ktdre prowadza do terazniejszosci z przesztosci lub
przysztosci (J. Wyndham);

3) podroze, ktérych charakter okreslajg intencje podrézujacych.
Moga by¢ zamierzone lub niezamierzone i odbywaja si¢ dzieki fanta-
stycznym $rodkom jak sen, przeniesienie do innego stulecia lub wy-
imaginowanej technologii — ozywienie zmarlych, reakcja nuklearna,
dylatacja czasu w locie z predkoscia swiatta (G.H. Welles, R. Sheckley,
E Poul)[5].

W krainie Golema i robota — uwagi o czechostowackim [3] Puls nekonecna. Kronika ceské science fiction 2.
filmie fantastycznym, [w:] Europejskie kino gatunkow, — Od Vladimira Babuly k Alexandru Kramerovi, sestavil
red. P. Kletowski, Krakdw 2016, s. 209-223. Podstawo- 1. Adamovié, Praha 2011, s. 11-12.

wym opracowaniem pozostaje monografia zbiorowa [4] Ibidem, s. 93.

wydana dziesie¢ lat temu pod redakcja I. Adamovica [5] (jvs), Hlavni motivické okruchy SF, [w:] Encyklope-
i T. Pospiszyla, Planeta Eden - Svét zittka v socialisti- die literatury science fiction, sestavili O. Neff, J. Olsa jr,
ckém Ceskoslovensku, 1948-1976, Praha 2010, ktorej Praha 1995, s. 114. Warto skonfrontowa¢ te literackie
filmowy rozdzial napisany przez Adamovica Stéibrné ~ kwantyfikacje z filmowymi ustaleniami Krzysztofa
komety filmového pldtna umieszczony zostal na Loski. Otoz jego zdaniem zasadniczy dla wyodrebnia-
stronie <www.fantasyplanet.cz/?s=obrazy%2obudou-  nia poszczegélnych narracji o podrézach w czasie jest
cnosti%2ov%20ceske%20filmove%20sci%20fi%201>, status i intencje bohateréw, ktorzy: 1) usituja wplyna¢

dostep 28.03.2020.

na bieg zdarzen, odwracajac historie, 2) pragna
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Kino czechostowackie postanowito nie sptaca¢ dlugu rodzimej
literaturze i zaproponowalo oryginalng eksploatacje tematu[6], cho¢
oparta na podobnej kwantyfikacji narracyjnej. Pavel Gotthardt w dy-
sertacji doktorskiej Skutecny stroj casu. Scendristické postupy v Ceskych
sci-fi filmech mezi lety 1918-1989 [Prawdziwy wehikut czasu. Techniki
pisania scenariuszy w czeskich filmach fantastycznonaukowych w la-
tach 1918-1989] obronionej w 2015 roku na brnenskiej Janac¢kovej aka-
demie muzickych uméni réwniez wyodrebnit trzy warianty filmowych
podrézy w czasie, w ktorych:

1) bohater wedruje w jednym kierunku, tj. przenosi si¢ do przy-
sztosci, zachowujgc swoj cielesny status podréznika. Wykorzystuje do
tego hibernacje (Hibernatus, rez. A. Molinaro, Seksmisja, rez. ]. Ma-
chulski) lub nad$wietlna predkos¢ (Planeta matp, rez. ]. Schaeffer);

2) bohater dostaje si¢ do ,,innego czasu” traktowanego jako
przestrzen zamknieta. Przyczynag takiej podrézy moze by¢ sen lub
magia. Gdy wraca do swojego czasu, tylko on przezywa wewnetrzng
przemiang — $wiat si¢ nie zmienia (Jankes na dworze kréla Artura, rez.
E.J. Flynn, Wehikut czasu, rez. George Pal);

3) bohater wedruje w polaczonych przestrzeniach czasu. W ta-
kiej koncepcji moze dojs¢ do zmiany terazniejszosci na skutek jego
dziatan (Terminator, rez. ]. Cameron). Czas moze by¢ potraktowany
subiektywnie lub obiektywnie. Autor rozprawy, aby wyjasnic te roznice,
postuzyt sie nastepujacym przykladem: ,Wyobrazmy sobie, Ze w 10.
minucie filmu bohater idzie na impreze. Po jej zakonczeniu wchodzi
do laboratorium i w 20. minucie filmu podrézuje wehikutem czasu
kilka godzin wstecz i znowu idzie na te samg impreze. Tam naturalnie
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poznac odlegla przyszto$¢, 3) pracuja w instytucjach
zajmujacych sie nadzorem nad czasem, 4) przenosza
sie w czasie w wyniku przypadkowego zbiegu okolicz-
noéci lub awarii, patrz: K. Loska, Encyklopedia filmu
science fiction, Krakow 2004, s. 58.

[6] Mozna wspomnie¢ takze o innych popkulturo-
wych obiegach. Motyw podroézy w czasie przynidst
niezwykte efekty w seriach komiksowych ukazuja-
cych na famach czechostowackich periodykéw dla
mlodziezy. Jedng z ciekawszych jest Tvrz [Forteca]
24-planszowa historia narysowana przez Frantiska
Kobika, a napisana przez Vaclava Sorela, publikowana
w latach 1980-1981 jako dodatek do kultowego dwuty-
godnika ,, ABC”. Bohater, czeski astronom Martin
Hruby, podczas podrézy do swojego letniskowego
domku przekracza bariere czasu, przenoszac si¢ do
1534 roku do husyckiego zameczku Hldasenice, gdzie
pomaga taboryckiej zatodze w pokonaniu oblega-
jacych ja oddzialéw przeciwnikéw Kielicha, patrz:

J. Ladek, R. Pavelka, Encyklopedie komiksu v Ceskoslo-
vensku 1945-1989, Praha 2010, s. 154-157. Popularno$¢
komiksu byta tak duza, ze po kilkukrotnych wznowie-
niach Sorel opracowal takze jego wersje powiesciowa,

patrz: V. Sorel, Tvrz, Praha 2016. Na famach maga-
zynu ,,ABC” ukazywaly si¢ takze odcinki graficzne
opowiadania autorstwa Lubomira Hlavsy (rysunki)

i Rudolfa Baudisa Stroj casu, ktérego protagonisci
odwiedzaja miedzy innymi renesansowa Prage i spo-
tykaja Golema, patrz: Velkd kniha komiksu II, sestavil
J. Buchal, Praha 2002, s. 293-324. Ponadto nie sposéb
pominac¢ jednego z najoryginalniejszych przykla-
dow ,.kresleného” pokonywania czasu w ostatniej
dekadzie, czyli projektu kolejnego klasyka czecho-
stowackiego komiksu Vlastislava Tomana, ktéry od
1967 roku pisat scenariusze serii Strazci dla wspo-
mnianego wczesniej magazynu , ABC”. Poczatkowo
byly to historie piecioosobowej druzyny pionierskiej,
ale ostatnio ukazat si¢ album z rysunkami Michala
Kocidna i Vladimira Bicana z przygodami nowych
bohateréw — uczniéw praskiego gimnazjum wypraw
kosmicznych. Pigtka nastolatkéw w ramach praktyk
odbywanych w Instytucie Poszukiwan Kosmicznych
(IKS) wedruje w rozmaite rejony historii powszechnej
i narodowej, patrz: V. Toman, M. Kocian, V. Bican,
IKS. Strdzci ¢asu, Velké Prilepy 2018.
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spotka samego siebie. Sg dwa filmowe rozwiazania — spotkanie réznych
wersji bohatera mozna pokaza¢ dopiero teraz w 20. minucie (percepcja
subiektywna) lub juz podczas pierwszej wizyty bohatera na imprezie
w 10. minucie (percepcja obiektywna)?”[7].

W czeskiej fantastyce filmowej podréz w czasie, zdaniem Got-
thardta, pojawita si¢ w pieciu filmach[8]: Czlowiek pierwszego stulecia
(1961) i Prdtelé bermudského trojithelniku (1987), ktore wykorzystywaty
wariant drugi, Panowie, zabitem Einsteina (1969) i Jutro wstang rano
i oparze sig herbatg (1977) z ewidentng afirmacjg wariantu trzeciego,
w ujeciu subiektywnym oraz Néco je ve vzduchu (1980), w ktérym
rezyser i scenarzysta zastosowali tez figure polaczonych przestrzeni
czasowych, ale w percepcji obiektywnej[9]. Autor tej niezwykle cieka-
wej analizy zapomnial o jednym filmie, niemieszczacym si¢ w zadnej
z opisanych kategorii, ktory mial by¢ jedynie filmowg lekcja przyrody,
a okazal si¢ nieSmiertelnym klasykiem gatunku.

%

Karel Zeman, realizujac w potowie lat pie¢dziesiatych Wyprawe
w przeszto$¢ [ Cesta do pravéku], kierowal sie wlasng (nowa) wrazliwo$-
cig gatunkowy[10]. ,,Rzeka czasu’, po ktdrej podrdézuja mtodzi bohatero-
wie przez poszczegolne epoki prahistorii, jest raczej metaforg edukacji
i dociekliwo$ci badawczej, dzieki ktéorym poznajemy samych siebie,
niz kluczem do niesamowitych przygdd czy mrozacych krew w zytach
spotkan z mamutami i dinozaurami[l1], cho¢ jedno i drugie da si¢ po-

[7] P. Gotthardt, Skutecny stroj casu. Scendristické
postupy v Ceskych sci-fi filmech mezi lety 1918-1989.
Disertacni prace, Vedouci prace: prof. Mgr. Jan Gogo-
la, Divadelni fakulta Jana¢kovej akademie muzickych
uméni, Brno 2015, s. 83.

[8] Tytuly filméw, jesli mialy swoja polska premiere,
podaje w takim brzmieniu, w jakim byly rozpo-
wszechniane w Polsce. W pozostalych przypadkach
stosuje tytuly oryginalne.

[9] P. Gotthardt, op.cit., s. 82-84.

[10] Ladislav Tunys, wplywowy krytyk i niedocenio-
ny kronikarz czechostowackiej kinematografii, napi-
sal: ,Wysitek oferowania widzom jakiego$ nowego,
oryginalnego a jednocze$nie zrozumiatego pomystu
najwczesniej dal efekt w Wyprawie w przesztosé. Do
dzisiaj jednak nie wiem, do jakiego gatunku moz-

na ten film zaliczy¢”, patrz: L. Tunys, Hvézdy, které
nezhasnou aneb Jak jsem je poznal, Praha 2012, s. 389.
[11] Taka opinie, jeszcze przed premierg Cesty do
pravéku wyrazil jeden z dziennikarzy ,Rudého
Prava’, piszac: ,,Ktory z nas nie pragnat cho¢ raz

moc spojrze na dawno minione czasy, zobaczy¢, jak
wygladat rozwéj wszechéwiata, Ziemi i cztowieka.
Takie marzenia najczesciej snuja mtodzi chlopcy

i mtode dziewczeta. Dzisiejszy czlowiek ma taka
mozliwos¢ dzigki kamerze filmowej — ktéra pozwala
nam odtworzy¢ czasy najdawniejsze, dawno minione.
I tak czterem pionierom spelnil si¢ sen o poznaniu
poczatkéw zycia na Ziemi’”, patrz: L. Hrudka, Cesta do
pravéku (O natdceni nového loutkového filmu), ,Rudé
pravo” 1953, nr 227, s. 2 (jesli nie zostato zaznaczone
inaczej, ttumaczenia z jezyka czeskiego i stowackiego
s3 mojego autorstwa — MG). Podobnie intencje rezy-
sera wyjasniono w polskiej recenzji: ,,Film jest zasad-
niczo przeznaczony dla kilkunastoletniego odbiorcy,
ktéremu realizatorzy dostarczajg krotkiego przegla-
du pradziejow powstawania zycia na ziemi. Jest to
wyktad popularnonaukowy, przedstawiony w lekkiej
formie, o tresci niewymagajacej zadnego przygo-
towania naukowego’, patrz: Wyprawa w przeszlosc,
»Filmowy Serwis Prasowy” 1956, nr 11, s. 15. Szczegol-
nie widoczne stalo sie to po latach, kiedy mozna bylo
odnies¢ sie do Cesty do praveku w kontekscie dalszej
tworczoéci Zemana. Jak napisal jeden z najbardziej
wnikliwych czeskich krytykéw: ,Nic w tym dziwnego,
ze film stat si¢ znakomitym uzupelnieniem szkolnych
podrecznikéw. Zemanowi, co oczywiste, nie chodzito
jedynie o wyrezyserowanie obrazu awanturniczego,
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godzi¢[12]. Film byl sensacja migdzynarodowych przegladéw, cieszyt
sie uznaniem rodzimej publicznosci (oficjalnie obejrzato go 2 823 323
widzow([13]), pokazywano go w niemal calej Europie[14], a dzisiaj nie
tylko pozostaje w obiegu kinofilskim[15], ale takze jest przedmiotem
obszernych filmoznawczych analiz[16]. Zresztg drugie Zycie obrazowi
Zemana, obok zremasterowanej w ramach projektu ,Cistime svét fan-
tazie” [Porzadkujemy $wiat fantazji] kopii, ktéra w kwietniu 2019 roku
trafita do kin, zapewnil tez zeszyt komiksowy wedlug scenariusza Hosti-
mila Schmiedla inspirowany filmowymi kadrami, a na dodatek sen-
tymentalnie odnoszacy si¢ do celuloidowego pierwowzoru. Ostatnia
plansza zawiera bowiem wizerunki odtwoércow gléwnych rol zaréwno
jako nastolatkéw, jak i nobliwych senioréw([17]. Nie dalo zapomnie¢
o Wyprawie w przesztos¢ takze praskie Muzeum Karla Zemana, dla
ktorego jako czes¢ programu ,, Kinohrani” gre planszowa przygotowaty
Lena Mechtchanova i Anna Falzonova. W nieskrywany sposéb do filmu
Zemana nawigzal stynny stowacki dokumentalista Pavol Baraba$, ktory
relacje z najezonej niebezpieczenstwami podrozy po afrykanskiej rzece
Omo zatytutlowal Omo - cesta do praveku[18].

Karel Zeman potrafil czarowa¢ niesamowita konstrukcja swoich
obrazéw — ploskova animacja, kombinowang fakturg uje¢, estetyka
niemal steampunkowa, ktorg odkryt, sledzgc XIX-wieczne ilustracje
powiesci Julesa Vernela, co szczegdlnie uwidocznilo sie w trzech na-
stepnych filmach bedacych adaptacjami ksigzek francuskiego geniu-
sza fantastyki: Vyndlez zkdzy [Diabelski wynalazek, 1958], Ukradend
vzducholod’ [Skradziony balon, 1966] i Na kometé [Na komecie, 1970].
Czas, ktorzy przekraczajg mtodzi protagonisci Cesty do pravéku, jest
konstruktem, nad ktérym rzady sprawuje wyobraznia i nieograniczona
fantazja, ale oparte na solidnej wiedzy wynikajacej z dociekliwosci i pa-
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bowiem chcial polaczy¢ wiedze z naturalng tesknota
mtlodych ludzi do przygdd i uczynit to tak doskonale
i sugestywnie, ze dzigki dzieciecej wyobrazni widz
otrzymal naukowy wyklad w formie filmowej fabuty”,
patrz: J. Hrbas, Karel Zeman. Piivab chlepecké roman-
tiky I, ,Film a doba” 1974, nr 1, s. 23.

[12] Zreszta taka perspektywe sugeruja pierwsze ka-
dry filmu, inspirowane awanturniczymi powiesciami
Julesa Verne’a, konfrontujace marzenia Jirki - jednego
z bohateréw - z wizytg catej czworki w praskim Mu-
zeum Narodowym, gdzie podziwiaja prehistoryczne
kosci i skamieliny.

[13] V. Bfezina, Lexikon ceského filmu. 2000 filmii
1930-1996, Praha 1996, s. 54.

[14] Nie zawsze jednak zagraniczne recenzje mialy
afirmatywny charakter. Polski krytyk Zbigniew Pitera
dostrzegl zaréwno wady scenariusza, jak i niedosko-
nato$ci produkeyjne: ,,Co jednak najbardziej razi - to
staba technika animacji wiekszosci makietowych
stworow. Okazuje sie, ze Karel Zeman, najznakomit-

szy obok Jerzego Trnki filmowy kukietkarz, zabrnat
niepotrzebnie w te syzyfowa prace, ktora nie dala
oczekiwanego efektu ani artystycznego, ani tech-
nicznego, ani chyba poznawczego’, patrz: Z. Pitera,
Wyprawa w przeszlos¢, ,Film” 1956, nr 50, s. 5

[15] J. Lukes, Diagndzy éasu. Cesky a slovensky
povdlecny film (1945-2012), Praha 2013, s. 53.

[16] W roku 2019 ukazal si¢ 600-stronicowy tom
rozpraw pod redakcja Petra Kopala po$wigcony roz-
maitym aspektom filmu Karela Kachyni Krdl Sumavy
(1959). Z informacji zamieszczonej na trzeciej stronie
oktadki wynika, ze kolejna publikacja bedzie summa
wiedzy na temat Cesty do pravéku i w 2020 roku przy-
gotuje ja zespdl pod kierownictwem Lukasa Skupy,
patrz: Krdl Sumavy komunisticky thriller, Praha 2019.
[17] Karel Zeman, Cesta do pravéku, scénaf Hostimil
Schmiedl, Praha 2006.

[18] R. Pospis, Dobrodruznd cesta za miznticim sve-
tom, ,film.sk” 2015, nr s, s. 16.
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sji. Nie bez znaczenia jest fakt, ze chlopcy sa czlonkami mlodziezowej

organizacji pionierskiej, a wiec w dyskursie formacyjnym przyszlg elita
socjalistycznego spoteczenstwa. Droga, jaka pokonujg Jirka, Petr, Janda
i Tonik, przypomina trase muzealnej wycieczki pelng zgromadzonych

artefaktow, zrekonstruowanych modeli zwierzat i skarbow paleonto-
logicznych eksploracji. Widzac krecacego tragba mastodonta, jeden

z pionierdw krzyczy: ,,Mamut, opravdovy mamut, kluci. Ten. Takovy
kolos” [Chlopaki, prawdziwy mamut, jaki wielki] i dodaje ,,Halo, pane

mamute. Jsme tady dobre, v pravéku?” [Halo, panie mamucie, Dobrze

trafili$my, jesteémy w pradziejach?] — wydaje si¢, ze okrzyk ten nie

wyraza przerazenia i grozy, ale podziw dla mogacego poznac tajemnice

swego pochodzenia cztowieka[19]. Te same emocje beda towarzyszyly
bohaterom Parku jurajskiego Stevena Spielberga po ponad czterdziestu
latach[20]. Zresztg naukowy aspekt bardzo zajmowal Zemana. Jego

corki po latach wspominaty:

Ojciec bardzo dlugo oswajal si¢ z mysla, by ozywi¢ na ekranie prehistorycz-
na przyrode i zyjace wtedy stworzenia. Kiedy zaczal kreci¢ film w latach
piecdziesiatych, niewiele wiedzielismy o dziejach Ziemi przed pojawieniem
sie czlowieka. Jako dzieci znaliémy jedynie wizerunki niektorych paleo-
historycznych zwierzat dzieki ilustracjom Zdeiika Buriana[21]. Burian
swymi doskonalymi obrazkami inkrustowat takze ksiazki naszego staw-
nego paleontologa prof. Josefa Augusty. Aby film mégt powstaé, ojciec
musial jak najszybciej przestudiowa¢ sporo naukowej literatury i poprosi¢
o konsultacje ekspertow, takich jak wspomniany prof. Augusta. Z jego
osobistym udziatem i wielkim poswieceniem zrekonstruowane zostaly
potwory z pradziejow[22].

[19] Warto przytoczy¢ opinig, jaka na temat dy-
daktycznych waloréw filmu Zemana, w kontekscie
czechostowackiej produkcji dla dzieci i mtodziezy,
wyrazila jedna z publicystek miesiecznika ,,Film

a doba”: ,,Fabula jest pomyslana jak subiektywna lek-
tura obrazkowego podrecznika do przyrody (czterech
mlodzianéw podczas nauki wyobraza sobie pobyt na
Ziemi w czterech epokach geologicznych). Zrédtem
przygod i doznan nie sa pokonywane niebezpie-
czenstwa, ale poznawanie prehistorycznych zwierzat

i dziwéw natury. Chodzi tu 0 moment permanentne-
go zaskakiwania, bowiem emocje s3 nape¢dzane napie-
ciem miedzy wspdlczesnoscia, ktorg reprezentuje
obecno$¢ czterech mtodych bohateréw i ich komen-
tarze, a przeszloscia, ktéra wypelnia §wiat otaczajacy
chlopcédw”, patrz: M. BeneSova, Tematické promeény ve
filmech pro deéti, ,Film a doba” 1970, nr 6, s. 323.

[20] W czeskiej literaturze popularnonaukowej po-
jawily sie nawet sugestie o wplywie estetyki Zemana
na Spielbergowskie wizje spotkania z dinozaurami:
»Przedmiotem ciekawego kinematograficznego sporu
jest to czy Spielberg widzial Wyprawe w przesztos¢

przed lub w trakcie krecenia Parku jurajskiego. W jed-
nym z wywiadéw on sam stwierdzil, Ze zna ten filmu
i bardzo mu si¢ podobal, chociaz w innej rozmowie
zaprzeczyl, iz si¢ nim inspirowal, patrz: O. Slanina,
Slavnd Ceskd filmovd klasika, Praha 2013, s. 34.

[21] Zdenek Burian, malarz i ilustrator ksigzkowy,
specjalizowal si¢ gléwnie w rekonstrukejach paleon-
tologicznych. Wspélpracowal nie tylko z Josefem
Augusty, ale takze profesorem Uniwersytetu Karola
Zdenkiem Spinarem. Jego prace mozna podziwia¢

na co dzien w Muzeum Zdenka Buriana w Stramber-
ku na Morawach, ale wiosng 2013 roku w Obecnim
domé w Pradze zorganizowana zostala wystawa jego
ilustracji do ksiazek Jacka Londona, Karola Maya,
Artura Ransoma, Julesa Vernea i czeskiego podrdzni-
ka Enrique Stanko Vraza, patrz: J. Sluka (red.), Zderiek
Burian. Na viné dobrodruzstvi. Katalog k vystavé
Zderka Buriana v Obecnim domé v Praze 12 tinora
2013 - 19 bfezna 2013, Praha 2013, s. 6-7.

[22] L. Zemanova, L. Zemanova Spaleny, Karel Ze-
man a jeho kouzelny svét, Brno 2015, s. 74.
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Nakrecenie takiego obrazu jak Cesta do pravéku byto w potowie
lat pig¢dziesigtych nie lada wyzwaniem produkcyjnym. Film kombino-
wany z udziatem jedynie czterech dzieciecych aktoréw, kilkudziesiecio-
ma modelami mastodontéw, dinozauréw, brontozauréw czy blizszych
nam antylop i krokodyli z wyrafinowang estetyka animacyjna wiasciwg
kinu eksperymentalnemu nie goscit zbyt czesto na ekranach[23]. Prob-
lemy realizacyjne generowala tez mnogo$¢ ekspozycji zlokalizowanych
zaréowno na Stowacji, gdzie, wykorzystujac urode Wagu - doptywu
Dunaju w okolicach miasteczek Sala i Galanta - krecono sekwencje
przybrzezne, jak i w Czechach w Strmilovie koto Jindfichova Hrad-
ce czy nawet na baltyckiej wyspie Rugia, ktora dzieki wspdtpracy ze
wschodnioniemieckg DEFA postuzyla jako sceneria ostatnich ujec.
Jednak efekt zalezal od studyjnej inscenizacji:

W Hostivatskim atelier konczy sie realizacja filmowych uje¢ z udzialem
aktoréw. Otworzcie pancerne drzwi, a zobaczycie zadziwiajaca przestrzen.
Widok $wiata sprzed setek tysiecy lat jest oszatamiajacy. Ogromna, dawno
wymarla roélinno$¢, ktéra tworzy dziki, ale porywajacy pralas, i otaczajagce
calo$¢ ekspozycji kopuly wulkanéw sa nad wyraz sugestywne. Studio jest
zalane wodg, kamera umieszona zostala na tratwie, a czwdrka chtopcow
czeka na jej wlaczenie. Rezyser po raz kolejny kazdemu z nich tlumaczy
jak ma sie porusza¢ i co ma powiedzie¢. Potem jeszcze spojrzenie na skalke,
gdzie ma by¢ krecone ujecie, tam gdzie woda jeszcze nie zmyla pnaczy
i jazda... Mali aktorzy robig pare krokéw i wypowiadaja swoje kwestie.
Rezyser nie jest zadowolony. Trzeba scene krecié jeszcze raz[24].

Niebagatelng funkcje pelnila takze muzyka skomponowana
przez Emila Frantiska Buriana, dla ktérego byla to dwudziesta trzecia,
a zarazem ostatnia przygoda z filmem. ,Udzial w pracy nad ta produkcjg
byt §wiadectwem przekonania o wartosci filméw przeznaczonych dla
mlodziezy, co zreszta udowodnil juz wczesniej. Jednak wazne wyda-
rzenia w naszej kulturze, kfopoty z frekwencja we wlasnym teatrze,
oraz naglte symptomy choroby sprawily, ze 15 sierpnia zmarl, a instru-
mentacje $ciezki dzwiekowej Cesty do pravéku dokonczyt Vlastimil
Pinkas”[25] - pisano po latach na famach miesiecznika ,,Film a doba”

%

Podrdze w czasie nie przestaly interesowa¢ czeskich filmow-
cow. Znamiennym przyktadem wykorzystania tego motywu moze by¢
udana préba wpisania go w gatunkowy paradygmat komedii, a wlasci-
wie najbardziej nadweltawskiego jej wariantu — komedii zwariowanej
(blazniva komedie). W roku 1969 Oldrich Lipsky podpisatl si¢ pod
filmem Panowie, zabitem Einsteina [Zabil jsem Einsteina, pdnové...].
Podstawa literacka byl skrypt Josefa Nesvadby, jednego z prekursoréow

[23] M. Bene$ovd, Zdpas o tvar. K Zivotnimu jubileu [24] Zka [Jiti Nozka], Nahlédli jsme do atelieru, ,Svét
narodniho umeélce Karla Zemana, ,,Film a doba” 1980, v obrazech” 1954, nr 12, s. 19.
nr 12, s. 666. [25] L. Linhart, E.E Burian & film, ,Film a doba”

1970, Nr 2, S. 102.
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powojennej czeskiej fantastyki literackiej. Nesvadba byt z wyksztat-
cenia psychiatrg, ale, wladajac $wietnie jezykiem angielskim, do$¢
wczesnie zajal sie przekladami i pisaniem wtasnych sztuk teatralnych.
W 1958 roku wydal zbiér opowiadan Tarzanova smrt [Smier¢ Tarzana],
ktory krytyka poréwnywata z migdzywojennymi osiagnigciami Karela
Capka, a historycy literatury pisali, ze: ,,Josef Nesvadba swoimi zbiorami
opowiadan publikowanymi od péznych lat pie¢dziesiatych ksztaltowat
intelektualny nurt czeskiej prozy science fiction. Uzywal zwyklych
motywow gatunkowych do konstruowania urzekajacych historii, ale
wprowadzal do nich rézne paradoksy historyczne oraz wspdlczesne
niepokoje etyczne, filozoficzne i psychologiczne”[26].

Tytulowy utwor oraz inne opowiadanie Blbec z Xeenemiinde [Ga-
mon z Xeenemiinde] z pdzniejszej antologii Einsteiniiv mozek [Mozg
Einsteina] zostaly przeniesione na ekran w 1962 roku przez Jaroslava
Balika i od lutego 1963 roku pokazywane byty jako jednolita propozycja
repertuarowa w kinach.

Oldrich Lipsky byl jednym z najbardziej rozpoznawalnych
przedstawicieli czeskiej komedii, dzieki zrealizowanemu w 1964 roku na
podstawie powiesci Jitiego Brdecki Lemoniadowemu Joe [Limonddovy
Joe] i... swojemu bratu Lubomirowi, aktorowi znanemu zaréwno ze
sceny, jak i ekranu, ktorego dezynwoltura przyczynita sie do sukcesow
wspolnych filméw(27]. Z fantastyka filmowa po raz pierwszy zmie-
rzyl sie na poczatku lat szes¢dziesigtych, realizujac futureske Czltowiek
z pierwszego stulecia [Muz z prvniho stoleti, 1961], w ktorej zapre-
zentowal postapokaliptyczna wizje spoleczenstwa konsumpcyjnego
z XX wieku skonfrontowang z obrazem idealnej wspolnoty z przyszlo-
$ci[28]. Od tej produkeji z poczatku dekady (pierwotnie miafa nosi¢
tytut Zavinil to Einstein) prosta droga prowadzila do kolejnego dzieta,
w ktorego agendzie czas nie ograniczal wyobrazni scenarzystow. Pa-
nowie, zabitem Einsteina, powstal na przelomie waznych wydarzen -
zdlawienia niepodlegto$ciowej rebelii, ktéra w uproszczeniu nazywa
sie Praskg Wiosng, a normalizacja, ktorg bezposrednio poprzedzita

[26] P. Janacek, Védeckd fantastika, [w:] Déjiny ceské
literatury 1945-1989, I1I. 1958-1969, red. P. Janacek,
Praha 2008, s. 512.

[27] Lubomir byl o rok starszy od Oldticha, ale
przezyl go o niemal 30 lat. Rozpoczal swg kariere

w wojennym dramacie Frantiska Capa V horach
duni (1946), a ostatnig role zagral w czwartej cze$ci
Kameridka Zdetika Troski (2013). Znany byt z roli
porucznika Bortivki, w ktorego wcielit si¢ w nowe-
lowym filmie nakreconym na podstawie opowiadan
Josefa Skvoreckyego Zbrodnia w zeriskiej szkole
[Zlo¢in v divii skole, 1966] w rez. Iva Novéka, Ladis-
lava Rychmana i Jifiego Menzla. Zagral w wigkszosci
filméw swojego brata, takich jak: Slepice a kostelnik
(1950), Dzis wieczér gramy [Cirkus bude!, 1954],
Vzorny kinematograf Haska Jaroslava (1955), Hvézda

jede na jih (1958), Czlowiek z pierwszego stulecia [Muz
z prvniho stoleti, 1961], Panowie, zabitem Einsteina
[Zabil jsem Einsteina, pdnové..., 1969], Trup w kazdej
szafie [Ctyfi vrazdy stali, drahousku, 1970], Slamény
klobouk (1971), Szes¢ niedzwiedzi i klaun Cibulka
[Sest medvédii s Cibulkou, 1972], Tri chlapi na cestdch
(1973), Horoskop szczgscia [Jachyme, hod ho do stroje!,
1974, Cyrk w cyrku [Cirkus v cirkuse, 1975], Niech

i Velkd filmovd loupez (1986). O wzajemnych arty-
stycznych i rodzinnych losach braci Lipskich patrz:
K. Ulik. Lubomir Lipsky a jeho bratr Oldfich, Praha
2011.

[28] Z. Hudec, A. Novobilska, Filmovd komedie, [w:]
Panorama Ceského filmu, (sest.) L. Pta¢ek, Olomouc
2000, S. 287.
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inwazja wojsk Ukladu Warszawskiego w sierpniu 1968 roku. Jan Kli-
ment - jeden czotowych inkwizytorow posierpniowej kultury, piszacy
miedzy innymi na famach gtéwnego narzedzia normalizacyjnej opresji,
dziennika KSC (Komunistycznej Partii Czechostowacji) ,,Rudé prévo” -
jeszcze na poczatku 1970 roku nie dostrzegt w filmie jakichkolwiek
politycznych konotacji:
To film przede wszystkim gatunkowy. Komedia z zacigciem fantastycznym
nakrecona jedynie po to, Zeby rozbawiac i §mieszy¢. I robi to ze smakiem,
wiegkszos$¢ scen ma $wietne tempo, a na ekranie widzimy znane twarze
popularnych aktoréw. Jednak jakiej$ glebszej mysli widzowie sie nie do-
patrza, wiec i ja takiej nie szukam, bowiem tez jestem widzem jak i oni[29].

Kliment postuzyt sie rowniez filmem Lipskiego w omdwieniu
pierwszego ,,poinwazyjnego” karlowarskiego festiwalu, ale w tym przy-
padku czytelnicy ,,Rudého prava” musieli zauwazy¢ polityczne odniesie-
nia. Zabitem Einsteina, panowie byt reprezentantem czechostowackiej
kinematografii w konkursie gtéwnym, cho¢ miejsce to wczesniej byto
zarezerwowane dla filmu Jaromira Jire$a Valeria i tydzien cudéw [ Vale-
rie a tyden divii, 1970], poetyckiej, drapieznej, nawigzujacej do poetyki
grozy ballady nakreconej na podstawie opowiadania Vitézslava Nezvala.
Kliment tak uzasadnit ten wybor:

Kilka dni temu obejrzalem najnowszy filmu Jire$a Waleria i tydzier cudow.
Pomijajac niewgtpliwe walory pracy operatorskiej Cutika[30], o samym
filmie nie moge powiedzie¢ nic pozytywnego. Jest on prawdziwg meka
dla widzow i najlepiej pokazywac go w ograniczonej dystrybucji. Nic wiec
dziwnego, ze czeska kinematografie bedzie reprezentowata komedia sf
Oldficha Lipskiego Panowie, zabitem Einsteina, ktora przynajmniej w na-
szych kinach cieszy si¢ popularno$cia. Nie widz¢ powodoéw, dla ktorych
tzw. filmy dla widzéw nie mogtyby by¢ pokazywane na festiwalach[31].

Oczywiscie, gatunkowy charakter przedsiewziecia nie budzit
watpliwosci. Wspomniane w recenzji kreacje aktorskie Jifiego Sovaka,
Ludomira Lipskiego, Milosa Kopecky'go, Josefa Kemra czy Jany Brej-
chovéj wzmacnialy ten typ recepcji[32]. Wigkszo$¢ odtworcow koja-
rzyla si¢ z komediowym kontekstem i nie zamierzata tego w radykalny
sposob zmieniaé. Autor popularnego leksykonu Jifi Levy w potowie lat

69

[29] J. Kliment, Pro dobrou ndladu, ,Rudé pravo”
1970, Nr 48, 8. 5.

[30] Jan Cutik (1924-1996) byl wybitnym czeskim
operatorem, ktory zadebiutowal w 1955 roku filmem
Tankova brigada (rez. I. Toman). Wspotpracowat

z wieloma twdrcami, ale najwybitniejsze dzieta stwo-
rzyl w tandemach z J. JireSem i K. Kachyna.

[31] J. Kliment, Polsky diikaz v Karlovyich Varech,
»Rudé pravo” 1970, nr 269, s. 4.

[32] Po latach Zdenek Svérak, ktory wystapit w kilku
jego filmach, tak scharakteryzowatl O. Lipskiego:
»Gdybyscie go spotkali na ulicy, nawet byscie si¢

nie zorientowali, ze jest rezyserem filmowym. Ten

tysawy facet w okularach chodzil z wytarta teczka

i nie wiadomo czym wypchanymi kieszeniami, a jesli
co$ z nich wystawalo, to kartka z rozrysowanym
pomystem nowego filmu. Kiedy stawal za kamere, juz
myslal o nastepnym projekcie, Zeby nie traci¢ swego
cennego czasu. Byl specjalista od komedii i naprawde
potrafil je krecié, a przede wszystkim umial wybraé
wlasciwych aktoréw. Sprobujcie sobie wyobrazi¢ inne
kreacje w jego filmach. To niemozliwe, a ponadto ko-
chat aktoréw i to z wzajemno$cig’, patrz: M. Cernik,
35 Ceskych filmowych reZisérii oéima Zdetika Svérdka,
Jittho Suchého, Kvéty Fialové, Radka Brzobohatého

a v karykaturach Michala Cernika, Praha 2010, s. 63.
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osiemdziesigtych, krétko przed przedwczesng $miercig rezysera, miat
do powiedzenia jedynie: ,,Filmy narodowego artysty Oldficha Lipskiego
petnily bardzo wazng spolecznie funkcje — dawaly widzom zdrowy
i bezpretensjonalny optymizm. Dlatego byly wyswietlane z nadzwy-
czajnym powodzeniem nie tylko w Czechoslowacji. Nalezaly tez do
najbardziej eksportowych dokonan naszej kinematografii”[33].

Przy bardzo ostroznej probie traktowania Panowie, zabifem Ein-
steina, jak to nazwal Kliment, jedynie jako ,,divackého filmu” [filmu
dla widz6w], nie sposdb nie zauwazy¢, ze wpisywal si¢ on w pewnego
rodzaju konwencje charakterystyczng dla schylku ponowofalowego po-
rzadku na Barrandovie. Wyznaczala jg stylistyka parodii gatunkowych,
od westernow poczynajac, poprzez kino gangsterskie, na fantastyce
koniczac[34]. Z jednej strony taki wariant repertuarowej produkeji byt
propozycja familijng, gromadzacg widownie¢ niezainteresowana kon-
testacyjnym podtekstem[35], ale z drugiej dawal mozliwo$¢ ukrywania
miedzy dialogami, konotacjami scenograficznymi lub nawet odniesie-
niami aktorskimi tresci, ktore nie mogly by¢ kontrolowane przez coraz
bardziej inkwizycyjny aparat normalizacyjnego panstwa.

Tre$¢ opowiadania Nesvadby i akcja filmu Lipskiego oparte s3 na
modelu paradoksu czasowego i... specyficznym srodkowoeuropejskim
poczuciu humoru. W niedalekiej przysztosci, na skutek terrorystycznej
dzialalnosci grupy ,fanatycznych fizykow” i uzycia przez nich bomby G,
kobietom zaczely rosna¢ brody. Niczym futurystyczne Lizystraty wypo-
wiadajg postuszenstwo mezczyznom, nie usuwajac swojego owlosienia.
Miegdzynarodowe wladze (tu jest mowa o Organizacji Narodéw Zjedno-
czonych) postanawiaja wykorzysta¢ prototyp wehikutu czasu, aby wy-
staé w przesztos¢ do Pragi poczatkow XX wieku misje naukowcow: prof.
Davida Moore (Jiti Sovak), prof. Franka Pecha (Lubomir Lipski) i dr
Gwen Williams (Jana Brejchova). Ich zadaniem jest odnalezienie prze-
bywajacego w p6zniejszej stolicy Czech Alberta Einsteina (Petr Cepek)
i uSmiercenie go. Wyprawa konczy si¢ kompletna klapa — Einstein
nie do$¢, ze uniknie zamachu, to na skutek zakt6cenia kontinuum
czasowego dr Pech rozplynie sie w powietrzu - nigdy sie¢ nie narodzi,
poniewaz dzialania trdjki spiskowcow z przysztosci spowoduja $mieré
jego ojca, ktory w 1911 roku byl nastoletnim urwisem. Po powrocie do
lat dziewieédziesigtych XX wieku prof. Moore postanawia naprawic
biad i jeszcze raz uzy¢ wehikulu czasu, ale jego zamierzenia krzyzuja
spiskowcy, ktérym przewodzi prof. Robert Grant (Radoslav Brzobo-
haty). Majg oni wlasne plany zwigzane z manipulowaniem czwartym
wymiarem. W efekcie niemal slapstickowych zwrotéw akcji Albert
Einstein przestaje interesowac si¢ fizyka, ktdra zaczyna egzystowac na
peryferiach nauki i rozwija swdj talent muzyczny, stajac sie wirtuozem

[33] J. Levy, Ceskoslovensti filmovi reziséti [35] P. Kopal, Normalizace - deformace - dekadence.
sedmdesdtych let, Praha 1983, s. 49. Nekolik drobnych pozndmek o filmovém a televiznim
[34] P. Szczepanik, Tovdrna Barrandov. Svét filmarii Monstru (1970-1990), [w:] Film a déjiny 4. Normaliza-

a politickd moc 1945-1970, Praha 2016, s. 344. ce, red. P. Kopal (ed.), Praha 2014, s. 414.
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skrzypiec. Lipski byl zatem zainteresowany snuciem historii alterna-
tywnych, nakluwaniem jej wariantéw i w konsekwencji pokazywaniem
pewnej bezradnosci narracyjnej, na jaka cierpiafa fantastyka w latach
siedemdziesigtych. Sam powiedzial, komentujac do$¢ niesamowity
watek pobytu Einsteina jako wyktadowcy niemieckiego uniwersytetu
w Pradze w roku 1911:

Wyszlismy z zalozenia, ze science fiction oferuje nam niesamowitg mozli-
woé¢ powrotu do przeszioéci. Podkreslam to dlatego, ze wielu ludzi mylnie
sadzi, iz ten gatunek zajmuje si¢ jedynie wyprawami w kosmos lub opo-
wiadaniem o przyszlosci. A co to za fikcja, skoro o lotach w kosmos juz
kreci si¢ dokumenty. Gdy chodzi o wehikut czasu, to nie przejmowala nas
specjalnie logika technologiczna czy jej naukowe podstawy. Widz powi-
nien zaakceptowac jej istnienie, bo inaczej nie pogodzilby sie z faktem, ze
piecdziesigcioletni syn spotyka dziewigcioletniego ojca. Musi po prostu na
ten film patrze¢ tak, jak sie patrzy na ekranowe bajki[36].

%%

Czotéwka filmu Jutro wstang rano i oparze si¢ herbatg [Zitra
vstanu a opatim se cajemu, 1977] uswiadamia, ze konwencja zapropono-
wana na przetomie dekad w futurystycznej komedii Panowie, zabitem
Einsteina miala si¢ dobrze i pozwalala na kolejne ekranowe ekspery-
menty. Gwarantami byli ci sami scenarzysci Nesvadba i Macourek, ale
tez nowy rezyser. Oldficha Lipskiego, ktéry w normalizacyjnym kinie
czechostowackim nie zrezygnowal z groteski, ale ubral jg w bardziej
realistyczne szaty, godnie zastapil Jindfich Polak[37] - twdrca inspiro-
wanej proza Stanistawa Lema kosmicznej opowiesci z 1963 roku Ikaria
XB-1 [Ikarie XB-1]. Nie tylko z uwagi na szczegolny kultowy status,
jakim cieszy sie do tej pory ten obraz[38], J. Polak jest postacig dla
czechostowackiej fantastyki do$¢ istotna. W latach 1969-1970 rozpo-
czal produkeja siedmiu obrazéw pierwsza serie ekranowych przygod
magicznego widczykija Pana Tau. Powstala ona w koprodukeji z tele-
wizjg zachodnioniemiecky, kontynuowano ja przez niemal calg dekade,
a pomystodawca byl znakomity pisarz i scenarzysta Ota Hofman, ktdry
miat na koncie tak wyrafinowane projekty narracyjne, jak scenariusze
do filméw Juraja Herza (Panna a netvor, 1978) i Karela Kachyni (Mald
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[36] J. Vagaday, Zabil jsem Einsteina, panové aneb
novd science-fiction pdnii Nasvadby, Macourka, Lip-
skégo, ,Kino” 1969, nr 21, 8. 9.

[37] Biograf Vladimira Mensika, ktérego mozna bylo
zobaczy¢ w roli hitlerowca Rolfa Krausa, potraktowat
te realizacj¢ jako zamierzone qui pro quo: ,,Jak wia-
domo w dziedzinie twérczoéci dla dzieci liczyly sie

w naszej kinematografii dwie pary autorskie Vaclav
Vorli¢ek — Milo§ Macourek i Jindfich Polak — Ota
Hofman. W 1977 roku zdarzylo sig, ze te dwie pary
sie przemieszaly: Macourek tym razem wspdlnie

z Polakiem stworzyt komedie Jutro wstang rano i opa-

rze sie herbatg. Pomyslodawca fabuty byt ulubiony
pisarz sf Josef Nesvadba’, patrz: L. Hol¢ak, Viadimir
Mensik a jeho filmy, Ostrava 2015, s. 330.

[38] W 1996 roku powstal miedzy innymi z inicja-
tywy Ondfeja Neffa, Pavla Kosatika i Ivana Adamo-
vi¢a, magazyn sf ,Ikarie XB-2”, bedacy kontynuacja
ukazujacego sie w latach 1986-1989 fanzinu ,,Ikarie
XB-1". Jego tworcy nie kryli, iz nazwa nawiazuje

do filmu J. Poldka. Od 2010 pismo ukazuje si¢ pod
tytulem ,,XB-17, a jego redaktorem jest stowacki pisarz
i ttumacz literatury fantastycznej Vlado Risa.
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motskd vila,1976)[39]. ,Fantastyczna” wspdtpraca Hofmana z Polakiem
trwala jeszcze dlugo — w latach osiemdziesigtych spod ich reki wyszedt
pelnometrazowy dyptyk Lucie, postrach ulicy [Lucie, postrach ulice,
1983] — Znowu ta Lucie [...a zase ta Luciel, 1984], a przede wszystkim
niezwykle popularny w calym obozie komunistycznym serial Goscie
[Navstévnici, 1983], ktory byl kolejnym przykladem kooperacji autor-
skiej spolki z zachodnioniemieckim przemystem filmowym/[40].

Jutro wstang rano i oparze sie herbatg jest filmem, ktory be-
dac emanacja normalizacyjnej zwariowanej komedii z fantastycznym
watkiem, tworzy jednoczesnie pole dla ciekawych intertekstualnych
strategii interpretacyjnych[41]. Tres¢, co oczywiste, bo oparto ja na tej
samej obsesji Nesvadby, przypomina omdéwiong wczesniej komedie
Panowie, zabitem Einsteina, cho¢ zdecydowanie bardziej wyakcen-
towany zostal aspekt polityczny. Grupa pogrobowcow Hitlera, Klaus
Abard (Jiti Sovak), Rolf Kraus (Vladimir Mens$ik) i inz. Bauer (Vlastimil
Brodsky), chce wykorzysta¢ najnowszy wynalazek (oczywiscie bedacy
konsekwencja rozwoju socjalistycznej mysli technologicznej) - rakiety
do podrézy w czasie, uzywane do wycieczek komercyjnych dla bogatych
dziwakow[42]. W tym celu byli esesmani przekupuja jednego z pilotow
takich urzadzen Karela Buresa (Petr Kostka[43]), ktory zgadza si¢ do-
starczy¢ Hitlerowi wykradziong z waszyngtonskiego muzeum bombe
wodorowg. Plany nazistow, kilkakrotnie zresztg wedrujacych do prze-
sztosci, krzyzuje dobry blizniak pilota — Jan i §wiat zostaje uratowany,
przed zgubnym odwrdceniem skutkow II wojny swiatowej.

O dziwo, recenzje, jakie ukazaly sie po premierze, wcale nie byly
entuzjastyczne. Podkreslaly gatunkowe pomieszanie materii, nadmiar
zwrotow akcji - za co piszacy na tamach stowackiego magazynu ,,Film

[39] Wigcej o filmowych dokonaniach O. Hofmana,
patrz: O. Slanina, Poutnik svétem fatazie, Praha 2018,
s. 78-193.

[40] W popularnym przewodniku po czechostowa-
ckich serialach telewizyjnych umieszczono ciekawa
konstatacje: ,,Znakomity serial adresowany do dzieci,
okazal si¢ propozycja rodzinng. Autorska spétka Hof-
man i Polak zaoferowala scenariusz pelen ciekawych
pomystéw i technicznych atrakeji. Rzeczywistos¢

w naturalny sposob polaczyla sie z fantazja, co bylo
wida¢ tak w dialogach jak i w poszczegolnych sce-
nach’, patrz: J. Moc, Seridly od A do Z. Lexikon Ceskych
serialil, Praha 2009, s. 138.

[41] Na temat ukrytych znaczen w filmie Jindficha
Polaka pisatem kilka lat temu w szkicu po$wieconym
temu zagadnieniu. Poza oczywistym motywem za-
grozenia atomowego, ktorego w retoryce globalnego
konfliktu nader czesto uzywano, w obrazie mozna
takze dopatrze¢ si¢ tropow kulturowych jak watek
doppelgingera - zlego blizniaka, ktéry moze by¢

w tym kontekscie rozpatrywany jako ideologiczne
rozbicie czeskich postaw narodowych, patrz: M. Gu-

zek, Jak kino czechostowackie detonowato bombe
atomowg, czyli o czym opowiada film Jindficha Poldka
Jutro wstaneg rano i oparze sie herbatg (1977), ,Prze-
glad Humanistyczny” 2017, nr 1, s. 95-96.

[42] W dialogach pojawiaja si¢ nawet ulubione trasy
takich turystycznych eksploracji czasoprzestrzeni,
miedzy innymi do Egiptu w czasach budowniczych
piramid, na pole bitwy pod Stawkowem (Austerlitz)
w 1805 roku oraz do miejsc kojarzonych ze zwycie-
stwem nad hitlerowskimi Niemcami. W tych ostat-
nich gustuja gtéwnie bogaci Amerykanie.

[43] W tym filmie Kostka pokazal swoje komediowe
predyspozycje, ktore wykorzystal w jeszcze jednym
obrazie Szpinak czyni cuda [Coz takhle dat si $penit]
w rez. Vaclava Vorlickd. W jego bogatej karierze
aktorskiej dominowaly role twardych mezczyzn,

w ktdrych obsadzali go zaréwno tworcy pelnometra-
zowych fabut (Spanild jizda, Zlocin v divci skole), jak
i producenci telewizyjnych seriali (Inzenyrskd odysea,
Sanitka), patrz: R. Rohal, Krasavci filmového nebe,
Praha 2009, s. 65.
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a divadlo” Peter Sever obcigzyl Josefa Nesvadbe[44], cho¢ inne omo-
wienia, jak napisane przez Jana Klimenta, mimo podobnych zastrzezen,
byly dla tworcow bardziej taskawe. Kliment musial jednak wtraci¢ swoje
normalizacyjne trzy grosze: ,,Pozostawmy te watpliwosci, bo warto za-
uwazy¢, ze nowy film ma tez humanistyczne przestanie i swoja ideologia
ostro kontrastuje z takimi projektami filmowej fantastyki jak tegoroczny
amerykanski reprezentant na moskiewskim festiwalu, o ktérym juz
pisalem na famach ,Rudého prava”. Nasz film prezentuje si¢ duzo lepiej
i to zar6wno technologicznie, jak i pod wzgledem fabuly”[45].

Jindfich Polak nazwat swoje dzielo , tragikomedig fantastyczno-
naukowgq’[46]. Tragikomiczny byt oczywiscie kontekst narracyjny - spo-
sob opowiadania o wojnie w konwencji farsy, w latach siedemdziesia-
tych juz oswojony nie tylko w kinie europejskim. Fantastycznonaukowy
konterfekt nawigzywat do literackiej idée fixe autora pierwowzoru
literackiego Nesvadby, ktorg scenarzysta Macourek ubral w taka formu-
te, w ktorej roilo si¢ od czasowych paradoksow, jak chocby spotkanie
samego siebie w przeszlosci. Jedna rzecz faczy te dwa porzadki - spot-
kanie ze Zlem, czyli kolejny, tym razem fantastyczny, wizerunek Adol-
fa Hitlera. Oddajmy glos rezyserowi: ,,Fascynowata mnie mozliwo$¢
zwigzana z osobg Hitlera, ktorej chyba wcze$niej w kinematografii
nikt nie potrafit wykorzysta¢ — skonfrontowanie go ze skutkami jego
ludobojczej polityki. Widzielismy na ekranie filmowym rozmaite jego
wecielenia, ale jeszcze Zaden z rezyserdw nie postawil go twarza w twarz
z historyczng prawda poézniejszych lat. Koncepcja naszego film nam
to umozliwiata, co prawda w postaci przesmiewczej, ktdra osobiscie
uwazam, ze jeden najskuteczniejszych sposobow”[47].

%

W latach osiemdziesigtych pojawily sie na czechostowackich
ekranach jeszcze dwa filmy z motywem podroézy w czasie — na poczatku
dekady Néco je ve vzduchu (rez. Ludvik Raza, 1980) i w drugiej jej po-
towie zlozona z trzech nowel fabuta Pfdtelé Bermudského trojithelniku
(rez. Petr Sicha, Jan Prokop, Vaclav Kiistek). Byly to przedsiewzigcia na
tyle nieudane — w sumie obejrzato je w kinach nieco mniej niz 200 ooo
widzow, ze dzisiaj niemal nikt o nich nie pamiegta[48]. Na przetomie

[44] Napisal on: ,,Josef Nesvadba nie jest nowicju- [45] J. Kliment, Novd Ceskoslovenskd filmovd komedie.
szem w krainie filmowej fantazji, wydaje si¢ jednak, Caj ne zrovna nejsilnéjsi, ,Rudé pravo” 1977, nr 200,

ze tym razem nadto zagmatwal intryge i nawet inte- S. 5.

ligentny widz ma co robi¢, aby szczegdlnie w drugiej [46] A. Jones, Vo fantastickej rakete. O filme Jindficha
czesci filmu zorientowac sie, kto jest kim. Nie prote- Poldka Zitra vstanu a opafim sa ¢ajem, ,,Film a di-
stowalbym przeciwko takim komplikacjom, gdyby vadlo” 1976, nr 17, s. 16.

stuzyly podstawowemu zadaniu filmu - rozémiesza- [47] E. Jelinkovd, Vim, Ze se zitra opaiim cajem,

niu. Wydaje si¢ jednak, Ze i scenariusz, i rezyseria ,»Kino” 1976, nr 20, s. 6.

nie mogly z tego pomystu wycisna¢ wiecej. [...] [48] V. Brezina, op.cit., s. 251, 333.

A szkoda’, patrz: P. Sever, Trochu prekomplikované,
,Film a divadlo” 1977, nr 17, s. 13.
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stuleci czeska fantastyka naukowa zeszla niemal do produkcyjnego
podziemia. Najczg$ciej reprezentuja ja niskonakladowe projekty na-
wigzujgce do formuly falszywych dokumentow, jak Choking hazard
(2004) Marka Dobesa czy Vaterland - lovecky denik (2004) Davida
Jataba lub etiudy studenckie w rodzaju Malého svéta (2004) Vita Ka-
rasa i Jsem brdna (2017) Robina Kasparika, pokazywane gléwnie na
festiwalach i przegladach organizowanych przez fandom. Scenariusze,
nawet najbardziej interesujace, spotykaja si¢ z catkowita obojetnoscia
branzowych liderdw, czego przykladem sg losy niezrealizowanych
skryptéw, takich jak Adolf Hitler nemd rdd disco czy Herci, za ktdre
scenarzysta Vaclav Holanec zostal wyrézniony w konkursie o nagrode
Sazky[49]. Tematycznie preferowany jest taki rodzaj fantastyki, ktory
ukazuje $wiat magiczny, wpisany w narodowe do$wiadczenie. Stad
gdzie$ na obrzezach gtéwnego nurtu pojawiajg si¢ watki golemicz-
ne (animowany Golem, 1996, rez. Jiti Barta[50], Maharal - Tajemstvi
talismanu, 2005, rez. Pavel Jandourek[51]) lub demonologiczne (Kozi
pribeh — Povésti stare Prahy Jana Tomanka, 2008[52]), ale o podrézach
w czasie zapomniano i nic nie wskazuje, by miato si¢ to zmieni¢. Ivan
Adamovi¢, informujac o pomysle nakrecenia przez Martina Krejciego
filmu Suplent z Ivanem Trojanem w roli gléwnej, napisal: ,jest bliski
realizacji, ale daleki od pelnokrwistej fantastyki naukowe;j”[53]. Mozna
to zdanie, rozciagajac na calg postczechostowacka kulture filmows,

potraktowac jak diagnoze.

[49] Herci to opublikowany w 2012 roku debiut
literacki Véclava Holanca. Ksigzka sktada si¢ z trzech
rozbudowanych nowel, w ktorych pojawia sie specy-
ficzne potraktowanie czasu jako materii narracyjnej.
Tym razem nie sa to jednak temporalne wojaze,

lecz alternatywne wizje historii. Punktem wyjécia

jest rok 1956, ale tylko pierwsza cz¢$¢ odwoluje sie

do rzeczywistych wydarzen, druga pokazuje swiat,

w ktérym Niemcy pierwsi uzyli bomby atomowej, na
skutek czego zawarly traktat pokojowy ze Stana-

mi Zjednoczonymi i zapewnily sobie dominacje

nad calg Europg. W trzecim segmencie mamy do
czynienia z sytuacja, w ktorej czeskim komunistom
nie powiddt si¢ lutowy pucz 1948 roku, a ich partia
zostala zdelegalizowana. Krytyka zalicza ten utwor do
nurtu ,,niegatunkowej literatury” opisujacej narodowe
traumy na pograniczu realizmu i fantastyki. Zwolen-
nicy takiego pogladu ukuli nawet termin ,,fantastika
z tohoto svéta” [fantastyka z tego swiata]. Oprocz
powiesci Holanca reprezentujg j3 miedzy innymi
takie ksiazki jak: Klokat dehet (2006) Jachyma Topola
i VSechno je jenom dvakrdt (2016) Michala Ptibana,
patrz: T. Dédinova, J. Ktecek, Jak je na tom soucasnd
Ceskd fantastika?. Hleddni hranic Zdnru a Ctendfe,
,Host. Mési¢nik pro literaturu a ¢étenare” 2018, nr 4,
S. 40—41.

[50] Jiti Barta zabiegal o realizacje filmu animo-
wanego, opartego na motywach powiesci Gustava
Meyrinka Golem prawie dwadziescia lat, ale problemy
finansowe okazaly sie nie do pokonania. Zebranie
liczacego 100 milionéw koron budzetu bylo niewy-
konalne. Jedyna pozostato$cig po tym projekcie jest
kilkuminutowa kombinowana etiuda z 1996 roku
zatytutowana Golem.

[51] Film Jandourka ma dwie wersje: kinowg, prezen-
towang pod tytutem Maharal - Tajemstvi talismanu
(w Polsce pokazywala ja w 2010 roku TV Puls jako
Maharal - tajemnica talizmanu) oraz telewizyjna,
zfozong w pieciu potgodzinnych odcinkow.

[52] W dos¢ krytycznej recenzji Kamil Fila nie
dostrzegt fantastycznych waloréw Koziho pribehu,
napisal natomiast, Ze nie spelnia on zadnych kryte-
ridw, jakie stawia si¢ petnometrazowym, animowa-
nym filmom familijnym - nie jest ani disnejowskim
musicalem, nie jest tez jego parodia w stylu Shreka
ani pixarowskim hotdem dla gatunku: ,,wybor wlasnej
«czeskiej drogi» okazal si¢ bardziej swiadectwem
catkowitej nieporadnosci niz tworczej wizji’, patrz.

K. Fila, Kozi pribeh — Povésti stare Prahy dilo kultur-
nich barbarii, ,Cinepur” 2008, nr 60, s. 34.

[53] 1. Adamovi¢, Prisliby ceského fantastického filmu,
»lkarie” 2005, nr 7, s. 35.
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