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The East German-Polish co-production The Silent Star (1960, Kurt Maetzig) belongs to the group of
early postwar Eastern European science fiction films which still remain barely examined by film and
genre historians. The article summarizes the existing research on the film and investigates not only
the specific formal character of Maetzig’s unprecedented project, but also the numerous ideological
and political motivations which stood behind it.
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Wydaje sie, Zze w ramach historycznych badan nad filmowym
science fiction (sf) docieramy do punktu, w ktérym rzeczywisto$¢ cza-
sami zaczyna przypominac fikcje znang z wielu tworzacych ten gatunek
dziet. Mam na mysli filmoznawcze podrdze w czasie, majace na celu
nawigzanie pierwszego (badawczego) kontaktu z utworami, ktére nie
trafily do kanondw, postuguja si¢ archaicznymi juz stylami i estetykami,
byly uznawane za zaginione, pochodza z wczesnych, czesto pomija-
nych historycznych okreséw rozwoju kina lub funkcjonowaly poza
uniwersum zachodniej, komercyjnej rozrywki filmowej, przynalezac
do peryferyjnych, czasami juz nieistniejacych kinematografii. Za takie
wracajace obecnie do kulturoznawczego obiegu filmy sf mozna uzna¢
miedzy innymi radzieckie Niebo wzywa[1] (1959, M. Karjukow, A. Ko-
zyr), duniski Niebiariski statek[2] (1918, Holger-Madsen) i czechostowa-
cky Ikarie XB 1[3] (1963, J. Polak).

Powyzsza obserwacja okazuje si¢ szczegdlnie trafna réwniez
w odniesieniu do polsko-enerdowskiej koprodukeji Milczgca gwiazda
(niem. tytul Der schweigende Stern) z 1960 roku. Punkt wyjscia futu-
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[1] Por. M. Schwartz, The Heavens Call, <http://sen- [3] Por. M. Uhlitova, Voyage through space, time and
sesofcinema.com/2007/cteq/heavens-call/>, dostep: utopian modernism in Ikarie XB 1, [w:] Czech Cinema
26.03.2020. Revisited: politics, aesthetics, genres and techniques,

[2] Por. M. Peplinski, Niebiatiski statek, ,Ekrany” 2018,  red. L. Cesalkova, Praha 2017, s. 338-365.

nr1(38), s. 69-67.
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rystycznej historii opowiedzianej w dziele Kurta Maetziga stanowi
niespodziewane odkrycie na Ziemi tajemniczej szpuli, ktéra zawiera
zakodowang wiadomos¢ od reprezentantéw cywilizacji zamieszkujacej
Wenus. Za uderzajaco symboliczne w tym kontekscie mozna uzna¢d
ujecie z samego poczatku filmu, w ktérym widzimy wenusjanska szpu-
le umieszczong — niczym rolka filmu - w obrotowym mechanizmie
stuzacym do jej oczyszczenia przed podjeciem ostatecznych analiz.
Te wybitnie kinematograficzng metafore (oczywiscie niezamierzona
przez tworcow, dostrzegalng dla badacza dopiero dzi$, ponad 60 lat od
premiery filmu) dopelnia fakt, ze uzyskana pdzniej poprzez obracanie
szpuli tre$¢ zostaje przetozona w laboratorium na sygnal audiowizual-
ny - seri¢ abstrakcyjnych obrazéw i dzwigkdw, ktdre powoli ukladaja
sie w zrozumialy dla ludzi komunikat.

Zeby przesledzi¢ twércze i producenckie intencje, ktdore zadecy-
dowaly o powstaniu i estetycznym ksztalcie Milczgcej gwiazdy, trzeba
ja dzi$ potraktowa¢ - zupelnie niczym naukowcy w pierwszych sek-
wencjach filmu - jako tajemniczy artefakt pochodzacy ze swoistej alien
culture (socjalistyczna kultura filmowa nieistniejacych juz Niemiec
Wschodnich) oraz podatny na rozkodowanie tylko dzieki dogtebnej kon-
tekstualizacji historycznej. Artefakt ten, cho¢ retrospektywnie uznaje si¢
go dzi$ za nieudany i niezno$nie socrealistyczny, ma istotng wartos¢ kul-
turowa, poniewaz, po pierwsze, reprezentuje grupe filméw inicjujacych
gatunek w powojennej, socjalistycznej Europie Srodkowej i Wschodniej
oraz, po drugie, ukazuje propagandowe motywacje i ogromne ambicje
produkcyjne, z jakimi do fantastyki naukowej podeszly rezimy komu-
nistyczne na przelomie lat pie¢dziesiatych i sze$¢dziesiatych.

Milczgca gwiazda byta pierwsza powstalg przy udziale PRL-ow-
skiej kinematografii produkcja, ktora realizowala dwa z najbardziej
sztandarowych motywoéw kojarzonych z sf: podréz kosmiczna i first
contact. Z odrobing dobrej woli mozna wigc ten film nazwaé pierw-
szym polskim powojennym filmem science fiction - cho¢ jednocze$nie,
o czym wspomne¢ w dalszych czeéciach tekstu, projekt ten nalezy po-
strzega¢ jako przedsiewzigcie znacznie bardziej enerdowskie niz polskie.

Juz bez angazowania dobrej woli mozna Milczgcg gwiazde uznac
za pierwsza w historii filmowg adaptacje prozy Stanistawa Lema. Litera-
cka podstawe scenariusza stanowita opublikowana w Polsce w 1951 roku
powies¢ Astronauci. Ksigzka Lema - jak réwniez jego wcze$niejsze
i pozniejsze opowiadania — cieszyly sie wowczas w bloku wschod-
nim duzg popularnoscia i przyczynily sie¢ do rozwoju popularnosci
wschodnioeuropejskiej, odpowiednio nasyconej ideologicznie litera-
ckiej fantastyki naukowej[4]. Oprocz tekstow Lema klasykiem tamtego
okresu stata si¢ powie$¢ rosyjskiego autora Iwana Jefremowa Mglawica
Andromedy z 1957 roku.

[4] M. Schwartz, Die Erfindung des Kosmos: zur sowje-  Publizistik vom Sputnikflug bis zum Ende der Tauwette-
tischen Science Fiction und populirwissenschaftlichen rzeit, Frankfurt am Main, New York 2003, s. 108-130.
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Scenariusz Milczgcej gwiazdy okazal sie niezbyt wierng adaptacja
Astronautéw. Jedna z gléwnych réznic miedzy filmem a ksigzka doty-
czy dystansu czasowego wzgledem opowiadanych wydarzen. Historia
przedstawiona w filmie nie dzieje si¢, jak mialo to miejsce w powiesci,
w roku 2003, lecz juz na przetomie lat sze$¢dziesigtych i siedemdzie-
sigtych XX wieku. Dzieto Maetziga miato wiec antycypowac swiatowy
rozwoj z duza dozg optymizmu, tworzac wrazenie, ze ludzkosci uda
sie osiggna¢ fenomenalny postep juz w ciggu dekady od momentu
powstania filmu.

W momencie odkrycia tajemniczej wiadomosci z Wenus Zie-
mia podzielona jest miedzy dwa pokojowo koegzystujace mocarstwa.
Liderzy bloku panstw komunistycznych - gdzie, jak si¢ wydaje, spote-
czenstwa sg w pelni bezklasowe oraz nie istnieja juz pienigdz i wlasnos¢
prywatna — podejmujg decyzje o organizacji lotu na sgsiednia planete
w celu nawigzania kontaktu z tamtejszg cywilizacjg. Zatoge misji stano-
wi zesp6t sktadajacy si¢ w wiekszoéci z oddanych sprawie naukowcow -
obok niemieckiego pilota, radzieckiego kosmonauty i pochodzacego
z Afryki radiotechnika do skfadu misji naleza: polski inzynier, japonska
lekarka, chinski biolog i jezykoznawca, hinduski matematyk oraz ame-
rykanski fizyk. Po dotarciu na Wenus dzielni kosmonauci odkrywaja
koszmarng przeszlo$¢ tamtejszej wspolnoty. Nasi kosmiczni sasiedzi,
ktorzy planowali interplanetarny atak majacy na celu zniszczenie Zie-
mi, dokonali samozagtady za pomocg broni jadrowej. Odkrywanie
martwego globu kosztuje zycie trzech cztonkéw misji. Pozostali przy
zyciu uczeni wracaja na rodzima planete jako herosi, ktérzy staneli na
wysokosci zadania dzieki absolutnemu kolektywnemu poswieceniu.

Kolektyw szlachetnych naukowcéw jako bohater zbiorowy, ta-
twa do odczytania polaryzacja ideologiczna w obrebie $wiata przed-
stawionego, utopijna wizja przysztosci, promocja miedzynarodowej
wspotpracy naukowej, krytyka uzycia broni atomowej oraz patetyczny,
niepozbawiony dydaktycznych i moralizujacych tonéw happy end - juz
owo krotkie podsumowanie elementéw wyrdzniajacych tres¢ Milczgcej
gwiazdy kaze przypuszczaé, ze mamy do czynienia z dzielem, ktére
zostalto skonstruowane $cisle wedtug doktrynalnych oczekiwan socja-
listycznego rezimu. Jakie doktadnie motywacje oraz kwestie polityczne,
ideologiczne i kulturowo-estetyczne znalazly swoje odzwierciedlenie
w filmie?

Trwajace az trzy lata (1956-1959) prace produkcyjne nad Mil-
czgcg gwiazdg przypadly na okres odwilzy, ktéra nastgpita w bloku
wschodnim po $mierci Stalina oraz przejeciu po 1956 roku funkeji przy-
wodcy ZSRR przez Nikite Chruszczowa. Nowy lider Zwigzku Radzie-
ckiego odrzucit stalinowski terror, zaczal mowic¢ o pokojowej koegzy-
stencji z Zachodem oraz zezwolil na spoleczne kontrolowane otwarcie.
W partyjnym i akademickim dyskursie, jak réwniez, co najwazniejsze,
w kulturach narodowych poszczegélnych demokracji ludowych dato
sie odczu¢ odejscie od twardej stalinowskiej linii na rzecz stopniowej,
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trwajacej kilka lat liberalizacji. W Niemczech Wschodnich z réznych
przyczyn wewnetrznych odwilz trwala krétko i z pewnoscig nie byla
tak intensywna i problematyczna dla komunistycznego systemu, jak na
przyklad w Polsce po pazdzierniku 1956 roku[5]. Niemniej dokonata
sie w NRD charakterystyczna wowczas dla catego bloku wschodniego
przemiana dotyczaca kina popularnego. Po pierwsze, na fali rozluz-
nienia stosunkéw miedzynarodowych oraz w celu zwiekszenia atrak-
cyjnosci krajowej oferty kinowej reprezentanci wschodnioniemieckiej
kinematografii mogli zacza¢ poszukiwa¢ mozliwoséci koprodukowania
filméw z zagranicznymi partnerami. Po drugie, instancje zarzadzajace
enerdowskim przemystem filmowym dostrzegly, ze wbrew zalozeniom
zideologizowanej, promujacej socrealizm polityki kulturalnej rodzime
filmy nie moga by¢ tylko przezroczyste formalnie, deklaratywne poli-
tycznie oraz wychowujace w duchu marksizmu-leninizmu, ale réwniez
powinny zachwyca¢ na poziomie doswiadczenia audiowizualnego, ko-
jarzy¢ sie ze znanymi gatunkami, trzyma¢ w napieciu, od czasu do czasu
opowiada¢ o zwyklych ludzkich uczuciach i emocjach, pomagac zapo-
mnie¢ o problemach doczesnos$ci czy nawet nieznacznie, najczesciej
droga niewinnego momentu comic relief, dystansowac si¢ do ideologii.
Milczgca gwiazda stanowi jeden z pierwszych wyrazistych przyktadow
kompromisu, jaki szefostwo wschodnioniemieckiej wytwdrni filmowej
Deutsche Film-Aktiengesellschaft (DEFA) we wspolpracy z minister-
stwem kultury NRD staraly si¢ wypracowa¢ w zakresie rozrywki, ktora
miata wzbudza¢ szerokie zainteresowanie publicznosci i przyciagna¢
ja do kin oraz, jednoczesnie, utrwala¢ jedyny wlasciwy $§wiatopoglad
i odwraca¢ uwage od trudéw socjalistycznej codziennosci, jak i od
problematycznych dla rezimu wydarzen (jak na przyktad zarzadzona
niedlugo pézniej budowa muru berlinskiego w 1961 roku).

Z jednej strony zatem film Maetziga byl wyraznie spozycjonowa-
ny ideologicznie, wyposazony w pozytywne przestanie oraz bezpiecznie
skonstruowany na poziomie estetyki i narracji — nie mozna wiec bylo
zastosowa¢ wobec niego typowych wowczas w partyjnym dyskursie
oskarzen o sianie defetyzmu i dekadencji, stosowanych standardowo
wobec zachodniego kina autorskiego i rozrywkowego[6]. Z drugiej

[5] Za gléwna przyczyne stabej odwilzy w NRD
uznaje sie napieta sytuacje polityczng w kraju po
brutalnie spacyfikowanym powstaniu robotnikow

W czerwcu 1953 roku — pierwszej w bloku wschodnim
rebelii spolecznej przeciwko komunistycznej wadzy.
Po wewnetrznym kryzysie i wizerunkowym blamazu
wystraszony rezim enerdowski z dystansem podszedt
do przemian, jakie od 1956 roku nastepowaly w in-
nych demokracjach ludowych. Por. A. Gwézdz, Kino
na biegunach: filmy niemieckie i ich historie 1949-1991,
Gdansk 2018, s. 20; Z. Kozik, Niemcy w NRD a polskie
kryzysy 1956 i 1980-1981, Piotrkéw Trybunalski 1998,
s. 33; K. Sliwiniska, Socrealizm w PRL i NRD, Poznan
2006, S. 153-157.

[6] Na poziomie konstrukcji opowiadania Milczgca
gwiazda w zasadzie jest filmem socrealistycznym.
Dialogi wyr6znia deklaratywny ton, a narracja wydaje
sie bardzo uboga w chwyty niuansujace progresje
wydarzen. Mozna powiedzie¢, ze dzieto Maetziga jest,
niczym socjalistyczna architektura, grubo ciosane
oraz doskonale uodpornione na zarzut formalizmu.
Zaczyna si¢ jak film popularnonaukowy, podczas scen
startu rakiety wykorzystuje bezbarwna stylistycznie
estetyke transmisji telewizyjnej na Zzywo, a w ramach
sekwencji lotu i pobytu na Wenus przeksztalca sie

w serie prostych scen-kluczy, ktére kreuja czytelne
socjalistyczne przestanie, podkreslajg bohaterstwo
czlonkéw misji oraz sugestywnie wprowadzaja
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strony, jako film gatunkowy, Milczgca gwiazda miala prowokowa¢
ekscytacje wywotang egzotyczng migedzynarodowg obsada, futurystycz-
ng tematyka, szeroka paletg barwng kolorowej tasmy filmowej oraz
innowacyjnymi jak na tamte czasy efektami specjalnymi - zaréwno
wizualnymi, jak i akustycznymi.

Filmowa adaptacja Astronautow Lema, cho¢ stanowita niefatwe
przedsiewziecie oraz swoisty ,,test wypornosci’[7] dla mtodej wschod-
nioniemieckiej kinematografii, byta forsowana jako prestizowy projekt
oraz potencjalnie bardzo dobry no$nik propagandy takze dlatego, ze
koncowka lat pig¢dziesiatych na pewnym istotnym obszarze okazala
sie dla bloku wschodniego krétkim, ale niezwykle efektownym mo-
mentem wzlotu. Mam na mysli fakt, ze okres odwilzy zbiegt si¢ w cza-
sie z kluczowymi osiggnieciami radzieckiego programu kosmiczne-
go. Poczatkowe triumfy sowieckiej kosmonautyki - bezzalogowy lot
Sputnika I w1957 roku, loty pséw i innych zwierzat w okresie 1957-1960,
loty Gagarina i Titowa w 1961 roku, lot Tiereszkowej w 1963 roku, pierw-
szy spacer kosmiczny Leonowa w 1965 roku — oraz zwigzane z nimi
sukcesy radzieckiej nauki sprawily, ze wszystkie kraje socjalistyczne
ogarnal sterowany przez partie i media entuzjazm dotyczacy tematyki
kosmosu, postepu naukowego oraz rozwoju nowoczesnych technologii
transportu i komunikacji.

W wielu miastach za zelazng kurtyna zaczeto na poczatku lat
sze$¢dziesiatych otwiera¢ kina Kosmos[8]. Wizje rychlej pozaziemskiej
ekspansji zalaly media, materialy reklamowe, podreczniki edukacyjne
i plakaty propagandowe[?]. Domy handlowe na terenach wspolczes-
nych panstw battyckich oferowaly ,,sputnikopodobne” odkurzacze
o nazwie Saturnas. W Zwigzku Radzieckim popularnonaukowe cza-
sopisma publikujace teksty o podboju wszech$wiata — miedzy innymi
tytuly takie jak Nauka i Zyzn, Technika-Motodiezy, Znanie-sila i Wokrug
swieta — osiggaly naktady wynoszace kilkaset tysiecy (!) egzemplarzy([10].
W Czechoslowacji dzieci bawily sie figurkami kosmonautéw i zjezdzaly
ze zjezdzalni w ksztalcie rakiet[11], podczas gdy dorostym rozdawano
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poszczegdlne nastroje — dramatyczny, patetyczny lub
komediowy. Zob. C. Pischel, Geschichten nach der
Geschichte. Die zeitlichen Faltungen und Schichtungen
des Science-Fiction-Films im Dienst des Staatssozialis-
mus, [w:] Die Zukunft ist jetzt: Science-Fiction-Kino
als audio-visueller Entwurf von Geschichte(n), Ridumen
und Klingen, red. A. Power, D. Gonzalez de Reufels,
R. Greiner, W. Pauleit, Berlin 2016, s. 47-55.

[7] A. Gw6zdz, Kino na biegunach..., s. 34.

[8] Premierowe kino Kosmos, zbudowane w 1961 roku
przy alei Karola Marksa w Berlinie Wschodnim, dys-
ponowato najwieksza w NRD sala projekcyjna (1001
miejsc). Bryta tylnej czesci budynku swoim ksztaltem
przypominala stacj¢ ksiezycowa lub masywny obiekt
latajacy. W PRL otwarto w latach szes¢dziesiatych

i siedemdziesiatych kilkanascie kin Kosmos, miedzy

innymi w Katowicach, Kaliszu, Szczecinie, Gdansku,
Chojnicach, Przemyslu i Zambrowie. Zob. <http://
www.kinokompendium.de/kosmos_kino_berlin.
htm> oraz <https://www.gdanskstrefa.com/kino-kos-
mos-gdansk-kalisz-zambrow/> i <https://fotopolska.
eu/>, dostep: 26.03.2020.

[9] Por. J. Richers, Himmelssturm, Raumfahrt und
»kosmische” Symbolik in der visuellen Kultur der
Sowjetunion, [w:] Die Spur des Sputnik. Kulturhi-
storische Expeditionen ins kosmische Zeitalter, red.

I. Polianski i M. Schwarz, Frankfurt, New York 2009,
s.181-209.

[10] Por. M. Schwartz, Die Erfindung des Kosmos...,
S. 13-99.

[11] Por. I. Adamovi¢, Sputnik Pop. Déti - rakety —
roboti, [w:] Planeta Eden. Svét zitika v socialistickém
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na ulicach bilety na Ksi¢zyc[12]. Za sprawa tych fenomendéw miliony
obywateli i obywatelek ludowych republik uwierzyly, ze juz wkrétce
kosmos bedzie w zasiegu reki dla niemal kazdego.

W kontekscie Milczgcej gwiazdy dostrzegalny jest bardzo zlozony
zestaw zamiarow i motywacji zwigzanych z przemianami, jakie dokony-
waly sie w NRD w trakcie pierwszej fazy wyscigu kosmicznego. Z jedne;j
strony ujawnia si¢ w jej przypadku logiczne podazanie za narzucanymi
przez Zwigzek Radziecki trendami - duza, miedzynarodowa, tworzona
z produkcyjnym rozmachem superprodukcja fantastycznonaukowa
miafa sta¢ sie kolejnym uzytecznym odwilzowym narzedziem, ktore
nasycato umysly widzéw odpowiednig ideologig, majac jednoczesnie
oddziatywa¢ na ich Zadng rozrywki wyobraznie za pomocg imponu-
jacych sekwencji startu rakiety oraz scen eksploracji szczatkéw nie-
znanej cywilizacji[13]. Z drugiej strony istotna wydaje sie synergia, za
sprawg ktorej Milczgca gwiazda jeszcze lepiej mogla propagowac wiare
w komunizm (teraz jako projekt juz wrecz galaktyczny) oraz poprawic¢
frekwencje w enerdowskich kinach. Synergia ta polegata na tym, ze
eksplozja popularnosci tematyki kosmicznej z wzajemnoscia zasilata
inny fenomen, jaki byt powiazany za tym filmowym przedsiewzigciem.

Celem calej produkcji miato by¢ bowiem réwniez zdyskonto-
wanie wczesniejszych sukcesow literatury fantastycznonaukowej, ktora
w NRD - z przettumaczonymi na niemiecki juz w 1954 roku Astronau-
tami Lema na czele — cieszyla sie w latach pie¢dziesiatych bardzo duza
poczytnoscig. Dostrzeglszy popyt na fantastyczne historie, rzadzaca
krajem Socjalistyczna Partia Jednosci Niemiec (SED) realizowala na-
wet wlasng dyskursywng i cenzorskg strategie odnosnie tej literatury,
starajac si¢ ja w okresie 1949-1961 dopasowa¢ do wzorcow socrealizmu
oraz nazywajac ja wlasnym, oficjalnym terminem gatunkowym - uto-
pische Literatur (pol. literatura utopijna)[14]. Takze seri¢ pdzniejszych
filméw o tematyce kosmicznej i ,,przysztosciowej” okreslano na tej
samej zasadzie mianem utopische Filme lub, rzadziej, Zukunftsfilme (pol.
filmy utopijne i filmy o przysziosci). Okreslenie ,,science fiction” byto
w NRD do lat osiemdziesigtych zakazane ze wzgledu na jego zachodnia,
burzuazyjna proweniencj¢ oraz niezgodne z obowiazujaca doktryna

Ceskoslovensku 1948-1978, red. 1. Adamovi¢, T. Pospi- wschodnioeuropejskie filmy fantastycznonaukowe —

szyl, Praha 2010, s. 62-77.

w tym Milczgca gwiazda — zagwarantowaly nowe

[12] Zorganizowana w latach sze$¢dziesiatych przez doswiadczenie, dostarczajac fikcyjng wprawdzie, ale
amerykanskie linie lotnicze PanAm w Pradze akcje wciaz spektakularng ,widzialno$¢ programu kosmicz-
rozdawania biletéw na Ksiezyc udokumentowali Till nego’. Technologia telewizyjna nie byla na przetomie
Steinmetz i Veronika Janatkovd w produkgji telewi- lat pie¢dziesiatych i sze$¢dziesigtych w bloku wschod-
zyjnej Bilet na Ksigzyc (Listek na Mesic, 2019). Por. nim na tyle rozwinigta, Zeby umozIliwi¢ transmisje
<https://www.imdb.com/title/tt10925514/?ref =nm_ na zywo z kosmosu. Poza tym, w przeciwienstwie do
flmg_edt_1>, dostep: 26.03.2020. Stanéw Zjednoczonych, Zwiazek Radziecki starat sie
[13] Po starcie Sputnika szeroka spoleczna recepcja utrzymywac przebieg lotéw kosmicznych oraz szcze-
kosmicznego sukcesu ZSRR byta mozliwa ,na zywo” g6ty technicznej budowy statkow w $cislej tajemnicy.
tylko za sprawa radiowych sygnaléw akustycznych Por. M. Schwartz, Die Erfindung des Kosmos..., s. 135.
nadawanych przez pierwszego sztucznego satelite. [14] Por. S. Fritzsche, Science Fiction Literature in East

Matthias Schwartz trafnie zauwaza, ze pierwsze Germany, Oxford, New York 2006, s. 67-102.
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tresci. Utopijne dziela literackie i filmowe nie mialy, tak jak utwory
amerykanskie czy brytyjskie, epatowa¢ przemocs, nieufnoscig wobec
technologii, paranoicznym strachem przed obcoscig ani niewiarygod-
nym i niezgodnym z wykladnig materializmu futuryzmem. W zamian
powinny one - jak zwiezle i w duchu socrealizmu stwierdzita niegdy-
siejsza dramaturg zespotu filmowego Roter Kreis, Thea Richter - by¢
$cisle ,,zwigzane z terazniejszo$cia, pokazujac to, co mozliwe w sferze
naukowo-technicznej, oraz to, co konieczne w sferze spotecznej”[15].

Pierwsze lata wyscigu kosmicznego - cho¢ w dyskursach wschod-  Pacyfizm
nioeuropejskiej propagandy byly czasem nowego otwarcia, optymizmu i internacjonalizm
i triumfalnego wyjsécia z fazy powojennej odbudowy — byly réwnole-
gle okresem spotegowania napie¢ w ramach zimnej wojny. Pomimo
zapewnien Chruszczowa o woli pokojowej koegzystencji konfliktowe
nastawienie na obszarze realnej polityki militarnej systematycznie rosto.
Miedzy 1955 a 1960 rokiem catkowita liczba aktywnych glowic atomo-
wych na $wiecie wzrosta z 2636 do 20 285 sztuk[16]. Po starcie Sputnika
oba skonfliktowane mocarstwa zaczely si¢ obawia¢, ze przeciwnik be-
dzie wkrotce w stanie atakowac z orbity Ziemi. W 1961 roku w Berlinie
stanal mur, co doprowadzito do znaczacego ochlodzenia wzajemnych
stosunkow oraz ostatecznie pogrzebato plany zamierzanego jeszcze
przed kilku laty zjednoczenia Niemiec. Po kryzysie kubanskim, ktory
nastapil w 1962 roku i byl jedna z najgrozniejszych eskalacji na osi Stany
Zjednoczone — ZSRR, skumulowany arsenat znajdujacy si¢ w posiada-
niu obu stron konfliktu zwiekszyt si¢ o kolejne 9ooo glowic[17].

Milczgca gwiazda wyraznie odzwierciedla réwniez ten watek
kultury i polityki tamtych czaséw, bedac spektakularnym filmem o pio-
nierskiej misji kosmicznej, w ktéry wpleciono jednoznaczne antyato-
mowe przestanie. Co istotne, konstrukeja tego watku w filmie znacznie
odbiega od charakterystyki jego pierwowzoru w réwniez dysponujacej
pacyfistycznym przestaniem ksigzce Lema. W Astronautach skojarzen
z realnymi miejscami, podziatami politycznymi czy konkretnymi do-
$wiadczeniami wojennymi znajdziemy niewiele, podczas gdy w Milczg-
cej gwiezdzie wszystko podporzadkowane jest oficjalnej narracji Zwigz-
ku Radzieckiego na temat antynuklearnego pacyfizmu, a potencjalni
winni ewentualnej regresji miedzynarodowego i mi¢dzyplanetarnego
zaufania nazwani sa niemalze wprost.

Zgodnie z zaklamang polityka zagraniczng ZSRR caly blok
wschodni byl wéwczas prezentowany jako progresywny filar miedzy-
narodowego pokoju oraz zmuszong do obrony ofiar¢ paranoidalnego,
kapitalistycznego militaryzmu amerykanskiego. W filmie Maetziga
$wiatowe stosunki spolaryzowane sa w analogiczny sposob. Postacia

[15] Signale - Ein Weltraumabenteuer, ,,Film fiir A. Debski, A. Gwézdz, Wroclaw 2013, s. 89.
Sie” 1970, nr 66. Cyt za. R. Schenk, Ladna zabawka, [16] Por. R.S. Norris, H.M. Kristensen, Global nuclear
czyli historia powstania niemiecko-polskiego filmu weapons inventories, 1945-2010, ,Bulletin of the Ato-

»Sygnaty MMXX” Gottfrieda Kolditza, [w:] W drodze mic Scientists” 2010, t. 66, nr 4, s. 81.
do sgsiada: polsko-niemieckie spotkania filmowe, red. [17] Ibidem.
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wprost przestrzegajaca przed wyscigiem zbrojen oraz niewlasciwym
wykorzystaniem energii atomowej stafa si¢ nieobecna w powiesci Lema,
ale kluczowa w narracji filmu lekarka Ogimura, ktéra, pomimo uptywu
lat, wcigz zyje trauma Hiroszimy. Poréwnania wenusjanskiej autode-
strukeji do dokonanego przez Stany Zjednoczone atomowego ataku na
Japonie wprowadzane s w filmie kilkakrotnie. Poza tym do scenariusza
dopisano na pewnym etapie produkcji niepojawiajaca si¢ u Lema scene
spotkania amerykanskich decydentéw w Nowym Jorku. W tej osobliwej
sekwencji gremium sfrustrowanych, nerwowo popijajacych whisky
i palacych cygara naukowcow zza oceanu (ucielesniajacych niemieckich
inzynierow rakietowych pracujacych po wojnie dla USA[18]) dywaguje,
czy, zamiast lecie¢ na Wenus, nie lepiej bytoby prewencyjnie zaatakowaé
sasiednig planete - w domysle oczywiscie za pomoca bomb.

Warto zaznaczy¢, ze pacyfizm jest w Milczgcej gwiezdzie $cisle
sparowany z komunistyczng koncepcja internacjonalizmu. Zadna inna
wschodnioeuropejska produkcja fantastycznonaukowa z tego okresu
nie kladzie tak duzego nacisku na doskonalg wspolprace miedzyna-
rodowego skladu pokojowej misji rozpoznawczej na obcej planecie.
W ramach prostych i szczerych interakeji z otaczajacym (wszech)swia-
tem protagonisci filmu sg prezentowani jako ludzkie monumenty idei
miedzynarodowej integracji oraz jako jednostki dysponujace w pelni
wyksztalcong ,,osobowoscig socjalistyczng’[19]. Najwazniejsze dla tych
wszechstronnych naukowcow i technikéw sa: racjonalizm, pracowitos¢,
absolutne po$wigcenie dla spraw ogoétu i loséw przysztych pokolen oraz
sceptycyzm wobec zgubnych podszeptéw indywidualizmu.

Co ciekawe, propagowanie komunistycznego internacjonali-
zmu nie idzie w filmie Maetziga w parze z pozadang przez marksizm-
-leninizm redukcjg myslenia w kategoriach przynaleznosci narodowe;j
i rasowej. Zamiast tego fatwo mozna dostrzec, ze pochodzenie i kolor
skory poszczegolnych cztonkéw kosmicznego kolektywu sg nie tylko
podkreslane, ale i mocno sfunkcjonalizowane. Na czele kolektywu zdaje
sie oczywiscie sta¢ bialy radziecki kapitan Arseniew - nieformalny pa-
triarcha zespotu. Pochodzacy ze Standéw Zjednoczonych fizyk Hawling
jest prezentowany jako przyjaciel Arseniewa, co wyraznie odpowiada
stereotypowi nawroconego na komunizm, ,,przekabaconego” na wtas-
ciwg strone Amerykanina. Funkcyjnymi przybocznymi radzieckiego
kapitana sg niemiecki pilot Brinkmann i polski inzynier Soltyk, co
w ciekawy sposob oddaje niepisang hierarchie panstw socjalistycz-
nych oraz odzwierciedla rzeczywisty charakter omawianej koprodukcji
(wspolpraca PRL i NRD przy duchowym wsparciu i zwierzchnictwie
ZSRR). Warto przy tym zaznaczy¢, ze poczciwy lotnik Brinkmann
pochodzi nie z REN lub NRD, ale po prostu z Niemiec, co sugeruje,

[18] Por. S. Fritzsche, Dreams of ‘Cosmic Culture’ in réwniez M. Ivanova, Cinema of collaboration: DEFA
Der Schweigende Stern [The Silent Star, 1960], [w:] coproductions and international exchange in Cold War
Re-imagining DEFA. East German cinema in its natio- ~ Europe, Berghahn Books, New York 2020, s. 139-141.
nal and transnational contexts, red. S. Allan, S. Hei- [19]S. Fritzsche, Dreams of ‘Cosmic Culture’ in Der

duschke, New York, Oxford 2016, s. 212—223. Zob. Schweigende Stern [The Silent Star, 1960]..., s. 212.
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ze w trakcie powstawania filmu na agendzie wschodnioniemieckiego
rezimu wcigz znajdowala si¢ idea zjednoczenia niemieckiego panstwa.

Sposoby prezentacji pozostalych, niebiatych protagonistéw kos-
micznego kolektywu réwniez zdradzaja pragmatyczne, tatwe do prze-
$ledzenia motywacje ideologiczne, ktore w dodatku, jak w zniuansowa-
ny sposob dowodzi Evan Torner([20], nie s3 wolne od problematycznych,
wrecz rasistowskich z dzisiejszego punktu widzenia uproszczen. Radio-
technik Talua, pierwszy w historii filmowego gatunku science fiction
czarnoskory kosmonauta, jest jedynym protagonista bez jednoznacznie
okreslonej przynalezno$ci panistwowej — pochodzi po prostu z Afryki.
Bohater ten, grany przez studiujgcego wowczas w Lipsku Kenijczyka
Juliusa Ongewe, to typowy token black character - rzekomo istotna,
ale traktowana w narracji jawnie jako drugorzedna posta¢ o ciemnym
kolorze skory, ktérg wprowadzono do filmu dla efektu ideologicznego
odwotujacego si¢ do ideatu réwnosci wszystkich ras i kultur w socjali-
zmie. Warto przy tym pamigtad, ze powstanie Milczgcej gwiazdy zbiegto
sie w czasie z rozgrywajaca si¢ miedzy komunistycznym Wschodem
i kapitalistycznym Zachodem wojng ideologiczng na temat dekoloni-
zacji kontynentu afrykanskiego.

Dalej, wspomniana japonska lekarka Ogimura, chinski biolog
i jezykoznawca Czen Yu oraz hinduski matematyk Sikarna (grany
przez wschodnioniemieckiego aktora z brownface) — oprocz tego, ze
zgodnie ze stereotypami wywodzg si¢ ze starych i szlachetnych kultur
azjatyckich - sg reprezentantami panstw, ktdre albo sa komunistyczne,
albo przynajmniej sympatyzowaly wéwczas z blokiem wschodnim lub
ucierpialy w wyniku kolonializmu, faszyzmu lub amerykanskiej agresji.
Ogimura - jedyna kobieta na pokladzie Kosmokratora, prezentowana
naprzemiennie jako ofiara Hiroszimy, obiekt mitosnego zainteresowa-
nia Brinkmanna, matkujgca mezczyznom opiekunka medyczna oraz
hysterical screaming female — w najbardziej wyrazisty sposob faczy
w sobie liczne ideologiczne zabiegi obecne w filmie, urastajac do roli
najbardziej frapujacej badawczo postaci[21].
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Pierwsza koncepcja projektu Milczgcej gwiazdy powstala  Kosmiczna
w PRL w potowie lat pie¢dziesigtych. Autorstwo pomystu na ekrani- superprodukcja
zacje prozy Stanistawa Lema mozna z duza doza pewnosci przypisaé
Krzysztofowi Teodorowi Toeplitzowi, ktory w latach 1955-1957 byt
kierownikiem literackim nowo powstaltego Zespotu Filmowego ,,Kadr”.
Lem mial wéwczas za sobg dwa pierwsze sukcesy jako autor tekstow
fantastycznonaukowych. W 1951 roku opublikowat debiutancka powies¢
[20] E. Torner, Casting for socialist Earth: Multicul- [21] Por. ibidem; E. Naripea, Work in outer space:
tural whiteness in the East German/Polish science Notes on Eastern European science fiction cinema,
fiction film Silent Star, [w:] The Liverpool Companion [w:] Work in Cinema, red. E. Mazierska, New York
to World Science Fiction, red. S. Fritzsche, Liverpool 2013, 8. 216-218; G. Wiechmann, Leit- und Feindbilder
2015, S. 130-149. im Science-fiction-Film. Die DDR-Produktion DER

SCHWEIGENDE STERN, [w:] Leit- und Feindbilder
in DDR-Medien, Bonn 1997, s. 22.
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Astronauci, a w latach 1953-1954 ukazywaly sie w ,,Przekroju” kolejne
odcinki powiesci Obtok Magellana. Oba teksty zalicza sie dzi$ do krot-
kiego socrealistycznego etapu twdrczosci pisarza. Lem w kolejnych de-
kadach wyraznie si¢ wzgledem tej fazy dystansowal, twierdzac, ze w obu
powiesciach — pisanych gtéwnie dla tatwego zarobku - na poziomie
ideologicznym chodzito nie o propagowanie idealéw marksizmu, lecz
o wyrazenie jego Owczesnej fascynacji technologiczng utopia. Astro-
nauci stali si¢ czytelniczym hitem nie tylko w PRL, ale takze w innych
krajach socjalistycznych. Po tlumaczeniu enerdowskim z 1954 roku
szybko ukazaly si¢ rowniez ttumaczenie czeskie (1956) i rosyjskie (1957).
Toeplitz pod koniec 1955 roku korespondencyjnie przedstawit
Lemowi pomyst stworzenia filmu bedacego hybryda watkéw pocho-
dzacych z Astronautéw i Obloku Magellana. Jak ustalil biograf pisarza
Wojciech Orlinski, pierwszym kandydatem na rezysera miat by¢ pono¢
sam Jerzy Kawalerowicz[22]. Lem wyrazit sceptycyzm co do karkotom-
nego pomystu potaczenia obu powiesci, powolujac si¢ na oczekiwania
szerokiej publicznosci oraz argument niewystarczajacej atrakcyjnosci
takiego filmu. W zamian zaproponowal skupienie sie w scenariuszu na
jednym, mozliwie najbardziej atrakcyjnym watku z Astronautow[23].
Nie znajac dokladnej tresci korespondencji Toeplitza z Lemem,
trudno ustali¢, czy idea fantastycznonaukowej ekranizacji rzeczywiscie
narodzita si¢ w glowie pierwszego kierownika literackiego ,,Kadru’, czy
tez byt on tylko oficjalnym, przekazujacym te koncepcje posrednikiem
dzialajacym z ramienia kierowanej przez niego instytucji. Na podstawie
ustalen Orlinskiego mozna jednak dostrzec, ze w pierwszej fazie tej
inicjatywy istotng — by¢ moze najistotniejsza — role po obu stronach
odgrywaly wybitnie pragmatyczne kalkulacje. Toeplitz najprawdopo-
dobniej liczyt na frekwencyjny i medialny sukces projektu opartego
na dwdch popularnych tekstach literackich - projektu, ktéry mozna
by przeku¢ w produkcyjne osiggniecie ,, Kadru”, a takze medialnie za-
inscenizowac¢ jako nowe otwarcie na obszarze kina gatunkowego oraz
nieoczekiwane wzbogacenie kariery uznanego juz woéwczas rezysera,
jakim po Celulozie (1953) i Pod gwiazdg frygijskg (1954) byt Kawale-
rowicz. Lemowi, ktory jako debiutujacy pisarz w pierwszej polowie
lat pig¢dziesiagtych nie znajdowat sie jeszcze w zadowalajacej kondycji
finansowej, zalezalo z kolei na zdyskontowaniu sukcesu Astronautow,
lukratywnym kontrakcie wspodlscenarzysty oraz podwyzszeniu pisar-
skiej renomy i rozpoznawalno$ci za sprawg faktu szybkiego powstania
filmowej adaptacji jednego z jego popularnych tekstow[24].
Korespondencja miedzy Lemem a Toeplitzem trwata kilka mie-
siecy, podczas ktérych powstala zadowalajaca pisarza koncepcja fil-
mu. W pierwszej polowie 1956 roku plany obu autoréw zostaly jednak
cze$ciowo przekreslone, poniewaz decyzja Tadeusza Karpowskiego,
oweczesnego dyrektora Komisji Oceny Scenariuszy, projekt przekazano

[22] W. Orlinski, Lem: zycie nie z tej ziemi, Wolowiec [23] Ibidem.

2017, S. 82.

[24] Ibidem, s. 110-111.
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Zespolowi Filmowemu ,,Iluzjon” z rekomendacja jego realizacji we
wspolpracy ze wschodnioniemiecka DEFA[25]. O losach wrdzacego
sukces projektu Toeplitza zadecydowaly wiec w obrebie panistwowych
gremiéw dorazne motywacje polityczne i propagandowe wynikajace
z dwczesnej woli poglebiania wspolpracy miedzynarodowej z panistwa-
mi sasiadujgcymi - glownie z Czechostowacja i wlasnie NRD[26]. Po-
nadto, stuszny argument za kooperacja z DEFA stanowilo przekonanie,
ze wschodnioniemiecka wytwdrnia dysponuje niedostepnym w Polsce,
a przeciez koniecznym w przypadku tworzenia fantastyki naukowej
zapleczem kadrowym i technicznym (efekty specjalne, zdjecia trickowe,
dobrze obsadzone personalnie i wyposazone sprzetowo studia itd.).

Ludwik Starski, jako éwczesny kierownik Iluzjonu, sprawe
opracowania wstepnego scenariusza wspoélnie z Lemem zlecit Jano-
wi Fethkemu. Trudno dzis$ ustali¢ dokladne przyczyny zatrudnienia
Fethkego w tym projekcie. Mozna jednak przypuszcza¢, iz kluczowe
znaczenie mialy w przypadku tej personalnej decyzji trzy czynniki.
Po pierwsze, Fethke, jako urodzony w Opolu i wychowany w polsko-
-niemieckiej rodzinie Slazak, ktéry przed wojng mieszkal w Gdansku
i Berlinie, znal bardzo dobrze jezyk niemiecki. Po drugie, $wietnie
nadawal si¢ na posrednika i negocjatora miedzy Iluzjonem a DEFA, po-
niewaz dysponowal odpowiednim doswiadczeniem scenariopisarskim
irezyserskim - przed wojna, podczas berlinskiej emigracji, wspdlpraco-
wal jako scenarzysta z Ufg, a po 1933 roku wyrezyserowal w Polsce kilka
filmow([27]. Po trzecie wreszcie, wszechstronnie uzdolnionego jezykowo
i artystycznie filmowca cechowal entuzjazm dla ponadnarodowych
przedsiewzie¢ i uniwersalnych idei, co wyrazato si¢ miedzy innymi
W jego emigracyjnym zyciorysie oraz fascynacji jezykiem esperanto[28].
Warto przy tej okazji wspomnie¢, ze w czasie przedwojennej wspot-
pracy z Ufg Fethke mial okazje¢ pozna¢ Fritza Langa, ktory po latach
wykorzystal napisang w esperanto powies¢ fantastyczno-przygodowsa
Fethkego 1000 oczu pana Totka (eo. Mr. Tot acetas mil okulojn) jako
podstawe scenariusza filmu 1000 oczu doktora Mabuse (Die 1000 Augen
des Dr. Mabuse, 1960).

Wiosna 1956 roku Lem z Fethkem oficjalnie rozpoczeli prace nad
nowym scenariuszem. W jej trakcie zwigzani z projektem tworcy - z Le-
mem wlacznie - zostali zaproszeni na wyjazd zapoznawczy do Berlina
Wschodniego, gdzie przyjeto ich z nieoczekiwang atencja[29]. Pierwsza
wersja scenariusza trafita do dzialu dramaturgicznego wschodnionie-
mieckiej wytwdrni w potowie pazdziernika 1956 roku.

[25] Ibidem, s. 82. [27] Zob. L. Jockheck, ,,Jestesmy internacjonalistami’.
[26] O kontekscie zmiany podejscia do kina niemie- Enerdowsko-polska koprodukcja filmu Milczgca gwiaz-
ckiego, koniecznosci zacie$niania przyjazni z NRD da, [w:] Polska i Niemcy: filmowe granice i sgsiedztwa,
oraz o dobrym odbiorze polskiego kina w Niem- red. K. Klejsa, Wroclaw 2012, s. 113-114.

czech Wschodnich pisze Piotr Zwierzchowski, zob. [28] Zob. Jean Forge, <http://www.esperanto.net/

P. Zwierzchowski, Peknigty monolit: konteksty polskie- literaturo/roman/fethke.html>, dostep: 1.06.2020.
g0 kina socrealistycznego, Bydgoszcz 2005, s. 153-162. [29] Zob. W. Orlinski, op.cit., s. 82-84.
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Po wpuszczeniu treatmentu Lema i Fethkego w biurokratyczne
tryby DEFY rozpoczal sie powolny proces przejmowania dominacji
nad projektem przez stron¢ niemiecka. Przedstawiciele enerdowskiej
kinematografii - wowczas, jak pisatem wcze$niej, powoli otwierajacej
sie na formaty popularne i rozrywkowe — dostrzegli potencjat tej ekra-
nizacji oraz probowali sprofilowa¢ prace nad scenariuszem i produkcja
tak, aby przyszle dzielo realizowalo zaréwno generalne wytyczne en-
erdowskiej polityki kulturalnej, jak i kilka doraznych, strategicznych
celow wytworni.

W kontekscie éwczesnych intereséw DEFY projekt Milczgcej
gwiazdy wydawal si¢ dobra inwestycja, poniewaz bazowal na popular-
nym gatunku literackim, zapowiadal sukces frekwencyjny oraz mogt
sta¢ sie mocng propozycja eksportowg. Dalej, film mozna by byto pro-
pagandowo zainscenizowa¢ jako postepowa produkcje majacg promie-
niowac¢ ,,nieziemskim” rozmachem oraz wyobrazeniem o wspdlnym
socjalistycznym przedsiewzieciu filmowym na miare nowych powo-
jennych czasow — czasoéw, w ktdrych wreszcie mozna optymistyczne
spojrze¢ w przysztos¢ i w ktérych zaczynaja zwyciezac idee pokojowej
koegzystencji oraz taczacego ludzkos¢ internacjonalizmu. Poza tym,
tak imponujacy projekt mogt doskonale wyeksponowac kapitat tworczy
tkwiacy w zasobach wytwoérni DEFA, realizujac przy okazji strategicz-
ne cele sugerowania prestizu wschodnioniemieckiej wytworni oraz
podwyzszania migdzynarodowego statusu NRD. W zakresie mozli-
wosci kreacyjnych istniejaca od 1946 roku DEFA rzeczywiscie miala
sie czym pochwali¢, bowiem zarzadzany przez nig przemyst byl - na
tle odpowiednikéw w innych panstwach bloku wschodniego - wyso-
ce sprofesjonalizowany oraz dysponowal bardzo dobrym zapleczem
technicznym i rozwinietg kulturg pracy. Niemcy Wschodnie odzie-
dziczyty zaréwno wielu specjalistow, jak i rozbudowang infrastrukture
po wytworni Universum-Film-Aktiengesellschaft (UFA), ulokowanej
w zajetym pod koniec wojny przez Armie¢ Czerwong Babelsbergu pod
Poczdamem[30]. W latach dwudziestych UFA wydata na §wiat naj-
wigksze hity kina Republiki Weimarskiej (w tym stynne filmy science
fiction Fritza Langa — Metropolis [1927] oraz Kobiete na Ksigzycu [1929]),
a w okresie 1933-1945 byta bazg funkcjonujacego do samego konca
wojny przemystu filmowego Trzeciej Rzeszy|[31].

Milczgca gwiazda miala zachwyci¢ widzoéw przede wszystkim
nowymi technikami obrazowania, jednoczes$nie podkreslajac niedaw-
ne osiagniecia wschodnioniemieckiego przemystu filmowego na tym
obszarze. Film stanowi jedno z pierwszych dziet dostepnych w sze-
rokoekranowym formacie Totalvision, ktéry byl enerdowska kopia

[30] Por. S. Allan, DEFA: An historical overview, [w:] [31] Por. D. Berghahn, Hollywood behind the Wall:
DEFA: East German cinema, 1946-1992, red. S. Allan, The Cinema of East Germany, Manchester, New York

]. Sandford, New York 1999, s. 2—5; J. Feinstein, The 2005, 8. 11-12; A. Gwozdz, Zaklinanie rzeczywistosci:
Triumph of the Ordinary: Depictions of Daily Life in filmy niemieckie i ich historie 1933-1949, Wroctaw
the East German Cinema, 1949-1989, Chapel Hill 2018, 8. 35-205.

2002, S. 28.
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amerykanskiej technologii CinemaScope. Szefostwo DEFY w 1957 roku
zlecilo opracowanie tej technologii z do$¢ prozaicznego powodu - opfa-
ty licencyjne za CinemaScope przekraczaly mozliwosci finansowe
wytworni. Poza tym, film Maetziga powstal na kolorowej tasmie, co
w NRD w latach pigédziesigtych nalezalo jeszcze do rzadkosci. Uzyta
taéma pochodzila z szybko reaktywowanej po wojnie fabryki mate-
riatéw fotochemicznych Agfa ulokowanej w saksoniskim kombinacie
Bitterfeld-Wolfen. Ow enerdowski produkt, od 1964 roku przemia-
nowany na ORWO (skrot od ,,Original Wolfen”), byt pdzniej bardzo
popularny w krajach bloku wschodniego i w panstwach azjatyckich.

Trzeba wspomnie¢ rowniez o tym, ze Milczgca gwiazda bylo
bardzo zaawansowang produkcjg takze w sferze audialnej — zaréwno
w zakresie uzytej techniki, jak w wymiarze akustycznego nasycenia
soundtracku. Amerykanski badacz Trace Reddell trafnie zauwazyl,
ze ze wzgledu na akustyczne wyrafinowanie film Meatziga — wbrew
przymiotnikowi uzytemu w jego tytule — wydaje si¢ bardzo daleki od
milczenia[32]. Film dysponowal innowacyjna, czterokanatows $ciezka
dzwigkowa, ktdra byla zarejestrowana i miksowana na nowoczesnej
wowczas tasmie magnetycznej (niem. 4-Kanal-Magnetton). Do dzi$
moga budzi¢ podziw zastosowane w filmie elektroniczne efekty dzwie-
kowe oraz ambitna, modernistyczna muzyka skomponowana przez
Andrzeja Markowskiego — uznanego polskiego kompozytora, ktéry
stworzyl tta muzyczne miedzy innymi do Pokolenia (1955, A. Wajda),
Popiotow (1965, A. Wajda) czy Pana Wolodyjowskiego (1969, J. Hoff-
mann).

Rozmach produkeyjny, technologiczne ambicje oraz wola pro-
mowania Milczgcej gwiazdy za granicg jako prestizowego dziela eks-
portowego przelozyly si¢ jednak na duze ryzyko finansowe oraz liczne
przeszkody natury organizacyjnej. Ze wzgledu na fakt, ze ani dwczesna
telewizja, ani wiekszo$¢ kin w bloku wschodnim nie dysponowaly
urzadzeniami obstugujacymi format Totalvision, zdjecia przeciagaly sie,
poniewaz ujecia trzeba bylo realizowac na ekran standardowy i pano-
ramiczny. Kolejnymi powodami wydtuzenia okresu zdjeciowego byty
problemy komunikacyjne. Zatrudnieni przy filmie cztonkowie wielo-
narodowej ekipy — w tym liczni aktorzy zagraniczni (jak na przyktad
chinski aktor Tang Hua-ta grajacy Czena Yu) — musieli rozmawiaé
z pionem rezyserskim za posrednictwem tlumaczy. Poza tym, po wy-
konaniu zdje¢ trzeba byto wykona¢ polska i niemiecka wersje dubbin-
gowg. Ciekawa relacje z nietatwego procesu powstawania Milczgcej
gwiazdy stanowi seria publikowanych w latach 1957-1960 artykulow
w czasopismach ,,Film” i ,,Ekran”[33].
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[32] Zob. T. Reddell, The Sound of Things To Come: Z. Ornatowski, Filmowcy NRD w Ekranie, ,,Ekran”

An Audible History of the Science Fiction Film, Minne- 1959, nr 43 (133), s. 3; E. Dziebowska, Milczgca gwiaz-
apolis 2018, s. 210. da. Korespondencja wlasna, ,,Ekran” 1959, nr 20 (110),
[33] Zob. mie¢dzy innymi Polsko-niemieccy ,,Astronau-  s. 8-9; J. Peltz, Kosmokrator startuje w Zakopanem,
ci”, ,Film” 1957, nr 33, s. 2; K. Lebiedz, Polska i NRD ,Film” nr 26 (551), s. 10-11; idem, Kosmokrator wystar-

na szlaku miedzyplanetarnym, ,Ekran” 1957, nr 25,s.3;  towal, ,Film” 1960, nr 10 (587), s. 12-13.
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Naklad pracy i srodkdw, jaki ostatecznie zainwestowano w oma-
wiane dzielo, byt tak wysoki, ze plan finansowy calego projektu opiewat
na kwote ponad 5,5 miliona marek. Wiekszos¢ kosztéw poniosta DEFA,
poniewaz udzial Iluzjonu w budzecie wynidst tylko 20%[34]. Uczynito
to Milczgcg gwiazde jednym z wéwczas najdrozszych filmoéw enerdow-
skiej wytworni - za t¢ sama warto$¢ datoby sie w latach pie¢dziesigtych
zrealizowaé w Niemczech Wschodnich trzy pelnometrazowe produk-
cje fabularne. Warto réwniez w tym kontekscie przywotaé anegdote,
wedle ktorej inscenizacja i budowa scenografii do scen dziejacych sie
na Wenus doprowadzily rzekomo do catkowitego wyczerpania rocz-
nego zapasu kleju przemystowego w NRD[35]. Liczne problematyczne
aspekty produkeji skutecznie zniechecily naczelnikéw wschodnionie-
mieckiej kinematografii do kolejnych inwestycji na polu fantastyki
naukowej — kolejne utopijne dzielo o podrézach w kosmos, ponownie
koprodukowane z Polska, powstato w NRD dopiero 10 lat pdzniej[36].

Mozna wrecz stwierdzi¢, ze rozciggnieta na lata 1957-1959 historia
produkcyjna Milczgcej gwiazdy ostatecznie okazata sie historig porazki
scenariuszowego i koprodukeyjnego kompromisu, ktdry, jak pisalem
powyzej, mial pogodzi¢ pragmatyczne cele wytwdrni oraz ideologiczne
oczekiwania funkcjonariuszy partyjnych zajmujacych si¢ polityka kul-
turalng. Znalezienie formuly jednoczesnie rozrywkowej i upolitycznio-
nej, ktéra zadowoli liczne twdrcze i partyjne gremia dziatajace po obu
stronach Odry, bylo w panujacych éwczesnie w PRL i NRD warunkach
kulturowych, politycznych i ekonomicznych po prostu niemozliwe.

Z powodu ideologicznych naciskow, jakie w fazie prac nad scena-
riuszem zwierzchnicy wschodnioniemieckiej kinematografii podejmo-
wali wobec tworcow i szefostwa DEFY, swéj aktywny udzial w projekcie
szybko odwotal sam Lem. Niezadowolenie pisarza wynikalo z faktu, ze
jego powies¢ — utwor prezentujacy technologiczng utopie oraz dyspo-
nujacy uniwersalng humanistyczng wymowa — na kolejnych etapach
zmian w scenariuszu planowano przeobrazi¢ albo w powierzchowna,
komercyjna produkcje rozrywkowa, albo, do czego rzeczywiscie doszto,
w cigzkostrawne estetycznie dzieto propagandowe traktujace wszystko
z nieznosna, socrealistyczng dostlownoscia. Ponadto, osobne zrodto
konfliktéw stanowity podejmowane przez niemieckich decydentéw
proby zaproszenia do projektu partnera francuskiego oraz zabiegi re-
dukowania producenckiej sprawczosci po polskiej stronie - pomimo
wezesniejszych zapewnien o kooperacji na zasadzie parytetu. Doszto
nawet do tego, ze Fethke i Starski w polowie 1958 roku zagrozili ze-
rwaniem umowy, powolujac sie na argument, ze strona polska jest
moralnym i formalnym wlascicielem praw autorskich do tekstu Lema
oraz przedstawicielem pogladdw pisarza.

[34] Zob. M. Ivanova, op.cit., s. 138. [36] Chodzi o film Gottfrieda Kolditza Sygnaty
[35] Zob. K. Kruschel, Leim fiir die Venus. Der Scien- MMXX (1970), por. R. Schenk, op.cit., s. 72-94.
ce-Fiction-Film in der DDR, [w:] Das Science Fiction

Jahr 2007, red. W. Jeschke, Miinchen 2007, s. 803-888.
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Po ponad dwdch latach negocjacji obie strony zaangazowane
w projekt zaakceptowaly dopiero dwunasta (!) wersje scenariusza,
ktora zostata ukonczona w listopadzie 1958 roku i byla sygnowana
przez az szesciu autorow. Warto wspomnie¢, ze nie widnial na niej
podpis samego Lema, ktory w czotéwce filmu zostal jednak wymie-
niony jako autor jego literackiej podstawy. Rozciagnieta w czasie,
pasywno-agresywna presja Niemcow w kwestii podziatu obowigzkow
na planie cze$ciowo przyniosla efekt, poniewaz od konca 1958 roku
polska strona de facto oddata pole dzialania partnerowi, rezygnujac
z szerszego udzialu w procesie zdjeciowym i postprodukcyjnym.
Ostatecznie wiec owo pierwsze wspoélnie tworzone dzieto — pro-
mujace w dodatku ide¢ internacjonalizmu - pozostalo manifesta-
cja braterskiej wspolpracy dwdch socjalistycznych panstw tylko na
poziomie zapewnien partyjnych oficjeli podczas krajowych premier
filmu - 26 lutego w berlinskim kinie Colosseum oraz prawie dwa
tygodnie pézniej, 7 marca 1960 roku, w kinie Slask w Warszawie.
Doktadny przebieg zrekapitulowanej powyzej historii produkcyjnej
Milczgcej gwiazdy — wlacznie z odwolaniami do Zrédet dokumentu-
jacych przywolywane przeze mnie fakty i dane - przedstawili Stefan
Soldovieri[37], Lars Jockheck[38], Agnieszka Nieracka-Cwikiel[39]
i Mariana Ivanova[40].

Pomimo scharakteryzowanych powyzej trudnosci superpro-
dukcyjny charakter Milczgcej gwiazdy okazat si¢ czynnikiem, ktory
zadecydowal o nieztym wyniku frekwencyjnym filmu. Wedtug bada-
czy i $wiadkow frekwencja na pokazach zardwno w PRL, jak i w NRD
spelnita oczekiwania decydentéw zajmujacych si¢ kinematografi.
O zadowalajacym wyniku filmu w Polsce pisali Starski[41] i Edward
Zajicek([42]. Zrédha odnoszace sie do recepcji w NRD podajg konkret-
ne sumy widzow - najbardziej godna zaufania wydaje si¢ przywotana
przez Jockhecka liczba 2 682 047 0sob, ktore pokazywana w kraju na
61 kopiach Milczgcg gwiazde obejrzaly w ciagu o$miu miesiecy od dnia
premiery[43].

Audiowizualna efektownos¢ dzieta Maetziga zapewne oslodzita
widzom konfrontacje z jego tendencyjna trescia i siermi¢zng narracjg —
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[37]S. Soldovieri, Socialists in Outer Space: East Ger-
man Film’s Venusian Adventure, ,Film History” 1998,
t. 10, nr 3, s. 382-398.

[38] L. Jockheck, op.cit., s. 111-127.

[39] A. Nieracka-Cwikiel, , Milczgca gwiazda”, czyli
o historii pewnej koprodukcji [w:] Socrealizm: fabuly,
komunikaty, ikony, K. Stepnik, M. Piechota (red.),
Lublin 2006, s. 245-252.

[40] Zob. M. Ivanova, op.cit., s. 135-151.

[41] Zob. L. Jockheck, op.cit., s. 111.

[42] Por. E. Zaji¢ek, Poza ekranem: kinematografia
polska 1896-2005, Warszawa 2009, s. 207.

[43] Zob. L. Jockheck, op.cit., s. 111. Thomas Heimann

pisze 0 2,1 mln widzé6w w NRD, zob. T. Heimann,
Freundschaft - Przyjazn? Kamerablicke auf den
Nachbarn: filmkulturelle Beziehungen der DDR mit
der VR Polen 1945-1990, Berlin 2017, s. 300. Soldovieri
przywoluje liczbe ponad 200 0oo widzéw w pierw-
szych 13 tygodniach wyswietlania, zob. S. Soldovieri,
op.cit., s. 394. Portal insidekino.de podaje skumulo-
wang dla okresu 1960-1990 liczbe 4 375 094 widzow,
zob. <http://www.insidekino.de/DJahr/DDRAII-
timeDeutsch.htm>, dostep: 29.03.2020. W latach
1949-1990 populacja NRD liczyla okoto 17 mln, por.
<https://de.statista.com/statistik/daten/studie/249217/
umfrage/bevoelkerung-der-ddr/>, dostep: 29.03.2020.
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o takim wrazeniu niechybnie $wiadcza publikowane po premierze
teksty krytyczne na temat filmu[44]. Recenzenci z obu zaangazowanych
w produkcje krajow gtéwnie podkreslali osiggniecia techniczne filmu
(scenografia i dekoracje, $ciezka dzwiekowa, scena startu Kosmokra-
tora), jednocze$nie krytykujac — w Polsce znacznie bardziej otwarcie
niz w NRD - toporng inscenizacje, dostowne zabiegi ideologiczne
oraz patetyczne zakonczenie. Poza tym refren wielu recenzji stanowi-
fo uznanie dla pracy miedzynarodowej ekipy filmu. W szczegdlnosci
zwracano uwage na posta¢ Ogimury oraz na umiejetnosci grajacej te
bohaterke, francusko-japonskiej aktorki Yoko Tani.

W niniejszym tekécie podsumowalem kluczowe watki badawcze
dotyczace tresci, narracji, trajektorii powstania oraz recepcji Milczgcej
gwiazdy. Szczegbdlowe rekonstrukcje oraz dokladniejsze dane mozna
znalez¢ w cytowanych przeze mnie Zrddtach. Poza tym wiele faktow na
temat filmu Maetziga wcigz czeka na odkrycie w archiwach - szczegol-
nie tych znajdujacych sie w Polsce[45]. Tworzac powyzsze preludium
do szerokiego case study, mialem na celu ukazanie, jak dalece - na
kazdym etapie powstawania oraz w niemal kazdym wymiarze narracji
i inscenizacji — produkgcja ta byla dzietem sttamszonym przez poli-
tycznych decydentéw, ktdrym zalezato na kreowaniu odpowiedniego
efektu ideologicznego, jak réwniez na umiejetnym sterowaniu uwaga
enerdowskiej publiczno$ci w bardzo specyficznej politycznie sytuacji
kulturowej konca lat pig¢dziesiatych.

W formie, w jakiej ostatecznie powstata, Milczgca gwiazda zdaje
sie stanowi¢ przypadek zupelnie osobny i wrecz bezprecedensowy,
jesli chodzi o historie filmowego science fiction — niezwykle rozlegtego,
wielozadaniowego, w istocie niedefiniowalnego megagatunku, ktéry
zazwyczaj stuzyl i do dzi$ stuzy 1) producentom skupionym na two-
rzeniu komercyjnej rozrywki, 2) przemystom filmowym na obszarze
implementowania nowych technologii audiowizualnych lub 3) auto-
rom wykorzystujagcym motywy sf w ramach indywidualnych, czesto
modernistycznych z ducha poszukiwan artystycznych i intelektual-
nych. Te trzecig $ciezke rozwoju §wiatowe kino oczywiscie zawdzigcza

[44] Zob. migdzy innymi H. Hofmann, Utopie mit
Realititsanspruch, ,Deutsche Filmkunst” 1960, nr 4,
s. 116-118; H. Kahler, Der schweigende Stern, ,Junge
Welt” 1960, nr 50 (27 lutego 1960), s. 4; H. Knietzsch,
Lob der technischen Phantasie, ,Neues Deutschland”
1960, 1r 59 (28 lutego 1960), s. 4; K. von Schnitzler,
Der schweigende Stern, ,Filmkunst” 1960, nr 6, s. 5;

L. Hitzinger, M. Heidel, Utopie im Kreuzverhir, ,Neue
Berliner Illustrierte” 1960, nr 3, s. 2-5; A. Helman,
Milczgca gwiazda w czasie i przestrzeni, ,,Ekran” 1960,
nr 12 (154), S. 4; S. Morawski, Granice sztuki, ,,Ekran”
1960, nr 14 (156), s. 4; Z. Katuzynski, Pierwsi Pola-

cy na planecie Wenus!, ,Polityka” 1960, nr 12, s. 10;

J. Plazewski, Film w czasie przysztym, ,Przeglad Kul-
turalny” 1960, nr 12, s. 19; B. Michalek, Astronautyka
i plazma, ,Nowa Kultura” 1960, nr 12; K.T. Toeplitz,
Smieszny strach, ,,Swiat” 1960, nr 12, s. 14.

[45] Mam na mysli wszelkg korespondencje oraz
dokumentacje, jaka odnosnie Milczgcej gwiazdy

z pewnoscia powstawala w ramach pracy polskich
instytucji zaangazowanych w te produkcje. Jedyna
autorka, ktora w kontekscie filmu szerzej odwotywata
sie do zrodet archiwalnych Naczelnego Zarzadu Ki-
nematografii oraz Ministerstwa Kultury i Sztuki PRL,
byla Agnieszka Nieracka-Cwikiel, zob. A. Nieracka-
-Cwikiel, op.cit., s. 248 i n.



GATUNEK NA USEUGACH DOKTRYNY 93

przetomowemu dla gatunku filmowi 2001: Odyseja kosmiczna (1968)
Stanleya Kubricka.

Przypadek enerdowskiego gatunku filmu utopijnego - zaini-
cjowanego przez Milczgcg gwiazde i kontynuowanego z miernymi
sukcesami przez trzy kolejne dekady([46] - nie podporzadkowuje si¢
w pelni zadnej z wymienionych powyzej tendencji, poniewaz stal sie
przede wszystkim narzedziem wykorzystywanym do realizowania $cisle
projektowanej, gleboko zideologizowanej polityki kulturalnej. Pre-
stiz, dostarczanie bezpiecznej ideowo filmowej rozrywki, rentownosé
produkgji czy sukces frekwencyjny byly motywacjami dla procedo-
wania projektu Milczgcej gwiazdy — niemniej, jak pokazuje analiza
zrodet historycznych, byly to cele i czynniki ostatecznie drugorzedne,
z ktorych rezyser, decydenci wytworni i przedstawiciele ministerstwa
byli w stanie cze$ciowo zrezygnowaé, pragnac zachowaé odpowiednia
wymowe doktrynalng filmu, a takze prébujac utrzymaé przy zyciu te
dos¢ trudna ze wzgledow politycznych koprodukeje.

Dogtebna historyczna rekonstrukcja warunkéow powstawania
Milczgcej gwiazdy i kilku innych, podobnych do niej wschodnioeuro-
pejskich filméw z okresu wyscigu kosmicznego[47] wydaje si¢ najlepsza
metoda, zeby doprowadzi¢ do koniecznego zniuansowania myslenia
o realizowanej w bytym bloku wschodnim fantastyce naukowej. Zarow-
no we wspolczesnych badaniach filmoznawczych, jak i w zachodniej
publicystyce filmowej wcigz zauwazalna jest sktonnos¢ do zwracania
uwagi przede wszystkim na dzieta uznawane dzi$ za kultowe, sposréd
ktorych w czoléwce niezmiennie znajduja si¢ kanoniczne utwory An-
drieja Tarkowskiego, Piotra Szulkina czy Konstantina Lopuszanskiego.
Nierzadko filmy tych rezyseréw uznaje sie za swoistg kulminacje ga-
tunku w jego wschodnioeuropejskim wydaniu.

Co wiecej, w ramach takiego my$lenia czesto ujawnia si¢ rowniez
»zachodniocentrycznos$¢” podejmowanych obserwacji. Wyraza si¢ ona,
po pierwsze, w postrzeganiu amerykanskich i brytyjskich manifestacji
gatunku jako wlasciwych, niekwestionowanych wzorcow jego rozwoju
oraz, po drugie, projektowaniu badawczych konkluzji odnosnie za-
chodnich kultur popularnych na fenomeny gatunkowe, jakie zaistnialy
miedzy 1945 a 1990 rokiem w Europie Srodkowej i Wschodniej. A prze-
ciez oczywiste wydaje sie, ze wyksztalcajace sie w latach piecdziesia-
tych i szes¢dziesigtych kultury popularne w kazdej lokalnej odmianie
socjalizmu (radzieckiej, polskiej, wegierskiej, wschodnioniemieckiej,
rumunskiej itd.) byly bardzo rézne - zdeterminowane przez inne wy-
darzenia historyczne, uwarunkowane przez rézne tradycje, zarzadza-

[46] Por. M. Peplinski, Wzlot, orbitowanie i upadek. stern), Planeta burz (1962, P. Ktuszancew), Naprzeciw
Filmowa fantastyka naukowa w Niemieckiej Republice ~ marzeniu (ZSRR, 1963, M. Karjukow, O. Koberidze)
Demokratycznej [w:] Europejskie kino gatunkéw 2, red.  oraz wspomniana na wstepie, czechostowacka Ikaria
P. Kletowski, M. Peplinski, Krakow 2020, s. 197-216. XB 1. Por. M. Schwartz, Archaeologies of a Past Fu-
[47] Byly to radzieckie filmy Droga do gwiazd (1957, ture. Science Fiction Films from Communist Eastern
P. Kluszancew), Niebo wzywa (1959, M. Karjukow, Europe [w:] Future imperfect: science-fiction-film, red.
A. Kozyr), Bytem satelitg storica (1959, W. Morgen- R. Rother, A. Schaefer, Berlin 2017, s. 96-117.
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ne przez mniej lub bardziej pryncypialne rezimy partyjne, sterowane
przez inaczej zarzadzane i rozwijane media. Zachodni entertainment
z kinem hollywoodzkim na czele na pewno byt dla tych kultur istotnym
odniesieniem - ale wszak nie zawsze pozytywnym, branym na serio
oraz mozliwym do funkcjonalnego skopiowania na gruncie stabo sobie
radzacych gospodarek centralistycznych.

W ramach podsumowywania wschodnioeuropejskiej fantastyki
naukowej przez pryzmat rozwoju gatunku na Zachodzie wcigz badaw-
czo zaniedbywane pozostaja dziesiagtki filméw starszych, przecietnych
na poziomie estetyki lub, co w zasadzie stanowi osobny obszar ba-
dawczy, faczacych sf z innymi konwencjami (na przyklad kino sf dla
dzieci i mlodziezy). Wlasnie te produkcje, a nie pdzne filmy autorskie,
stanowily trzon eklektycznej filmowej sf, w ktorg swego czasu - nie
tylko w dobrze juz zbadanych latach siedemdziesiatych i osiemdzie-
sigtych, ale rowniez w pierwszych dwdch dekadach powojennych -
poszczegdlne socjalistyczne kinematografie i telewizje inwestowaly
ogromne srodki.

Trzeba wszystkie te filmy — zaréwno arcydzieta Tarkowskiego,
jak i enerdowskie superprodukcje, pierwsze czechostowackie kome-
die sf[48], estonskie animacje fantastycznonaukowe[49] oraz popu-
larny radziecki mlodziezowy dyptyk filmowy o nastolatkach lecgcych
na Kasjopeje[50] — bada¢ w stricte historycznym kluczu, starajac sie
w przypadku kazdego efemerycznego fenomenu zrekonstruowac sie¢
gtownych motywacji i czynnikdw, jakie warunkowaly dziatania po-
szczegolnych ,,agentéw” — tworcow, producentdw, szeféw wytworni,
decydentow partyjnych, cenzury, dziataczy panstwowych organizacji -
zwigzanych z danymi przedsiewzigciami. Skupienie tylko na estetyce
oraz mechanicznym interpretowaniu tresci filméw w relacji do abs-
trakcyjnych zalozen marksizmu-leninizmu lub stereotypowych tez
odnosnie wschodnioeuropejskiego komunizmu jest niewystarczajace.
Jeszcze gorszym pomystem wydaje si¢ szukanie nadrzednej teleologii
oraz tworzenie terminu parasolowego dla catego regionu - dzialania
takie moga ostatecznie tylko oddali¢ badaczke od intuicji klasyfiko-
wania licznych, réwnolegle istniejacych sposobow, w jakie gatunek byt
projektowany i wykorzystywany politycznie w kazdym ze wschodnio-
europejskich rezimow.

Tylko doglebnie zogniskowane na danej kinematografii (oraz,
tym samym, nadrzednej dla niej, narodowej kulturze popularnej) ba-
dania historyczne pomoga ustali¢ wachlarz empirycznie uogélnionych,

[48] Zob. filmy Czlowiek z pierwszego stulecia (1961, [49] Zob. E. Néripea, Soviet Estonian animated science
O. Lipsky), Kto chce zabic Jessii? (1966, V. Vorli¢ek), fiction: Avo Paistik’s mischievous universes, ,,Studies in
Panowie, zabitem Einsteina! (1969, O. Lipsky) lub Eastern European Cinema” 2017, t. 8, nr 2.

Jest pan wdowg, prosze pana! (1971, V. Vorlicek). [50] Zob. filmy W drodze na Kasjopeje (1973, R. Wik-
Por. J. Trzupek, W krainie Golema i robota - uwagi torow) i Spotkanie na Kasjopei (1974, R. Wiktorow).

o czechostowackim filmie fantastycznym, [w:] Europej-

skie kino gatunkow, red. P. Kletowski, Krakow 2016,

S. 209-224.
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ale wciaz lokalnych norm dla danego zjawiska kultury popularne;.
Mowigc prosciej, zeby skutecznie zmapowaé wschodnioeuropejskie
science fiction, nalezy ostroznie i z dbaloscig bezstronnego historyka
poréwnywac utopischer Film z NRD, filmowa i telewizyjna fantastyke
naukowsa z PRL, socrealistyczng Hayunas ¢panmacmuxa (naucznaja
fantastika) z ZSRR, produkowany w praskim Barrandovie, otwarcie
rozrywkowy védecko-fantasticky film itd.
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