KATARZYNA TARAS Images

Panstwowa Wyzsza Szkota Filmowa, Telewizyjna i Teatralna vol. XXVIII/no. 37

im. Leona Schillera w Lodzi ;
Poznan 2020

ISSN 1731-450x
Krzysztof Ptak. Oczy i twarze:
Kornblumenblau - 300 mil do nieba -
Cynga

ABSTRACT. Taras Katarzyna, Krzysztof Ptak. Oczy i twarze: Kornblumenblau — 300 mil do nieba -
Cynga [Krzysztof Ptak. Eyes and faces. Kornblumenblau - 300 miles to heaven — Cyngal. “Images”
vol. XXVIII, no. 37. Poznan 2020. Adam Mickiewicz University Press. Pp. 249-271. ISSN 1731-450X.
DOI10.14746/i.2020.37.15.

In this text, I analyze Krzysztof Ptak’s contribution to such films as Kornblumenblau and Cynga
by Leszek Wosiewicz, and 300 miles to heaven by Maciej Dejczera. These films belong to a time
that can be characterized as a period of “hot times”, when Krzysztof Ptak was interested in using
cinematographic methods to the limits of their possibilities. As far as the history of Polish cinema is
concerned, it was then that Polish directors were looking for a new language to talk about the Polish
past. Wosiewicz and Dejczer avoided the accusation of “americanization” of Polish cinema, which
was charged to Whadystaw Pasikowski. This may be because Krzysztof Ptak was the cinematographer
of their films.
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Krzysztof Ptak to autor zdje¢é, znany przede wszystkim jako
promotor i pionier technologii cyfrowej w polskim filmie, jako ,ten
pierwszy’, ktory nie tylko nie przestraszyl sie[1] wigzanego z ,cyfrg’
zmierzchu zawodu operatora filmowego, ale wrecz przeciwnie, pod-
porzadkowal sobie sprzet kojarzony z dziataniami amatoréw w spo-
sOb mistrzowski. Jednak zanim otrzymat za Ediego (rez. P. Trzaskalski,
2002) Zlota Zabe konkursu gtéwnego festiwalu sztuki operatorskiej
Camerimage, w czym upatruje fakt ,wprowadzenia cyfry na salony”[2],
zrealizowal zdjecia do trzech filméw, ktorych nie waham sie uzna¢ za
wyjatkowe, jesli chodzi o sposob opowiadania o polskiej przesziosci.
Zdecydowalam si¢ skonfrontowaé swoja opinie¢ teoretyka z ocenami
praktykow. Po pierwsze, dlatego ze osoby tworzace obraz nieco inaczej
analizujg dzielo filmowe, co teoretyka moze tylko zainspirowaé; po
drugie - Krzysztof Ptak byt dla polskiego $srodowiska operatorskiego

[1] O tym, ze pojawienie si¢ kamer cyfrowych wzbu- z Andrzejem J. Jaroszewiczem, ,Kino” 2004, 12, s. 26).
dzilo bardzo rézne reakcje w srodowisku operator- Krzysztof Ptak powiedzial wtedy, ze ,W kazdym jest
skim, $wiadcza chocby trzy rozmowy zamieszczone ciagle zakodowane, ze negatyw nobilituje. A to bar-
obok siebie w jednym numerze miesigcznika ,,Kino” dziej kwestia obaw tych, ktérzy nie chca sie rozwijaé
(M. Lebecka, Fabuta bedzie sig broni¢ do koica - i pracowa¢ na cyfrze, bo sie¢ jej boja, bo je nie poznali”
moéwi Marcin Koszatka, ,Kino” 2004, 12, S. 23-24; (s. 25).

P. Smialowski, Predzej czy pozniej negatyw znik- [2] Zob. K. Taras, Komu cyfra sprzyja?, ,Kwartalnik
nie — rozmowa z Krzysztofem Ptakiem, ,,Kino” 2004, Filmowy” 2003, 43, 5. 196-202.

12, 8. 24-25; idem, Bloto leje si¢ z ekranu — rozmowa
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postacia niezmiernie wazna. I z racji ,oswojenia” cyfry, ale nade wszyst-
ko z faktu, ze wielu wybitnych (dzi$) autoréw zdje¢ czesto zaczynato
swoja prace w filmie jako jego operatorzy kamery.

Postanowitam omdwié¢ Kornblumenblau (rez. L. Wosiewicz,
1988), 300 mil do nieba (rez. M. Dejczer, 1989) i Cynge (rez. L. Wosiewicz,
1991) w jednym tek$cie, rowniez dlatego, ze oprocz osoby Krzysztofa
Ptaka laczy je fakt, ze ich rezyserzy zapragneli opowiedzie¢ o mniej lub
bardziej odleglej historii Polski w taki sposéb, by trafi¢ do wspolczes-
nego (wtedy) widza. I zdecydowali si¢ na to w niezmiernie waznym
momencie przefomu zwigzanego z wydarzeniami 1989 roku. A o tym,
ze zardbwno poszukiwania nowego jezyka, jak i nowa publiczno$¢ byly
w tamtym czasie dla polskich filmowcoéw wazne, przekonuje fakt, ze
nieco po6zniej Andrzej Wajda, zaskoczony odbiorem przez widzow
Psow Wiadystawa Pasikowskiego i rozczarowany przyjeciem swojego
Pierscionka z ortem w koronie, stwierdzi ze ,,Pasikowski wie co§ waznego
o wspdlczesnej publicznosci’([3]. Ciekawg moze wydac si¢ obserwacja,
iz o ile Pasikowskiemu za to, ze zdecydowat si¢ opowiedzie¢ swojego
Krolla i obie czg$ci Pséw rdwniez w sposob interesujacy dla przywotane-
go wyzej ,nowego/miodego widza’, zarzucono probe ,,amerykanizacji”
kina polskiego[4] i przeszczepienia na polski grunt maniery Holly-
woodu[5], tak wobec Wosiewicza taki zarzut sformulowal tylko Jerzy
Niecikowski - ,Wosiewicz opowiedziat t¢ historie po amerykansku”[6].
Moze stalo si¢ tak dlatego, ze tym razem to temat (ob6z koncentracyjny,
tagier, ucieczka dzieci z PRL-u) ,uszlachetnil” dziefo i juz nie wypadato
stawiac takich zarzutéw mimo faktu, ze Kornblumenblau i Cynga oraz
300 mil do nieba Dejczera, przetamaly pewien stylistyczny monopol na
sposob opowiadania o przeszltosci? A moze to wplyw i wkiad Krzysztofa
Ptaka[7], po spotkaniu ktérego wielu rezyseréw robito zupelnie inne
filmy niz przed jego poznaniem? Jak okredlit to jego wieloletni wspot-
pracownik, mistrz o$wietlenia Marek Modzelewski: ,,[...] filmy rezy-
serow, z ktorymi pracowat Krzysiek, nagle ladowaly na zupetnie innej
potce. Pewnie dlatego, ze Krzysiek nie bat si¢ eksperymentow, wiedzial,
jak zrobi¢ krok w przdd, ale tak, zeby nie wpas¢ w przepasc”[8]. Wit
Dabal, przyjaciel Krzysztofa Ptaka i jeden z autoréw zdjec tworzacych
w latach siedemdziesiagtych tak zwang ,,stajnie Dziworskiego”, widzi to
tak: ,,[Krzysztof Ptak — przyp. K.T.] Otwierat oczy delikwentom, z ktd-

[3] G. Stachéwna, 1993: My, psy, musimy trzymac sie gadal - konstrukcje meskosci w polskim kinie po roku
razem: ,Psy”, [w:] Historia kina polskiego, red. T. Lu- 1989, [w:] Gender - film - media, red. E.H. Oleksy,
belski, K.J. Zargbski, Warszawa 2006, s. 228. E. Ostrowska, Krakéw 2001, s. 158).

[4] Zob. B. Janicka, Wujek Franz, ,,Kino” 1994, 5, s. 12; [6] J. Niecikowski, Jezyk nowy, tres¢ stara, ,,Film”

G. Stachéwna, Wtadcy wyobrazni. Stawni bohaterowie 1989, 47.

filmowi, Krakéw 2006, s. 105.

[7] Za zdjecia do Kornblumenblau i do 300 mil do

[5] Zob. G. Stachéwna, 1993: My, psy..., s. 228. Naj- nieba Krzysztof Ptak zostal nagrodzony podczas
sensowniej kwestie referencji obecnych w filmach Festiwalu Polskich Filméw Fabularnych w Gdyni.
Pasikowskiego podsumowal Michael Stevenson, ze [8] Rozmowe przeprowadzitam w pazdzierniku
»silna tradycja film noir w Europie nie jest niczym 2018 roku.

nowym” (zob. M. Stevenson, ,Nie chce mi si¢ z tobg
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rymi pracowal, na rzeczy, ktérych prawdopodobnie wcze$niej nie brali
pod uwage”[9]. Z kolei Piotr Sobocinski jr, operator kamery w wielu
filmach, do ktérych Ptak robil zdjecia, miedzy innymi w Domu ztym
Wojciecha Smarzowskiego, fenomen wptywu tego genialnego autora
zdje¢ na rezyseréw skwitowat krétko: ,,Krzysiek potrafit uchronic wiele
projektow przed «festyniarstwem»”[10].

Kolejnym argumentem przemawiajacym za stusznoscia zesta-
wienia obok siebie tych filmow jest to, ze wszystkie (cho¢ 300 mil do
nieba najmniej) sa reprezentatywne dla tej fazy tworczosci Krzysztofa
Ptaka, kiedy interesowala go, jak to okreslam, ,forma rozjatrzona’, od
ktdrej przeszedt do totalnej ascezy, dostrzegalnej w filmach realizowa-

nych przez niego kamerami cyfrowymi. Przez ,,faze¢ formy rozjatrzonej”

rozumiem okres, kiedy Ptak sprawdzal, na ile moze sobie pozwoli¢,
forsujac najbardziej ekscentryczne rozwigzania — czerwone i zielone
noce, filmowanie dzieci pod tirem, szwenkowanie jadacego samochodu
obiektywem 1000 mm, bezkompromisowe (i juz nie tak popularne
w $rodowisku operatorskim) transfokacje. Asceza z kolei oznacza dla
mnie rezygnacje z kolejnych srodkdw, a jej apogeum Ptak[11] osiggnat
w Ptaki spiewajg w Kigali (rez. ]. Kos-Krauze i K. Krauze, 2017), gdzie
dzieki wykorzystaniu aparatéw Sony alfa 7s o czuloséci 10.000 ASA
mogt pozwoli¢ sobie na realizacje scen, w ktérych wida¢ tylko palace
sie papierosy[12]. Podobnie bylo podczas pracy nad Sgsiadami (rez.
G. Krolikiewicz, 2014), kiedy dzieki (znowu) korzystaniu z niezmiernie
czutych kamer cyfrowych[13], jak to opisal Piotr Sobocinski jr - Krzysz-
tof Ptak ,,«wypelnienie» robit, odbijajac reflektor od chmur”[14].

Filmy Wosiewicza i debiut Dejczera taczy co$ jeszcze, co jedno-
cze$nie, by¢ moze, ttumaczy fakt, dlaczego Krzysztof Ptak, niewatpliwie
obdarzony temperamentem (i okiem) dokumentalisty, zdecydowat
sie na ich wspottworzenie. Otoz ich scenariusze powstaly na podsta-
wie autentycznych wydarzen. Kornblumenblau wyrasta z wydanych
w 1985 roku wspomnien obozowych Kazimierza Tyminskiego Uspokoi¢
sen, podstawa dla Cyngi byly z kolei wspomnienia Jerzego Drewnow-
skiego z fagru, a 300 mil do nieba wziglo sie z zainteresowania Dejczera
historig braci Zielinskich[15] .
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[9] Rozmowe przeprowadzitam w listopadzie

2018 roku.

[10] Rozmowe przeprowadzitam w pazdzierniku
2018 roku.

[11] T wspoélpracujacy z nim, podobnie jak w wypad-
ku Papuszy, Wojciech Staron.

[12] Wiem to od Marka Modzelewskiego, z ktd-
rym przeprowadzitam rozmowe w pazdzierniku
2018 roku.

[13] Na planie ostatniego filmu Grzegorza Krdlikie-
wicza uzywano kamer: Blackmagic Pocket Cinema,
Sony F 55, Blackmagic, Sony EX1.

[14] Za udostepnienie wspomnienia Piotra Sobocin-
skiego jr dziekuje Malgorzacie i Anecie Ptak.

[15] Jak wspomina Dejczer: ,,Na historie braci Zielin-
skich trafilem w dwczesnej gdanskiej prasie lokalne;.
Byla to krétka, kilkuzdaniowa notka w miejscowej
gazecie «Glos Wybrzeza» lub «Dziennik Baltycki». To,
co mnie uderzylo w niej, to fakt, Ze wymieniono wiek
dwoch chlopcow, ktorzy uciekli pod tirem, 14 i 12 lat.
Zaskoczyt mnie ten mlody wiek, a wigc i ich wielka
determinacja. Pamigtam, jak mocno im zazdroscitlem
udanej ucieczki i przygody. I od razu pomyslatem

o zrobieniu filmu. Duzo ludzi myslato wéwczas

o wyjezdzie z Polski” (rozmowe przeprowadzitam

w pazdzierniku 2018 roku).
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Posrod okreslen opisujacych Kornblumenblau (1988, rez. Leszek
Wosiewicz) najczesciej powtarzajg sie: teledysk, eksperyment formal-
ny[16], teatralizacja[17], deformacja[18]. Leszek Wosiewicz wspomina, ze
steledyskiem z O$wigcimia” nazwano jego film jeszcze podczas kolau-
dacji[19]. Marta Wrobel w szkicu Tadzikowe perypetie z totalitaryzmem.
Metaforyzacja rzeczywistosci tagrowej w filmie ,, Kornblumenblau” Lesz-
ka Wosiewicza, po dokonaniu analizy postowia do scenariusza, ktére
informuje o celu i intencjach jego autordw, pisze — ,,przyblizy¢ temat
wymogom percepcji wspolczesnego widza, szczegolnie widza mtodego,
wychowanego na kinie akcji. Stad: stata zmiennos¢ punktu widzenia,
szybkie ciecia sytuacyjne, dynamiczny montaz lub cale partie zdarzen
budowane na konstrukeji muzycznego teledysku”[20], i rekonstruuje
widza, do ktdrego Kornblumenblau ma by¢ skierowany, a ktorym jest
»~mlody odbiorca, wychowany na kinie akcji, teledyskach i grach kom-
puterowych, znajacy lata 1939-1945 gléwnie z serialu Czterej pancerni
i pies oraz z domowo-szkolnych lekeji patriotyzmu”[21]. O ile, jako
ow ,,mlody widz” Kornblumenblau(22], potwierdzam, Ze tak zapro-
jektowana przez rezysera, a wcielona w materi¢ filmowsa przez autora
zdje¢, Krzysztofa Ptaka, forma (do czego wrdce jeszcze w dalszej cze-
$ci wywodu) rzeczywiscie na mnie oddziatata (i jak wykaze ponizej,
nie tylko na mnie), jednak raczej przez fakt, ze uzyto jej wobec dos¢
wyeksploatowanego tematu[23] niz z powodu mojej dostatecznej (lub

[16] Mirostaw Przylipiak okresla obraz Leszka Wo-
siewicza jako ,,film chwilami przypominajacy kino
eksperymentalne” (M. Przylipiak, Nedza sztuki,
,»Kino” 1990, 3). Zdaniem Joanny Ostrowskiej ,,Korn-
blumenblau stanowi przyktad bardzo nowatorskiego
i eksperymentalnego podejscia do zagltady, w ktérym
sfera rzeczywistosci miesza sie z fikcja [...], wpisu-

je sie w nurt «zabawy w Holocaust» opisany przez
Ernsta van Alpena” (J. Ostrowska, ,,Pianista” Romana
Polatiskiego, czyli Holocaust Story po polsku, [w:] Kino
polskie 1989-2009. Historia krytyczna, red. A. Wis-
niewska, P. Marecki, Warszawa 2010, s. 164).

[17] Tomasz Jopkiewicz docenit fakt dostrzezenia

i zaakcentowania przez Wosiewicza teatralizacji zycia
obozowego (T. Jopkiewicz, Flirt z katem, ,,Film” 1989,
43, s. 7). Teatralizacje dostrzegta tez Joanna Ostro-
wska (J. Ostrowska, op.cit., s. 162).

[18] Wojciech T. Jurewicz pisze, ze: ,Leszek Wosie-
wicz pokazal okrucienstwo i nieubtagang obojetnos¢
totalitarnego systemu, nie popadajac w martyro-
logiczne schematy. [...] osiggnat to, rezygnujac

z konwencjonalnego obiektywizmu. Sprobowat
metaforycznej «przypowiesci», $miato zastosowat
deformacj¢” (W.T. Jurewicz, ,Film” 1992, 18). Tomasz
Jopkiewicz z kolei deformacj¢ dostrzega w przejaskra-
wieniu przez rezysera pewnych zjawisk (T. Jopkie-
wicz, op.cit.). Jak wida¢, to w tekscie Jopkiewicza

otrzymujemy najwiecej informacji dotyczacych formy
Kornblumenblau.

[19] Wywiad z Leszkiem Wosiewiczem przeprowa-
dzitam w pazdzierniku 2018 roku. W ,,Echu Krakowa”
czytamy, ze ,Film ten jest znakomicie, btyskotliwie
zrealizowany. Nowoczesny, nowoczesnoscig — jak

to okreslono - teledyskows” (,,Echo Krakowa,
3.05.1992). Rowniez Manana Chyb pisze o dostrze-
zonej w prologu ,.technice teledyskowej” (M. Chyb,
»Filmowy Serwis Prasowy” 1989, 3), Maria Malatyn-
ska ,,0 teledyskowej przedczotéwce” (M. Malatynska,
Notatki filmowe. Kornblumenblau, ,,Echo Krako-

wa’, 29.11.1989), a Tomasz Jopkiewicz, ze film jest
»zmontowany w zawrotnym tempie niby teledyskowy
collage zdjg¢ dokumentalnych i inscenizowanych”

(T. Jopkiewicz, op.cit.).

[20] M. Wrébel, Tadzikowe perypetie z totalitary-
zmem. Metaforyzacja rzeczywistosci tagrowej w filmie
»Kornblumenblau”» Leszka Wosiewicza, ,,Kwartalnik
Filmowy” 2000, 29-30, s. 102.

[21] Ibidem.

[22] Niemal w tym samym czasie i w tym samym
torunskim kinie Orzet tak samo zauroczyt mnie film
Macieja Dejczera 300 mil do nieba, Cynge obejrzatam
nieco pozniej, ale z takim samym skutkiem,

[23] Leszek Wosiewicz wspomina, ze urzednik, ktory
mial zaopiniowa¢ scenariusz, zadal mu pytanie: ,,Czy
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nie) edukacji historycznej. Histori¢ opowiedziang przez Wosiewicza
i Ptaka po prostu chcialo sie oglada¢, podobnie jak potem 300 mil
do nieba, Cynge, czy kilka lat pézniej Poznar ’56 Filipa Bajona (1996)
i Gry uliczne Krzysztofa Krauzego (1996)[24]. Moze dlatego, ze — i tu
strawestuje kwestie jednego z bohaterow Gier ulicznych — Wosiewicz
i Dejczer opowiedzieli o mniej lub bardziej odlegtej przesztosci Polski
»Na stojaco, a nie na kleczkach” Stusznos¢ zestawienia obok siebie Po-
znania ’56 i Kornblumenblau potwierdza zresztg rowniez stwierdzenie
Agnieszki Morstin-Poplawskiej, ze s one estetycznym wyzwaniem dla
szerszej publicznosci[25].

Jesli chodzi o 300 mil do nieba i Cynge, to tych juz okresleniem
»teledysk” opisac sie nie da: filmowi Dejczera blizej do kina akcji po
prostu, a film Wosiewicza jest zbyt nostalgiczny.

Najwiecej pozytywnych opinii, i to zaréwno recenzentéw, jak
i historykow kina[26], mozna znalez¢é o wytypowanym przez polska
komisje¢ jako kandydat do Oscara[27] Kornblumenblau. Dobrze pi-
sano o dostrzezonych przez Europejska Akademie Filmowa 300 mi-
lach do nieba[28]. Najmniej szczg$cia miata Cynga, o ktorej najtrafniej
(i najpiekniej) wyrazit si¢ Janusz Wroblewski, ze to ,,§wiat Solzenicy-
na, w ktérym odnajdujemy Gogola”[29]. Mam wrazenie, ze Cyngi do
pewnego momentu nie lubil nawet jej autor[30], moze dlatego, ze nie
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panu si¢ wydaje, ze uptynelo juz wystarczajaco duzo
czasu, zeby na tych koséciach gotowa¢ zupe?” (T. Sol-
tysiak, Swigtokradca, ,]TD”, 24.12.1989).

[24] Zob. K. Taras, Chlopigca ballada - ,,Poznati ’56”
Filipa Bajona, [w:] PaZdziernik 1956 w literaturze i fil-
mie, red. M. Zawodniak, P. Zwierzchowski, Bydgoszcz
2010, s. 275-284; oraz K. Taras, Ideologia jest kobietg,
[w:] Kino polskie wczoraj i dzis. Kino polskie po roku
1989, red. P. Zwierzchowski i D. Mazur, Bydgoszcz
2007, S. 115-122.

[25] A. Morstin-Poptawska, Zrozumiec sens zapa-
mietanego. Wybrane aspekty ukazywania przesztosci
w kinie polskim lat 9o., [w:] Kino polskie wczoraj
idzis...,s. 21.

[26] Tadeusz Lubelski okresla Kornblumenblau jako
»niezwykly film, zwlaszcza na tle polskiej tradycji
mowienia o obozach koncentracyjnych’, nazywa go
stojacym go na granicy ryzyka spetnieniem (T. Lubel-
ski, Historia kina polskiego. Tworcy, mity, konteksty,
Katowice 2009, s. 486). Joanna Ostrowska pisze, ze
jest to ,rewolucyjny obraz zaglady w kinie polskim,
ktory miat zapowiedzie¢ pewien nurt filmowy lat 9o.
Niestety, skonczylo si¢ jedynie na nadziejach. [...]
niezwykle odwazny film, ktéry mégt wytyczy¢ pewien
kurs w obrazowaniu zaglady w Polsce. Skonczylo sie
jedynie na gdynskich nagrodach i fascynujacej prébie
zfamania Holocaust Story” (J. Ostrowska, op.cit.,
S.164).

[27] ,,Polska komisja selekcyjna pod przewodnictwem
Jerzego Kawalerowicza wybierajaca naszego kandyda-
ta do Oscara zdecydowala sie na Kornblumenblau, ale
znowu wszystko rozbilo sie o bzdet, o ludzka nieche¢
i niedbalstwo. Otéz, zeby film byt w ogéle brany pod
uwage przy nominacjach, musial mie¢ dystrybucje

w Stanach. Zazwyczaj Polacy organizowali to w taki
sposob, ze wynajmowano jedno kino w Nowym Jorku
na dwa seanse, tak samo w Los Angeles, i formalnie
film mial amerykanska dystrybucje. Mojemu filmowi
nawet takiej dystrybucji nie zapewniono, nie méwiac
o promocji nominacyjnej, co teraz jest oczywistoscia
i daje si¢ na to ogromne pieniadze” (Rozmowe z Lesz-
kiem Wosiewiczem przeprowadzitam w pazdzierniku
2018).

[28] Tadeusz Lubelski 300 mil okresla jako ,,najwy-
razniejsze spelnienie artystyczne” w grupie rezyse-
réw reprezentujacych ,,pokolenie stanu wojennego”
(T. Lubelski, op.cit., s. 496).

[29] J. Wroblewski, Gogol w swiecie Sotzenicyna,
»~Obserwator” 21-22.03.1992.

[30] O swoim rozczarowaniu Cyngg mowit w wy-
wiadzie, jaki przeprowadzita z nim Manana Chyb

(M. Chyb, Srodek $wiata - rozmowa z Leszkiem Wo-
siewiczem, ,Film” 1998, 5, s. 65). Jednak w rozmowie,
jaka zrobitam z nim w pazdzierniku 2018 roku, czyli
po blisko trzydziestu latach od premiery i dwudziestu
od przywolanego wywiadu, uznat ten film za $§wietny.
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pozwolono mu z przyczyn finansowych zrealizowa¢ zaplanowanego
w scenariuszu zakonczenia. Zamiast buntu wiezniéw i ich rozstrzelania,
film konczy wedréwka bohatera przez bezdroza Syberii, podréz pocia-
giem do Lublina, a wiec i na Majdanek. Leszek Wosiewicz wspomina:

Bez wigkszych probleméw przebyt kawal sowieckiej Rosji, a tu nagle zo-
staje schwytany i zamkniety na Majdanku. Ucieka przed sowieckimi zot-
nierzami i ukrywa sie w autentycznym, jeszcze z prochami po spalonych
ludziach, piecu krematoryjnym. Do pieca dobiegajg $cigajacy go dwaj
zolnierze, jeden z gwiazdg Armii Czerwonej, a drugi z orzetkiem-wrona.
Niesamowita scena: Tomek [Lysiak[31] - przyp. K.T.] schowany w piecu
krematoryjnym, wokot niego prochy po ludziach unoszace si¢ przy kazdym
jego ruchu i oddechu[32].

Kornblumenblau, i doceniana przez praktykow, Cynga, uderzaja
sila eksploatowanych do granic mozliwosci srodkéw wizualnych[33].
Wyraznie podkreslaja to w swoich wypowiedziach Zbigniew Wi-
chtacz, Piotr Sliskowski, Ryszard Lenczewski i Marek Modzelewski,
ktéry wspomina, ze nie byto fatwo robi¢ ,,kolorowe noce’, pracujac na
negatywie, co przy dzisiejszych technologiach moze wydawac si¢ tak
proste[34]. Akcentuje to w swojej wypowiedzi takze Piotr Sobocinski jr.:

[...] jego odwaga widoczna jest juz cho¢by w Kornblumenblau, realizowa-
nym na tasmie filmowej, ktéry swego czasu niezle namieszal mi w glowie,
gdy odwazy! sie na zrobienie czerwonych nocy. Zeby zrobi¢ tak silny efekt
bez popadania w efekciarstwo, trzeba mie¢ jaja, bo przeciez to jest tak da-
lekie od tego wszystkiego, z czym nam sie noc kojarzy. I nie do$¢, ze to sie
broni estetycznie, to jeszcze do dzi$ dziata na widza. [...] Dzi$ kombinuje
sie tak, zeby filmowac¢ ,,bezpiecznie’, aby moc wycofal sie z jakiego$ efektu
w postprodukgji, a w czasach cho¢by Kornblumenblau kazda decyzja byta
nieodwracalna. To dzisiejsze asekuranctwo jest jaka$ artystyczng autoka-
stracja, ktéra do niczego dobrego nie doprowadzi[35].

Sita Kornblumenblau - jak z kolei stwierdza Piotr Sliskowski —
jest to, ze przez ,,zderzenie bedacych hastem wywotawczym tego filmu
«czerwonych nocy» z zimnym dniem, buduje si¢ drapieznos$¢ opo-
wiadania. To Wosiewicz w najlepszej formie, zderzony z Krzysztofem
Ptakiem, inny duet nie udzwignalby takiej historii. Z kolei w Cyndze
dowodem odwagi Krzyska sg tagrowe «zielone noce»”[36].

[31] Tomasz Lysiak gral gléwna role Andrzeja Klono-  w Kornblumenblau chcial opowiedzie¢ o ,,skrzywdze-

wicza vel Jozefa Glazewskiego. niu anielskiej strony cztowieka’, a z kolei w Cyndze
[32] Rozmowe przeprowadzitam w pazdzierniku 0 ,postaci przywracanej cztowieczenstwu, momen-
2018 roku. cie przejécia roélinki w «indywiduum»”, Razem

[33] Kornblumeblau i Cynge oprdcz tematyki obozo- z Przypadkiem Hermana Palacza (1986) filmy mialy
wej (obdz koncentracyjny i tagier) laczy réwniez to, stanowi¢ cykl trzech minimoralitetéw (J. Wréblewski,
ze ,pierwszy polski pelnometrazowy film o dramacie ~ op.cit.).

ludzi uwiezionych w radzieckich fagrach” (M. Wis- [34] Rozmowe przeprowadzilam w pazdzierniku
niewska, Lagier jako sen wariata, ,Polska Zbrojna” 2018 roku.

98/1992, 20.05.1992) zostal pomyslany wlasnie jako [35] Rozmowg przeprowadzitam w pazdzierniku
kontynuacja opowiesci o bohaterze, ktory trafit do 2018 roku.

niemieckiego obozu zaglady. Leszek Wosiewicz [36] Rozmowe przeprowadzitam w lipcu 2018 roku.

ujawnit w rozmowie z Januszem Wréblewskim, ze Dalej Sliskowski dodaje - ,,Ediego cenie za odwage
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Z przywolanych wyzej wspomnien i opinii wynika, ze hastem
wywolawczym, pierwszym skojarzeniem zwigzanym z Kornblumenblau
sg czerwone noce, a z Cyngg — noce zielone (i jedne, i drugie czesto
traktowane przez praktykow jako dowod odwagi artystycznej Krzysz-
tofa Ptaka). Zatem mozna oba te filmy uzna¢ rowniez za realizacje
wizualnie dialogujace ze sobg, cho¢ biegunowo rdznie realizowane, co
zreszta potwierdzil mi w rozmowie rezyser:

W moim scenopisie[37] byta, jak wspomniatem, kolumna ,,dominanta
barwna”. Czerwien jako dominante barwna zalozylem z géry, no i ztoto,
chcialem, zeby byto monochromatycznie czarno-bialo z ciepta dominantg
czerwieni, albo zlota. [...] Kiedy rozmawialem z Krzyskiem o tych czer-
wieniach, powiedziatem, ze chce i noc mie¢ z dominanta czerwieni, na co
Krzysiek: ,To bedziesz mial czerwony ksigzyc”. Od razu wykombinowal, ze
najlepiej bedzie w ten sposob uzyskac efekt zalozonej dominanty barwne;j.
Krzysiek postawit ,,Brutusa” na podno$niku, zastonit wielka blendg i zapalit
na czerwono. Tak pojawil sie w filmie czerwony ksiezyc. [...] Kiedy robi-
lismy Cynge, to Krzysiek, widzac, ze zmienilem sposéb przygotowania do
filmu, tez chcial zrobi¢ co§ na odwrét. Zaproponowat, ze skoro tam byly
czerwone noce, to tu beda zielone. To byla jego indywidualna, autorska
decyzja. Zreszta bardzo mi to pasowalo, bo przeciez opowiadaliémy o $wie-
cie, gdzie nie bylo trawy, o krainie wiecznej zimy[38].

Oczywiscie czerwien w Kornblumenblau to nie tylko kolor nocy.
Czerwona jest farba, ktorg wylewa nieostrozny wigzien na budowie,
za co oczywiscie zostaje ukarany, czerwona jest sukienka dziewczyny,
ktorg zafascynuje sie bohater. Z kolei w Cyndze czerwien absolutnie
nie jest kolorem zakazanym. Jest obecna w scenie mitosnej miedzy
francuskg polozng, brawurowo zagrang przez Ewe Dalkowska, i An-
drzejem/Jozefem, oraz w chwili, kiedy po wymierzeniu sprawiedliwos$ci
swojemu tagrowemu katu (przegryza mu tetnice), bohater odzyskuje
pamiec - przypomina mu si¢ moment rozdzielenia z rodzicami. W ten
sposéb odzyskuje tozsamos¢. Jak wspomina prace nad filmem Piotr
Wojtowicz, operator kamery w Cyndze:

Krzysiek wszelkie pomysly inscenizacyjne zwigzane z pracg kamery, z wiel-
koscig planow, oddal w rece rezysera i moje. Interesowalo go gléwnie
$wiatlo, a przede wszystkim jego kolor, a konkretnie, co i jakie namietnosci
mozna interpretowac kolorem. [...] Interesowat go kolor jako $rodek wyra-
zu stuzacy wywolaniu emocji w widzu.[...] Ten film powstawat w latach 90.
Przy dzisiejszych technologiach cyfrowej obrébki obrazu kolorem mozna
operowac z bardzo duza swoboda, wtedy efekt musial powsta¢ na planie
i by¢ zarejestrowany na negatywie, by pdzniej by¢ przeniesiony na tasme
pozytywowa. W postprodukcji mogliémy decydowac tylko o tym, ze obraz
bedzie ciemniejszy lub jasniejszy, albo bardziej czerwony, albo bardziej

i $wiadomo$¢ tworzenia, robiliémy to chwilami tylko ~ kamery w Kornblumenblau — wroce w dalszej czesci

przy $wiecach, na tak gigantyczna podekspozycje wywodu.
malo kto by si¢ wtedy odwazyt. [...] Cenie tez Mojego  [38] Rozmowe przeprowadzitam w pazdzierniku
Nikifora i Dom zly. 2018 roku.

[37] Do kwestii scenopisu, a raczej partytury — bo
tak okresla ow tekst cho¢by Dariusz Panas, operator
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zielony. To byl zupelnie inny $wiat. A Krzysztof juz wtedy opracowat te
swoja do$¢ gleboka interpretacje koloréw. Pojawily sie wtedy filtry Vario.
Postanowit wykorzysta¢ ich cechy i zawiadywa¢ tymi barwami w sposob
kreacyjny. Chcial uzyskac zielone noce — musial §wieci¢ na zielono, ale
twarze chcial cieliste. By uzyskac naturalne kolory twarzy, musial $wieci¢ na
czerwono. Na planie to wszystko wygladalo jak... w dyskotece. By uzyska¢
efekt zielonego koloru tfa i poprawnego koloru twarzy, na kamerze musial
by¢ filtr zielony, a aktorzy byli zaswieceni kolorem czerwonym, by uzyska¢
barwe neutralng na twarzach w efekcie konncowym. To byt skomplikowany
proces, do ktérego proby robilismy przed zdjeciami[39].

Skojarzenie z dyskotekg mial réwniez Tomasz Lysiak:

Z planu Cyngi pamietam niesamowite $wiatlo. Kiedy obejrzalem film, zdzi-
wilo mnie, ze cos, co zapamietalem jako zielono-czerwong dyskoteke, bo
tak wygladaly nasze baraki, jest tak realistyczne, nienarzucajaco pigkne
z dyskretnie i precyzyjnie dawkowanym kolorem. Jesli Krzysiek o co$ wtedy
na planie walczyl, to wlasnie o kolory, cho¢ potrafil zrezygnowac z tego, co
zaplanowal, jesli jakies ujecie bylo lepsze aktorsko[40].

Kornblumenblau i Cynge oprocz palety barwnej (czerwone i zie-

lone noce) rézni tempo opowiadania, natomiast taczy je fakt, ze naj-
cze$ciej powtarzajg sie ujecia twarzy i oczu[41], chwilami wrecz mozna
ulec wrazeniu, Ze to, co najwazniejsze i to, czym autorzy chcg na nas
oddziata¢, to wcale nie sceny przemocy obozowej[42] i fagrowej, ani
widowisko z Walkirig[43], czy perfekcyjnie zainscenizowana i sfilmowa-

[39] Rozmowe przeprowadzitam w czerwcu

2018 roku.

[40] Rozmowe przeprowadzitam w czerwcu

2018 roku.

[41] Podobnie jest w 300 milach, ktorego rowniez nie
waham si¢ uzna¢ za ,film twarzy i oczu”.

[42] Takim testem dla wrazliwosci widza jest sekwen-
cja w komorze gazowej, gdzie mamy do czynienia po
prostu z agonalng choreografig. Tak wspomina prace
nad tg sceng Leszek Wosiewicz: ,[...] zalozeniem
byto, Ze robimy te sceng na tasmie czarno-bialej, bez
koloru i we wnetrzu prawdziwej komory gazowej.
Wymyslitem sobie, Ze to ma by¢ co$ na podobien-
stwo odnalezionego filmu dokumentalnego, czyli jak
autentyk, jeden do jeden. Takg prawdziwg jeszcze sto-
jaca komore gazowa znalaztem na Majdanku. Przy-
gotowywalismy sie trzy dni, setka nagich statystow —
mezczyzn, kobiet (w tym w cigzy) i dzieci, dwudziestu
nagich kaskaderdéw, zeby «wprawiali w ruch» ten caty
ttum. Chciatem sfilmowa¢ piekto. Kreciliémy to przez
caly dzien. [...] Tak «wyszarpany» z komory obraz,
ktory musial dokladnie odpowiada¢ temu, co napraw-
de dziato si¢ w tej komorze podczas prawdziwego
zagazowywania ludzi przez Niemcow, zapisali$my na
ta$mie czarno-bialej. Negatyw wystaliémy specjalnym
transportem do Wytwérni Filméw O$wiatowych

w Lodzi, bo tylko tam wywolywano taka tasme, pusz-
ke precyzyjnie opisali$my, ze to ta§ma czarno-biala,
zeby jej, bron Boze, nie wywolywa¢ w odczynnikach
przeznaczonych do tasmy kolorowej! Nastepnego
dnia czekam w kinie na projekcje wywotanych mate-
riatéw z komory gazowej. Rozgladam sie z przejeciem
po sali i widze, Ze ludzie z ekipy jako§ dziwnie sie
zachowujg, kierownik produkeji ucieka z sali. Gasnie
$wiatlo i na ekranie pojawiajg si¢ jakie$ biate plamy.
[...] Emulsja sptynefa podczas wywolywania w labo-
ratorium. [...] scena w komorze gazowej, ktora jest

w filmie i ktéra musieliémy powtdrzy¢, powstata na
korytarzu w WFF w Lodzi, gdzie zbudowali$my od-
powiedni box. [...] wyszto bardzo realistycznie, nawet
naturalistycznie — jak u Boscha” (rozmowe przepro-
wadzitam w pazdzierniku 2018 roku). Informacje uzy-
skane od rezysera doprecyzowal mi operator kamery
w Kornblumenblau, Dariusz Panas: ,,To, co zrealizo-
wano wczesniej, bylo §wietne, ale laboratorium co$
spapralo. Zatem apokalipse nakrecili$my jeszcze raz
w Lodzi, ale otwieranie komor to juz Majdanek” (roz-
mowe przeprowadzilam w czerwcu 2018 roku).

[43] Tak opowiada o realizacji tej skomplikowanej
inscenizacyjnie sekwencji Leszek Wosiewicz: ,|...]
uzylem w Kornblumenblau wielu zdje¢ archiwalnych
z czasow III Rzeszy i, zainspirowany nimi, pomy-
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na (oczywiscie ,,przez co$”, bo tak Krzysztof Ptak lubil najbardziej[44],
w tym wypadku byla to siatka z drutu) scena orgii w tagrze, ale wszystko
to, co dzieje si¢ w oczach bohatera. I wlasnie w tym skupieniu uwagi
twércow filmu, a potem réwniez widzdw, na oczach postaci[45], wi-
dze - miedzy innymi, bo przeciez pomyst z czerwonymi i zielonymi
nocami, ktdre staly si¢ hastami wywotawczymi tych realizacji, jest nie
do przecenienia - szczegolny i bardzo osobisty wklad Ptaka w te rea-
lizacje. I jednoczesnie co$, co zbliza go do pojmowania kina podobnie

jak Sven Nykvist, ktory wyznal, iz

[...] ja chyba wlaénie przez ten film [chodzi o Persong — przyp. K.T.] od-
krylem, jak ogromne znaczenie odgrywa w filmie twarz. Jak nieskonczenie
jest zywa. Nagle co$ si¢ dzieje. Male, malutkie, niemal niedostrzegalne
zmiany. [...] To Ingmar rozbudzil takze moje zainteresowanie twarza i jej
znaczeniem, drobnymi zmianami jej ryséw, oczyma. Prawda ukrywa si¢
czesto w oczach aktora. Kiedy pokazuje si¢ oczy, odkrywa si¢ dusze. Pelna
wyrazu twarz moze sama w sobie staé si¢ opowiescia. Jedno spojrzenie
moze powiedzie¢ wigcej niz tysiac stow, by strawestowaé powiedzenie, do
ktorego oczywiscie odczuwam sympatie i w jego pierwotnej formie[46].

Jest zatem chyba co$ na rzeczy w widzeniu spowinowacenia

wrazliwo$ci i wyobrazni tych dwdch artystéw? A tak to szczegdlne za-
interesowanie twarzg i t¢ niezwykta zdolnos$¢ swojego wspotpracownika

opisuje Wosiewicz:

Kiedys szef Studia miat do mnie pretensje: ,,Styszalem, ze caly dzien robit
pan jedno oko...”. Chodzilo o sfilmowanie oka gtéwnego bohatera, gdy
zapada w chorobe, w niepamig¢, ale to byta gigantyczna robota. Precyzyjna,
zegarmistrzowska, jubilerska! [...] Zapytalas o ujecia, ktdre zrobitby tylko
Ptaszek. Po pierwsze te precyzyjnie wyszwenkowane ujecia w Kornblu-
menblau, po drugie... oczy w Cyndze. Nikt tak nie umial i nie umie robi¢
bliskich planow, w ktorych wida¢ dusze cztowieka. Krzysiek byl wrazliwy,
ale tez byl cholernie inteligentny, cho¢ czasami mato elokwentny. [...] T to

$latem sobie, Ze chce mie¢ mocny akcent na koniec,
gdzie mogtbym potaczy¢ IX symfonie z germanska
Walkirig, zeby stworzy¢ metafore wspoltczesnej Euro-
py, dla ktorej aktem zalozycielskim staly si¢ przeciez
miedzy innymi zbrodnie w Auschwitz. [...] Mialem
tez w scenopisie zaplanowane, cho¢ nie wierzylem,
ze to jest wykonalne, ze kiedy w «finale z Walkirig»
bohater gra w orkiestrze, trzeba wsréd wybuchow,
precyzyjnie wyszwenkowa¢ ujecie od zblizenia
jednego z grajacych przez cala dlugos¢ orkiestry do
zblizenia tegoz bohatera. Kamera musiala sie zatrzy-
mac precyzyjnie po bardzo dynamicznym szwenku
na bohaterze grajacym na tubie i to w bliskim planie.
A Krzysiek to zrobil od razu, w jednym ujeciu” (roz-
mowe przeprowadzilam w pazdzierniku 2018 roku).
[44] Sklonnos¢ do filmowania ,,przez co$” dostrzegt
na planie Cyngi Tomasz Lysiak: ,,[Krzysztof Ptak —
przyp. K.T.] Lubil «puszczaé» $wiatlo przez rézne
szpary, zastony, bawi¢ sie tym. Lubil filmowa¢ zza

czego$, przez co$. Zreszty tak go zapamietalem, zza
ucha, zza kamery. Lubil tamac¢ proste kadry, zeby nie
bylo zbyt oczywiscie” (rozmowe przeprowadzilam
we wrze$niu 2018 roku). Identyczne wspomnienia
ma Marek Modzelewski, cho¢ tym razem chodzi

o Ptaki $piewajg w Kigali: ,Krzysiek, kiedy juz musial
ze $wiatla korzystaé, przepuszczat je przez szpare

w okiennicach, zaluzje; nie lubil ani oczywistego
$wiatla, ani oczywistego obrazu” (rozmowe przepro-
wadzitam w pazdzierniku 2018 roku).

[45] Podobnie bedzie w 300 milach, jak wyznal mi
Maciej Dejczer: ,,Diugo patrzyl na twarze bohateréw
w czasie prob, potem stawial lampe, ktéra powodo-
wala magie na twarzach” (rozmowe przeprowadzitam
w pazdzierniku 2018 roku).

[46] S. Nykvist, Kult swiatta. O filmach i ludziach.
Rozmowy z Bengtem Forslundem, thum. J. Balbierz,
Izabelin 2006, s. 87, 203.
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ta jego wrazliwo$¢ w polaczeniu z inteligencja powodowaly, ze wiedzial,
co zrobi¢, zeby zobaczy¢ i pokazaé dusze aktora[47].

I moze wiasnie przez to ,,(od)dziatanie twarzami” emocje, jakie
wywoluje Kornblumenblau, s3 poréwnywalne z odczuciami prowoko-
wanymi przez IdZ i patrz (rez. E. Klimow, zdj. A. Rodionow, 1985)[48],
gdzie, owszem, obserwujemy okropnosci wojny, ale najwazniejsze
(i najbardziej przerazajace) jest to, co dzieje si¢ z twarzg gtéwnego
bohatera, ktora przestaje by¢ buzig dziecka, a staje si¢ po$miertna ma-
ska[49]. Obydwa filmy laczy taka sama intensywnos$¢ przekazu, zatem
zapytalam Wosiewicza i Panasa, czy IdZ i patrz bylo moze podczas
prac nad Kornblumenblau tak zwang referencja. Zaprzeczyli. Zreszta
kwestia i doboru scenariuszy i szukania inspiracji w przypadku Ptaka
to niezmiernie interesujgce, ale i skomplikowane sprawy. Malgorzata
i Aneta Ptak wspominaja to tak:

Krzysiek zawsze podrzucal mi scenariusze, zeby nie traci¢ energii na co$
nieinteresujacego. Nie chcial traci¢ energii, bo kiedy juz sie w co$ angazowat,
to na 150 procent. Czekal do momentu, kiedy mial pewnos¢, ze projekt
dojdzie do skutku. Z Domem zlym bylo tak, ze spodobal mi sie ten mocny
tytul i... skonczytam czyta¢ w nocy. Ediego tez pierwsza przeczytalam,
oddatam mu ,zaptakany” scenariusz i... Aneta Ptak - I Tata powiedzial
»Zrobie ten film”[50].

Z kolei, jesli chodzi o inspirowanie si¢ filmami, to taka sytuacje
przywotat Sliskowski: ,,[Krzysztof Ptak - przyp. K.T.] Inspirowatl w ja-
ki$§ nieprzewidywalny sposob, przed Edim ogladaliémy na przyktad
Centrum swiata Wayne'a Wanga, bo chcial zobaczyl, jak wyglada film
realizowany na tasmie 35 mm, 16 mm, ale réwniez w systemie HD, Hi-8,
wreszcie na VHS”[51]. Dejczer[52] i Sobocinski jr wspominaja wrecz
nieche¢ do referencjii... scenopiséw. Sobocinski wyznat:

Scenopis i rozmowa o tzw. referencjach go nudzity. Czgsto bytem takim...
katalizatorem, zastepca, ktory bral udziat we wszystkich dokumentacjach,
spotkaniach z rezyserami, podczas ktorych Krzysiek, wielki gadzeciarz, bawit
si¢ roznymi zabawkami wycigganymi z nesesera wazacego 25 kg, w ktérym byt
Kklinometr, laptop, GPSy; lunety... To tez byta dla mnie wielka szkota, bo dzieki
tej bardzo dyskretnej, wrecz nienarzucanej i nienarzucajacej si¢ ($miech)
obecnosci Krzyska, przeszedlem przez wszystkie etapy pracy nad filmem[53].

[47] Rozmowe przeprowadzitam w pazdzierniku
2018 roku.

[48] Film ten przywotal w rozmowie o Krzysztofie
Ptaku i w kontekscie swojego zachwytu dla Korn-
blumenblau Piotr Trzaskalski, z ktorym rozmowe
przeprowadzitam w listopadzie 2018 roku.

[49] I jeszcze jedna twarz jest w filmie Klimowa waz-
na - najbardziej ludzkie, bo przerazone dziejacymi si¢
okropno$ciami, spojrzenie ma lemur hotubiony przez
esesmana.

[50] Rozmowe z Malgorzatg i Aneta Ptak przeprowa-
dzitam w grudniu 2018 roku.

[51] Rozmowe przeprowadzitam w lipcu 2018 roku.
[52] ,,Krzysztof nie robil scenopisu, robigc skompli-
kowane inscenizacyjnie ujecia niczego nie rysowa-
lismy, on nie lubil stowa «referencje». Inspirowat go
scenariusz, a wlasciwie ludzie i miejsce, Scenariusz
czytal pod katem, czy tam co$ waznego si¢ dzieje, czy
sie zderza aktor z aktorem” (rozmowe przeprowadzi-
tam w pazdzierniku 2018 roku).

[53] Rozmowe przeprowadzitam w pazdzierniku
2018 roku.
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Juz tylko tych kilka spostrzezen dowodzi, jak trudno jest pi-
sac o tym, jak Krzysztof Ptak przygotowywal sie do filméw, nieco fatwiej
o tym, jak pracowal na planie.

Kornblumenblau jest opowiedziany niezmiernie dynamicznie
i nic dziwnego, skoro rezyser (i jednocze$nie wspoétautor scenariusza)
zaplanowal realizacje tego filmu zgodnie z, jak to nazwal, ,,rozpietos$-
cig rytmiczng’, ktora oczywiscie stanowita wyzwanie dla autora zdjec.
Wosiewicz na skierowanie filmu do produkgji czekal rok, w tym czasie
w swoim nowym mieszkaniu na pustych bialych §cianach rysowat
kadry z filmu, zapisywat fragmenty dialogow i uwagi co do ustawienia
kamery. Jak sam wspomina:

Doszlo do tego, ze ostatnie miesiace przed zdjeciami przebywatem prak-
tycznie 24 godziny na dob¢ wewnatrz mojego filmu, czyli w Auschwitz.
Nierzadko miewatem przysenne wizje, w ktérych wystepowaly postaci
zmojego filmu. [...] Film jeszcze przed zdjeciami byt wymyslony, wysniony,
~wyogladany” w catoéci. Zaplanowany w wielu wymiarach: w akcji, w ru-
chach kamery, dialogu, czasu trwania, dominanty barwnej, dodatkowych
dzwigkdw, a nawet w wymyslonej przeze mnie kategorii — ,,rozpigtoéé
rytmiczna’[54].

Ta ,,rozpieto$¢ rytmiczna” wynikla z tego, ze caly film jak sym-
fonie podzielono na takty w rytmie 4/4. Czwérka miala tu swoje kono-
tacje z alchemiczng ,,czwércg” - co dla rezysera nie jest bez znaczenia,
i co sam podkresla:

Zalozylem, ze takt w tym filmie/symfonii ma dlugo$¢ 8 m.b. taémy 35 mm,
czyli 192 Kklatki. W takcie muzycznym wystepujg: pelna nuta, potéwka,
¢wiartka i tak dalej az do 1/64. Z tego jasno wynikalo, ze najdiuzsze ujecie
w filmie mogto mie¢ 192 klatki, a najkrétsze 3 klatki. Sceng w filmie trak-
towalem jak fraze sktadajaca si¢ z odpowiedniej ilosci taktow. Kazde ujecie
jako nute. Pelna nuta, czyli ujecie 8 m.b. tasmy 35 mm, wypelniato caly takt.
Ale takty mogly sktada¢ si¢ z wielu nut, czyli z wielu uje¢. Jesli zapisalem
uj. 4 m.b. to reszte czasu trwania taktu musialy wypelni¢ inne nuty/ujecia.
Co najmniej jeszcze druga potnuta, czyli ujecie tej samej dlugosci. Ale
zamiast tej péInuty mogty by¢ dwie ¢wiartki, cztery 6semki, osiem szesna-
stek lub zamiast jednej szesnastki dwie trzydziestki dwdjki, czyli ujgcia po
6 klatek dlugosci, zamiast jednej trzydziestki dwojki mogly wystapi¢ dwie
sze$édziesigtki czworki, czyli ujecia po 3 klatki dlugosci. Najkrotsze wiec
ujecie w filmie moglto mie¢ i miato 3 klatki, czyli tyle, ile najmniej moze
zarejestrowa¢ ludzki oko. [...] A rzeczona wyzej ,rozpigto$¢ rytmiczna” to
byt stosunek najdiuzszego ujecia w scenie do najkrotszego. Jeslitobylo 1: 1,
to oznaczalo, ze scena ma charakter pasywny, spokojny, sktada sie z ujec tej
samej dtugosci. ,Rozpietos¢” 1: 64 oznaczato maksymalng dynamike sceny.
Tak wymyslony film w calo$ci musiat by¢ robiony ze stoperem w reku[55].

Tak rozpisany scenopis, czy raczej swego rodzaju ,,partyture” (jak
okreslif ten scenopis Panas), autor zdje¢ musial przeksztalci¢ w zywe
obrazy, czyli w film. Ptak zrobit to znakomicie:

[54] Rozmowe przeprowadzitam w pazdzierniku [55] Rozmowe przeprowadzitam w pazdzierniku
2018 roku. 2018 roku.
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Taki scenopis, z ktorego praktycznie wynikalo juz wszystko, mogt irytowaé
operatora, ale nie Krzyska. Krzysiek nie tylko ,ucielesnial” zapisy, ale stat
sie tez gtéwnym straznikiem tych zapiséw, czyli scenopisu. Zdarzalo sig,
ze kiedy poniesiony temperamentem chcialem co$ zmieni¢ w scenie, to
Krzysiek zaraz protestowal znad scenopisu i wolal: ,, Ale, Leszek! Tu jest
napisane inaczej, rébmy tak, jak jest napisane”[56].

Z kolei spokoj, cho¢ bardziej pasuje tutaj okreslenie apatia (wy-
wolana brakiem nadziei na zmiane losu), Cyngi wynika ze zderze-
nia wspomnianych juz kilkakrotnie wyzej bliskich planéw z planami
ogolnymi realizowanymi z kranu, anonimowymi, podkreslajacymi
jednoczesnie i samotnos$¢ i wyobcowanie bohatera, jego beznadziej-
ng sytuacje niemoznosci ucieczki przez $niegi Syberii[57]. Waznym
elementem kompozycji tych uje¢ jest Buthakowowski ksiezyc, ktory
wszystkiemu si¢ przyglada. Widok ,,strozujacego” ksiezyca moze wy-
wola¢ w widzu wrazenie, ze Kto$ jednak to wszystko widzi i osadzi.
Jak sie jednak okaze w finale, jest to ztudzenie. Bohater Andrzej/Jozef
przekona sie, ze z tego systemu i przed tym systemem nie ma ucieczki.
Ujecia w Kornblumenblau sg ,,geste” zaréwno jesli chodzi o informacje,
jak i o liczbe postaci w kadrze. W Cyndze bohater czgsto jest sam. Ten
film realizowano zupelnie inaczej niz Kornblumenblau: w roli gtéwnej
obsadzono naturszczyka[58], rezyserowi zalezalo, by réwniez aktorzy
zawodowi improwizowali, a za tym wszystkim miat ,,podaza¢” autor
zdjec. Nie bylo Zadnej matematycznej precyzji. To miala by¢ dobrze
przygotowana improwizacja — szalona koncepcja jak na tak szeroko
rozbudowany fabularnie film[59]. Z opowiesci odtwércy gtownej roli,

[56] Rozmowe z Leszkiem Wosiewiczem przeprowa-
dzitam w pazdzierniku 2018 roku.

[57] Tak opisuje prace na planie Cyngi Piotr Wojto-
wicz - ,,To, co najbardziej do dzi$ pamigtam, to zdje-
cia w «fagrze» zbudowanym w Bieszczadach przez
znakomitego scenografa Andrzeja Przedworskiego.
Ten obo6z nawet nie tyle byl zbudowany, co wykreo-
wany. Zostaly mi w pamieci trudne warunki atmosfe-
ryczne, ktore sprzyjaty filmowi, emocjom, nastrojowi,
a ekipie uzmystawialy dramat okoliczno$ci prawdzi-
wych wydarzen. To byla zima, kiedy w Bieszczadach
temperatury wahaly si¢ miedzy minus 25 a minus

28. Bardzo wiele uje¢ bylo realizowanych z kranu
kamerowego: szwenkier zasiada na tym kranie przy
kamerze, na dlugim ramieniu - a z drugiej strony,

na krétszym ramieniu, ktadziona jest przeciwwaga,
czyli kilkaset stalowych kostek. Jak si¢ wsigdzie na
takie ramie — to kazde zej$cie wigze si¢ ze zrzucaniem
tej przeciwwagi. Jak juz tam wszedlem i zasiad-

fem - a wiele ujec bylo realizowanych wlasnie z tego
kranu - to trudno bylo przerywac realizacje sceny,
zebym zszedl i sie ogrzal, a o skorzystaniu z toalety
nie wspominajac. Siedzialem tam, a Krzysiek dbal,
zebym nie zamarzl, przynoszac kolejne porcje grogu”

(rozmowe przeprowadzitam w czerwcu 2018 roku).
[58] Jak wspomina Tomasz Lysiak — ,,Moja ignorancja
[jesli chodzi o jakakolwiek wiedze o przygotowywa-
nej przez Leszka Wosiewicza Cyndze — przyp. K.T.]
powodowala, ze zyskiwalem kolejne punkty. Wszyscy
aktorzy, ktorzy przyjechali na zdjecia probne, wie-
dzieli, o jaka role¢ i w jakim filmie si¢ starajg, a ja nic,
zero. Oni juz grali wiezniow lagru, a tu przyszedt
idiota i gada od rzeczy” (rozmowe przeprowadzitam
we wrzesniu 2018 roku). A takie wrazenie po zdje-
ciach prébnych odniost Piotr Wojtowicz — ,Wosiewicz
robil z tymi mtodymi ludZmi, czgsto naturszczykami,
co$ w rodzaju psychodramy, co robilo na mnie duze
wrazenie. Chwilami uwazalem nawet, Ze Leszek prze-
kracza pewne granice, jednak z pierwszego wyksztal-
cenia jest psychologiem, wiec robil to §wiadomie.

W zwigzku z t3 metoda role dostat amator, Tomasz
Lysiak, ten sposob pracy przynidst efekt, a i dla mnie
to byla nauka, jak mozna pracowa¢ z aktorem” (roz-
mowe przeprowadzilam w czerwcu 2018 roku).

[59] ,,Cynge robitem z marszu! To byt zupelnie inny
plan niz wycyzelowane Kornblumenblau. Oczywiscie
mialem scenariusz, do ktérego wszelkie i wieczne
pretensje mial szef Studia, w ktérym robilem ten film.
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Tomasza Lysiaka, wynika, ze rezyser walczyl, zeby wszystko bylo jak
najblizsze prawdy:

W zdjeciach Ptaka nie ma miejsca na rozmyslanie, ze ,,ale tadnie pos$wiecili”
Jego maestria polegala na tym, ze niezmiernie przemyslang kreacjg zblizyt

si¢ do prawdy. I to jakiej prawdy! Krzysiek miat niebywalg intuicje, w ktdra
strone Leszek za chwile ,,pdjdzie” z aktorem. Nie byto wtedy storyboardéw,
ale wszystko mielismy przegadane, duzo improwizowalismy, a Krzysiek
nawet nie tyle za tym nadazal, ale to wszystko uprzedzal. Musial pracowa’

bardzo szybko, bo i pogoda, i pora dnia nas determinowaty — krecilismy
w Bieszczadach zima, i jeszcze ten naturszczyk w roli gtéwnej, a sceny trud-
ne aktorsko, ktére trzeba byto ,,ztapa¢” w dublach, bo inaczej byloby ,,po

ptokach” W ogéle Leszek wtedy ze wszystkimi szybko pracowal, chodzito

mu o zdarcie maski z tych, ktorzy ja mieli. Potrafil uzyska¢ od aktoréw nie-
zmiernie ulotne klimaty, co wymagato od autora zdje¢ ogromnej czujnosci,
a Krzysiek doskonale sobie z tym radzil. W ogole podazat za aktorem, jesli

proponowal Leszkowi jaka$ zmiang¢ w inscenizacji, to zawsze chodzilo

o aktora. Bylo wida¢, ze si¢ wzrusza! Byt nie tylko okiem tego filmu[60].

W Kornblumenblau mamy do czynienia z przekonujgco wykreo-
wanym $wiattem uzytym w autentycznej lokacji. Ze $wiatta stonecznego
korzystano rzadko (réwniez z racji pory roku, kiedy realizowano film),
i wtedy, gdy chciano podkresli¢ przewage fizjologii[61] nad emocjami:
bohater erotycznie fascynuje sie dziewczyna, z ktorg nie zamienia ani
stowa, wymieniajg tylko spojrzenia, bo jej przeznaczeniem jest puff,
albo obserwuje egzekucje i ptacze, tylko ze nie wiadomo, czy od jedzo-
nej cebuli, czy z powodu widzianej §mierci. O wiele czgsciej wykorzy-
stywano o$wietlenie obozowe, bowiem film powstawal w Auschwitz,
Brzezince i Majdanku. Dariusz Panas wspomina:

Realizowali$my ten film w pazdzierniku i listopadzie - co wigzalo si¢ z ogra-
niczeniem $wiatla naturalnego. [...] Pracowaliémy w naturalnych plenerach
o$wigcimskich, w autentycznych barakach. Na poczatku to bylo szokujace
dla wszystkich, ale potem zimno i dlugoé¢ pracy okazaly sie wigkszymi
wyzwaniami. Poza tym ciezko sie pracuje we wnetrzach naturalnych, bo sa
ograniczenia techniczne. [...] W Kornblumenblau $wiatlo sztuczne udaje
$wiatlo naturalne, ale bez upiekszen[62].

O mistrzowskim opanowaniu warsztatu autora zdje¢ przez
Krzysztofa Ptaka $wiadczy fakt, ze w Kornblumenblau potrafit pogodzi¢
niezmiernie inteligentnie wymyslone $wiatlo, precyzyjnie zaplanowane
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Zreszta nie tylko o scenariusz, ale tez o gléwnego
aktora. Proponowal Artura Zmijewskiego, a ja wy-
bralem Tomka Lysiaka, naturszczyka, ktory po prostu
wygral zdjecia prébne, a potem w filmie pieknie sie
rozwingl. Nie chcialem zawodowego aktora! [...]
Wymysélatem ujecia, sceny, na planie. Nie miatem
scenopisu [$miech]. [...] Najdiuzej, bo 14 dni, przy-
gotowywalismy scene lewitacji, zeby nie wygladalo to
na jaki$ tandetny trik, Zeby na przyklad bylo wida¢
nogi stojacych za lewitujacym bohaterem ludzi. [...]
Krzysiek Ptak uwielbial tak pracowa¢, jak robili$my

to przy Cyndze!” (rozmowe z Leszkiem Wosiewiczem
przeprowadzitam w pazdzierniku 2018 roku).

[60] Rozmowe przeprowadzilam we wrze$niu

2018 roku.

[61] M. Przylipiak zauwazyl, ze Wosiewicz w swoim
filmie akcentuje fizjologie i kulture (M. Przylipiak,
op.cit.).

[62] Rowniez Dariuszowi Panasowi zawdzigeczam
informacje, ze Kornblumenblau realizowano na nega-
tywie Fuji, dwdch kamerach Arriflex oraz transfoka-
torze Angenieux 25 — 250 mm.
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operacje kamery - poczawszy od niezmiernie dynamicznego (i dlugie-
go) szwenkowania z zatrzymaniem si¢ na konkretnym bohaterze w bli-
skim planie wlacznie, a skoiczywszy na panoramie 360 stopni w finale
z Walkirig (od orkiestry do orkiestry) — z pracg w autentycznej lokacji
(i to jeszcze zabytkowej), co zawsze sprawia autorowi zdje¢ problem.
Z kolei operatorska wartos¢ Cyngi wynika z polaczenia wypracowanego
w dokumentach ,,podazania” za aktorem (przy jednoczesnym nadaza-
niu za pomysfami rezysera, ktéry tym razem postawil na improwizacje),
ze (znowu) niezmiernie przemyslang kreacjg $wiatla, ktére tym razem
nie jest logiczne[63], bowiem wyraza i stan emocjonalny, i intelektualny
bohatera, ale rowniez tesknote wieznidw za zielenig nieobecna w miej-
scu ich osadzenia, o czym zreszta wspominatl wyzej rezyser.

Charakterystyczna dla obydwu tych filméw niezmiernie daleko
posunieta (zwlaszcza jesli chodzi o sztuke operatorska) kreacja - co jest
zresztg zgodne z wyznaniem rezysera, iz ,,Staralem sie demistyfikowaé
historie tak, aby z kolei moja mistyfikacja artystyczna okazata si¢ praw-
dziwsza’[64] — jest tak perfekcyjna, Ze rzeczywiscie staje si¢ wiarygodna.
Wydaje mi sig, ze tworcy zdecydowali si¢ na takie dzialania, poniewaz
mieli $wiadomos¢, ze proba chocby zblizenia sie do tego, czym byly
obozy koncentracyjne i fagry, przez kogo$, kto w nich nie by}, sie nie po-
wiedzie, Ze o wiele uczciwsza bedzie wlasnie kreacja[65], wymyslona, ale
nade wszystko ,,przeprowadzona” tak, by trafi¢ do wspotczesnego widza.

Wyzej pojawilo si¢ spostrzezenie, potwierdzone zreszta wspo-
mnieniem Lysiaka, ktory przeciez obserwowal Krzysztofa Ptaka na
planie Cyngi, ze interesujacy mnie autor zdje¢ lubil filmowa¢ ,przez
co$”[66]. Z kolei Wosiewicz wspomina, ze Krzysztof Ptak nie wahat si¢
uzywa¢ transfokatora, ktérego, po okresie fascynacji charakterystycz-
nym dla kina kontestacji, autorzy zdje¢ zaczeli unikaé:

Krzysiek czgsto robit co$, co komus$ innemu by nawet przez my$l nie
przeszto. Kiedy jest scena, gdy bohater trafia do wydziatu politycznego,
Politische Abteilung, z ktérego nie wychodzi si¢ Zywym, to, chcac podbi¢
nastrdj grozy, zaproponowalem cos, czego rezyserzy nie lubia, nie mo-
wigc o operatorach, bo wydaje im si¢ to nieszlachetne, czyli gwaltowng

[63] Przypomnijmy, jak definiowali o$wietlenie
logiczne Sven Nykvist: ,,Moje dazenie do prostoty
wyrosto w poszukiwaniu $wiatla logicznego, $wiatla
naturalnego, $wiatla prawdziwego” (S. Nykvist, op.cit.,
s.206-207), i Nestor Almendros: ,,Coraz czesciej
wybieram tylko jedno zrédlo $wiatla, zgodnie z tym,
co zazwyczaj obserwujemy w naturze. [...] Jedna

z moich podstawowych zasad w stosowaniu $wiat-

fa polega na tym, ze kazde jego Zrédto musi by¢
umotywowane. Wierze w piekno funkcjonalnosci,

w tym przypadku w piekno $wiatta funkcjonalnego.
W kwestiach o$wietlenia staram si¢ zatem preferowac
raczej logike niz estetyke” (N. Almendros, Kilka mysli
o0 moim zawodzie, thum. T. Szczepanski, ,Kwartalnik
Filmowy” 1994, 7-8, s. 207).

[64] J. Wroblewski, op.cit.

[65] Pono¢ wizje tagru zaakceptowal sam Jerzy
Drewnowski - ,,mimo sugestywnych zdje¢ dobrze
oddajacych realia” (M. Wiéniewska, op.cit.). Z kolei
Kazimierz Kozniewski przywoluje opinie siedzacego
obok niego na pokazie wi¢znia Kotymy, ktory ,,za-
$wiadczyl o prawdziwo$ci dokumentalnej z wyjat-
kiem zycia erotycznego” (K. Kozminski, Inne $wiaty,
»Polityka” 1992, 18).

[66] Operator kamery w Kornblumenblau, Dariusz
Panas, czesto wspominal o niezmiernie radujacym
Krzysztofa Ptaka ,,migotaniu sektora” albo filmowa-
niu ,,przez szczebelki”
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transfokacje na twarz bohatera zaskoczonego informacja. Krzysiek na to
»Fantastycznie!” i zrobil to, gwaltowna transfokacje z szerokiego planu do
zblizenia, w punkt[67].

W Cyndze z transfokacja mamy do czynienia, kiedy pielegniar-
ka Tereska (Sylwia Wysocka) wyprowadza bohatera po orgii z baraku
i udowadnia mu, ze z fagru mozna uciec, tylko ze takiej ucieczki sie
nie przetrwa; i kiedy Andrzej dociera do Lublina: najpierw widzimy
go w planie og6lnym w wagonie, ktéorym podrozowal, w finale ujecia
otrzymujemy stopklatke w polzblizeniu. Efekt, jaki ma w widzu wywo-
ta¢ transfokacja w Kornblumenblau, wyjasnit sam rezyser: rzeczywiscie
moze chodzi¢ o groze, ale odczuwang juz tylko na sama wies¢ o we-
zwaniu do Politische Abteilung, a nie podczas obecnosci w wydziale
politycznym. W Cyndze natomiast chodzi o podkre$lenie fatalizmu
losu bohatera, zaakcentowanie, po raz kolejny, ze przed tym systemem
sie nie ucieknie, ze, mimo iz dotart do tak wytesknionej Polski, co$
bezpowrotnie sie skonczyto i na rozpoczecie czegos nowego, dobrego,
nie ma szans.

Jesli chodzi o filmowanie ,,przez co$’, o wizualne ,,przeszka-
dzajki” — obecne réwniez w 300 milach do nieba, kiedy na przykltad
jeden z braci bedzie biegl przez budynek dworca, a kamera bedzie mu
towarzyszy¢ z zewnatrz — to w Kornblumenblau stanowia one ,klam-
re” dla obozowych wydarzen[68]. ,,Migotka” — jak to okreslif Dariusz
Panas - pojawia si¢ w momencie przyjmowania nowych wi¢zniow do
obozu, kiedy nadzy biegng do tazni; gdy bohater uderzony w gtowe
przez kapo traci przytomnos¢ i trafia do szpitala, dzieki czemu udaje
mu si¢ ocale¢; i podczas marszu ostatniej grupy do komory gazowej,
w ktorej za moment bedzie miata miejsce ,$miertelna choreografia”.
Z kolei w Cyndze nie mozemy dokladnie przyjrze¢ sie tangu tanczone-
mu przez Tereske i Andrzeja — kobieta chce sprowokowac¢ jakikolwiek
odruch u mezczyzny, ktory nie tylko nie wie, kim jest, ale w ogdle
nie reaguje na to, co si¢ z nim dzieje - bo przeszkadza nam siatka
z drutu na pryczy, jednak o wiele bardziej zauwazalny, zapadajgcy
w pamiec¢ i przede wszystkim oddzialujacy na emocje, jest bieg boha-
tera filmowany identycznie jak pochdd do komory gazowej w finale
Kornblumenblau. Trudno nie dostrzec w tej sympatii Krzysztofa Ptaka
dla ,przeszkadzajek” i transfokacji, wptywu kina okresu kontestacji,
cho¢ znajac jego nieche¢ do wszelkiego rodzaju referencji i ulegania
wplywom, moze raczej powinnam napisa¢ o spowinowaceniu jego
wyobrazni z wielkimi, ktorzy tamto kino tworzyli. Notabene z jednym
z nich, Conradem Hallem, Krzysztof Ptak p6zniej bedzie rywalizowac.
Przypomnijmy, ze obydwaj zostang ex aequo uhonorowani Ztota Zaba
w konkursie gléownym Camerimage w 2002 roku. Hall za zdjecia do

[67] Rozmowe przeprowadzitam w pazdzierniku wplyw Urusiewskiego i sceny w Lecg Zurawie, kiedy
2018 roku. dziewczyna chce si¢ rzuci¢ pod pociag!” (rozmowe
[68] Panas widzi w nich wplyw zdje¢ Siergieja Uru- przeprowadzitam w czerwcu 2018 roku).

siewskiego: ,,Migotanie sektora u Ptaka to pewnie



264

KATARZYNA TARAS

oscarowej Drogi do zatracenia, Ptak - za Ediego. Posta¢ Halla pojawita
sie tutaj nie tylko z powodu tego konkursu, ale réwniez dlatego, ze
w filmie z jego zdjeciami, za ktory dostal pierwszego Oscara, czyli za
obraz Butch Cassidy i Sundance Kid (rez. G.R. Hill, 1969) mamy jedng
z urokliwszych ,,przeszkadzajek” widoczna podczas pelnej radosci
i witalnosci sekwencji rowerowej. A z kolei transfokacje w tym fil-
mie sg uznawane za jedne z bardziej uzasadnionych i udanych, skoro
wymienia je si¢ obok tych z McCabe i Mrs Miller (rez. R. Altman, zdj.
V. Zsigmond, 1971), a nawet z Barryego Lyndona (rez. S. Kubrick, zdj.
J. Alcott, 1975)[69].

Wspomniatam wyzej kilkakrotnie o niezwyklym dokumen-
talnym temperamencie (i spojrzeniu) Ptaka, Bradley Schauer w roz-
powszechnieniu si¢ transfokatora, dzieki ktoremu, miedzy innymi,
udawalo si¢ uzyskac ,estetyke spontanicznos$ci’, dostrzega wlasnie
wplyw filméw dokumentalnych([70]. Moze zatem ta sympatia do zoo-
mu interesujgcego mnie artysty przede wszystkim (i znowu) w filmie
dokumentalnym ma swoje zrédio?

Temperament dokumentalisty i to ,,dokumentalne oko’, jakie
Ptak niewatpliwie posiadal, dostrzegl i docenil Dejczer[71]:

300 mil do nieba robilismy jak w transie, mialem to wielkie szczgécie, dar
od Opatrznosci, ze trafilem na wspaniatego operatora, ktéry adekwatnie
do uniwersalnego tematu filmu ucieczki do wolnoéci, stworzyt zdjecia
odpowiadajace temu tematowi. Potrafil wejs¢ w temat, niczego nie na-
rzucajac, tylko zmuszajac mnie do gimnastyki tworczej. [...] Krzysiek
potrafit filmowi fabularnemu nada¢ styl dokumentalny, a dokumentowi
pietno kreacji. Swobodnie i pewnie poruszal sie w tych obydwu $wiatach.
Podobnie jak Zygmunt Samosiuk w zdjeciach do Zapisu zbrodni, ale po
swojemu, inaczej...[72].

Nie wiem, czy na planie pelnometrazowego debiutu[73] Dejcze-
ra Ptak uosabial dokumentalne podejscie, ktore niezmiernie trafnie

[69] Zob. B. Schauer, The Auteur Renaissance, 1968
1980, [w:] Cinematography, red. P. Keating, London,
New York 2014, s. 94-95.

[70] Ibidem, s. 93.

[71] ,K.T. - Kiedy pytam, ktory film Krzysztofa Ptaka
inni tworcy cenig najwyzej, to Kornblumenblau jest
wymieniane najczesciej. Malgorzata Ptak - Bardzo
trudno oddzieli¢, co jest Krzyska, a co Leszka, ale
chyba wiecej w tym filmie jest Leszka. O wiele wiecej
z siebie dat Krzysiek 300 milom do nieba” (rozmowe
przeprowadzitam w grudniu 2018 roku).

[72] Rozmowe przeprowadzitam w pazdzierniku
2018 roku.

[73] 300 mil do nieba to film wazny dla polskiego $ro-
dowiska operatorskiego i dla historii polskiej sztuki
operatorskiej, poniewaz — przypomnijmy - Krzysztof
Ptak jako pierwszy polski autor zdj¢¢ uzyskal nomi-
nacje za zdjecia do Europejskiej Nagrody Filmowej,

i to w pierwszym roku przyznawania tego wyroz-
nienia. ,Przegral” wtedy z autorami zdje¢ do Kobiet
na dachu Ulfem Brantdsem i Jorgenem Perssonem,
pozostali nominowani to Sandor Kardos za zdjecia do
Eldorado, Giorgios Arvanitis za Pejzaz we mgle oraz
Jefim Reznikow za Matlg Wierg. Po latach z zaintere-
sowaniem i podziwem dla sztuki operatorskiej oglada
sie przede wszystkim prace Ptaka i Reznikowa, tylko
te dwa filmy si¢ nie zestarzaly. Jesli natomiast chodzi
o0 osobiscie wyrazone uznanie dla tego filmu, to do-
cenili go autorzy zdje¢ majacy ,dokument” we krwi:
Bogdan Dziworski - ,,300 mil do nieba jest po prostu
$wietne!” (rozmowe przeprowadzitam w grudniu
2018 roku) oraz Ryszard Lenczewski — ,,Najbardziej
lubig jego 300 mil do nieba. Zreszty zaproponowano
mi ten film, ale juz bytem uméwiony na prace w Ber-
linie Zachodnim z rezyserka, ktéra uczyt Kieslowski.
[...] I zrobitem $redni, albo nawet mniej, film, a Krzy-
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zdefiniowal inny autor zdje¢, wspominany juz tu Wojciech Staron:
»[Krzysiek Ptak i ja — przyp. K.T.] nie wymyslamy filméw, tylko znaj-
dujemy je w rzeczywistosci [...], Krzyskowi Ptakowi te najlepsze kadry
po prostu sie pojawialy”. Moze po prostu czerpal z przestrzeni, w jakiej
realizowano film (tak bedzie na planie Mojego Nikifora i Papuszy[74]).
Podobne spostrzezenia ma Dejczer:

Pomagata nam pogoda, rozproszone zimowe $wiatto, mgty na lotnisku, czy
przed wejsciem na dworzec kolejowy. Wszystko byto takie przymglone,
przydymione, a Krzysiek nie ingerowat w ten zastany $wiat, on go zauwazal
i krecil. Lapal to naturalnie rozproszone $wiatlo, gdzie bylo i gdzie mogli-
$my kreci¢. I mial wech na kazdy przejaw ruchu. On te warunki potrafit
$wietnie wykorzystywac[75].

Owszem, czerpal ze scenariusza, ale o wiele wazniejsze bylo dla
niego uprawdopodobnienie historii, skoro zaproponowat rezyserowi
dumnemu (jak sam stwierdzit) ze swojego pomystu, by w blyszczacej
cysternie odbijala sie rzeczywisto$¢, od ktdrej uciekajg chlopcy, jej
zamiane na tira, pod ktérym beda mogli si¢ ukry¢:

Krzysiowi zawdzigczam to, Ze nie wybraliémy efektowniejszego samocho-

du do zdje¢. [...] Powiedzial, ze to nie bedzie dobre, po prostu. Uwazal,

ze powinni$my zwroci¢ uwage na konflikt braci, ich samotnos¢. Wtedy
wybralismy szary, pojemny track, gdzie prawdopodobienstwo ukrycia si¢
pod nim braci bylo wieksze[76].

Trudno nie dostrzec w takiej decyzji doswiadczenia, tempera-
mentu i myslenia dokumentalisty, i jednoczesnie zachowania rasowe-
go autora zdje¢, ktdry, jak to opisal Wit Dabal, przeksztalca pomysty
rezysera w dzialania wizualne[77].

Wiele obiektéw w 300 milach to autentyczne lokacje, tylko czasa-
mi ,podrasowane”: do prawdziwej cegielni, w ktorej ojciec bohaterdw,
zwolniony z pracy nauczyciel, robi cegly, zeby wreszcie zbudowaé dom
z prawdziwego zdarzenia, dobudowano ,woz Drzymaly”, w ktérym
rodzina mieszkata; z kolei dom Elki, przyjaciéiki i pierwszej milosci
Jedrka, znalazl ,,po przyjacielsku” Andrzej Przedworski, i nawet nie
trzeba go bylo przemalowywa¢. Maciej Dejczer wspomina:
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siek zrobit genialne zdjecia, za ktore dostal nominacje
do Europejskiej Nagrody Filmowej. [...] minelo 15 lat,
jestem w Nowym Jorku i robie film Margaret z Ken-
nethem Lonerganem, nagle dzwoni Pawel Pawlikow-
ski i mowi «Gratuluje Tobie, sobie i dziewczynom!
Masz nominacj¢ do Europejskich Nagrod Filmowych
za zdjecia do My Summer of Love». To byla najfajniej-
sza nagroda, bo wtedy pomyslatem sobie, ze dogoni-
tem Krzyska. Lubie zwlaszcza te zdjecia robione pod
samochodem, pamietam je do dzié, a skoro pamie-
tam - to musialy silnie oddziata¢! Podejrzewam, ze

ja na taki pomysl bym nie wpadl. Pamigtam tez t¢
uciekajaca szose. Kiedy to zobaczytem, pomyslalem,

jakie to proste i dlatego genialne” (rozmowe przepro-
wadzitam w grudniu 2018 roku).

[74] Rozmowe przeprowadzitam w czerwcu

2018 roku.

[75] Rozmowe przeprowadzitam w pazdzierniku

2018 roku.

[76] Rozmowe z Maciejem Dejczerem przeprowadzi-
fam w pazdzierniku 2018 roku.

[77] ,Wptyw dokumentéw Dziworskiego wida¢ tez

w niebywalej zdolnosci Krzyska do przekladania tego,
co sobie rezyser w scenariuszu (juz) filmu fabularnego
zalozyl, na jak najbardziej realne dzialania” (rozmowe
przeprowadzitam w listopadzie 2018 roku).
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Kiedy calg sceneri¢ ,,domostwa” bohateréw filmu, przygotowana przez

Wojtka Jaworskiego i Anie Kowarska, cegielnie i bloto wokét, oblal obfity
deszcz, przed kamera stalo dwoje dzieci, ich ojcem byt rezyser, Andrzej

Mellin, za kamerg byt debiutant - ja, a Krzysztof stal w gumowych butach,
w budowlanej kurtce z duzym kapturem, i ustawial w blocie §wiatta i kame-
re, na plan wjechata takséwka z prawdziwa gwiazda. Ten caly malowniczy
baltagan zobaczyta po raz pierwszy Jadwiga Jankowska-Cieslak, aktorka ze

Zlotg Palma zdobyta w Cannes. Batem sig, ze ten widok ja ,,zamuruje’, ze

pomydli, ze sie pomylila, wsiadzie do auta i odjedzie. Nie przypominato to

profesjonalnego planu filmowego. Bardzo si¢ tym wowczas przejmowatem.
Miatem wielka treme, spojrzalem na Krzysztofa, ktory pokiwal gtowa,
usmiechnal si¢i... poszto. Nasza determinacja mogta Jadzi¢ zainspirowac.
I tak sie stalo[78].

Realizacja filmu w autentycznej lokacji jest dla autora zdje¢ wy-
zwaniem. Jednak dla Ptaka nie byla, cho¢by z tego powodu, ze dosko-
nale potrafil wykorzysta¢ §wiatlo zastane, charakterystyczne dla danej
przestrzeni, z rzadka i niezmiernie subtelnie je korygujac. Jak wspomina
Dejczer: ,Krzysiek genialnie oddawal $wiatto, ktore byto w konkretnej
przestrzeni. W 300 milach w scenie w toalecie w Kopenhadze jedng
lampg oddat charakter pomieszczenia®[79]. Pewnie to dzieki niewielkiej
ilosci $wiatta (i sprzetu) udato sie w tej sterylnej, bialej, nieprzyjazne;
przestrzeni nie sploszy¢ emocji Rafala Zimowskiego grajacego Jedrka,
dzieki czemu mamy niezmiernie znaczacy (i przejmujacy) portret pta-
czacego chiopca - bo nie charakter pomieszczenia jest tu najwazniej-
szy — wreszcie Swiadomego, Ze ceng wolnosci jest porzucenie bliskich,
podczas gdy Grzesiek dziecinnie sie cieszy, ze wszystko sie udato. Twarz
Jedrka czytam wlaénie jak symbol wszystkich takich trudnych uchodz-
czych wybordéw. Jak dalej wspomina rezyser:

W scenie rozstania z Elkg Krzysiek uzywat niewiele $wiatla, miat taka
podreczng lampke na akumulator i co$ wiekszego wypelniajacego, czego
nie zawsze uzywal. Z kolei podczas realizacji bliskich planéw w skrytce
najwazniejsze bylo dla niego, zeby oko dostalo $wiatlo. Zazwyczaj prosil,
zeby mu przynies¢ te podreczna lampe i jak juz si¢ napatrzyt na twarze
i miejsce, to szukal wzrokiem osoby, ktéra te lampe dla niego potrzyma.
[...] Jest taka scena, kiedy policja podwozi chfopcéw pod obdz dla uchodz-
cow. Filmowalismy to bardzo wczeénie rano, $pieszyliémy sie, zeby jeszcze
»ztapad” stonce, ktore si¢ unosi. Mieli$my to stonce! Jeszcze sfilmowalismy
takie wielkie, okragle zmrozone szronem lustro, ktére tam byto i bracia
sie w tym lustrze odbijali[80].

Autentyczne réwniez byly sceny krecone pod samochodem,
cze$¢ zrealizowano na nieukonczonej autostradzie, cze$¢ w atelier,
ktérym byla zajezdnia autobusowa PKS. Rezyser wyznal:

[78] Rozmowe przeprowadzitam w pazdzierniku [80] Rozmowe przeprowadzitam w pazdzierniku

2018 roku.

2018 roku.

[79] Rozmowe przeprowadzitam w pazdzierniku

2018 roku.
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Kiedy okazalo sie, ze mamy sceny pod samochodem z dzie¢mi, i ze robimy
je chyba jako pierwsi w $wiecie, Krzysiek od razu zaproponowal, zeby
zbudowac vis a vis skrytki chtopcow faweczke dla nas, i tak ich filmowali-
$my. [...] Dzigki temu, ze mieliSmy najnowsza wowczas kamere Arriflex 5
i dtuga, pélmetrowa lupe, ktorej zazadal, moglismy swobodnie zaglada¢
w kamere podczas jazdy pod podwoziem auta, mimo ze siedzielismy tam
zupelnie nieruchomo. [...] Siedzieliémy jak w klatce i wszystko bylo eks-
cytujace. Zdjecia robilismy na jedynej wtedy autostradzie w Polsce, jeszcze
w budowie, nie otwartej, pod Piotrkowem, przed nami jechat kierowca
z kims$, kto sprawdzal, czy nie ma na jezdni jakich$ kamieni, czegos, co
mogloby rozbi¢ nasza taweczke i nas poturbowaé. Za nami jechala ka-
retka, zamoéwiona przez Iwonke Ziutkowska, kierownika produkeji, na
wszelki wypadek... Na szczescie nic si¢ nie stalo. Gdy filmowalismy jazde
Volvo, nasza ,jazdg” byl Citroen, z ktérego zrobiono cabrio, na miekkich
resorach, taki rodzaj duzego steadicamu. To tez byt patent Ptaszka, auto
wykorzystane do réwnolegtych jazd tira. [...] To, ze w taki sposéb udato
sie z tak duzym trackiem, dzieciakami i filmem dziejacym si¢ w drodze,
zawdzieczam temu, Ze trafiliémy na siebie z Krzysztofem. [...] Krzysztofa
wszystkie trudnosci i ograniczenia inspirowaty. Wykorzystywal je. Gdy
starszy z braci wyrzucal akordeon, wowczas Krzysztof szarpnat kamera,
zeby podkreéli¢ dramaturgie. Picknie wyczuwat ruch aktora. Nie mial
najmniejszych probleméw, zeby polaczy¢ sceny krecone pod cigzaréwka
z tymi, ktdre kreciliémy w atelier. Nie bal sie takich polaczen, dla niego bylo
to oczywiste. Krzysiek wtedy nie zakladal, Ze na przyktad tyle a tyle bedzie
dlugich uje¢, ktore z kolei moglyby znuzy¢ widza, on szedt za dramaturgia
iz dramaturgia[81].

Nie jest szczegdlnym odkryciem spostrzezenie, ze 300 mil do
nieba to film niezmiernie dynamiczny. I nic dziwnego, skoro opowia-
da o ucieczce dwdch inteligentnych, ciekawych $wiata i ciekawskich
chtopcédw. Jak wspominal rezyser, obydwaj z autorem zdje¢ szukali
wrecz pretekstow, by ,,uruchomi¢” kamere. W tym filmie idealne oka-
zujg sie rozwigzania, ktore w innej realizacji po prostu by nie przeszly.
Wezmy chocby scene¢ na estakadzie, kiedy kamera robi obroét o 180
stopni[82]. Dynamizmu dodaja réwniez tak lubiane, o czym byta juz
mowa, ,,przeszkadzajki” (,,[Krzysztof Ptak — przyp. K.T.] Lubil, zeby nie
wszystko byto wida¢ od razu, lubil filmowac «przez co$»”[83]), ktore,
po pierwsze, nadaja filmowi ,,chtopackosci’, s nie tylko ozdobnikami,
bo to dzieki nim cala realizacja zyskuje charakteru[84]; po drugie, po-
budzajg i podtrzymujg uwage widza, nie pozwalaja nam ani na chwile
oderwa¢ wzroku od tego, co na ekranie. ,,Przeszkadzajki” polegaja

[81] Rozmowe przeprowadzitam w pazdzierniku ry” - wspomina Dejczer (rozmowe przeprowadzilam
2018 roku. w pazdzierniku 2018 roku).

[82] ,[K.T - Komus$ innemu by nie wyszlo, albo wy- [83] Rozmowe z Maciejem Dejczerem przeprowadzi-
szto efekciarsko.] A jemu wyszlo. Swietnie wyczuwat fam w pazdzierniku 2018 roku.

ruch. I ta lekka, nie do podrobienia, mglisto$¢. Dla [84] Z kolei Dejczerowi zalezalo, alby w filmie

niej ustawit tam jazde. I dla czystej przestrzeni. Bylem  pojawil si¢... wiatraczek, rowniez dla podbudowania
ciggle jeszcze zafascynowany kinem amerykanskim. nastroju - ,,byl taka moja reminiscencja ogladanego
Takimi filmami jak Strach na wroble Schatzberga, w latach 7o. filmu Zielona sciana. Daje detal”. Zielona
Z dala od zgietku, Nocny kowboj Schlesingera. Oni Sciana to peruwianski film z 1970 roku, wyrezysero-

byli «czujni na obraz», uzywali ruchomej kame- wany przez Armando Roblesa Godoya,
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na filmowaniu: najpierw ojca i komornika przez taséme transmisyjna
(kadr ogranicza jeszcze zadaszenie nad maszyng do produkgji cegiel);
potem obydwu braci, ktérzy uruchomili urzadzenie zaplombowane
przez komornika, réwniez przez tasme transmisyjng. Na filmowa-
niu z zewnatrz budynku Jedrka biegnacego przez dworzec, a potem,
kiedy czeka na Grzeska zalatwiajacego sobie paszport — przez pociag
towarowy|[85]; a jazdy motorowerem na lotnisko, gdzie ojciec Elki ma
ukras$¢ samolot — przez plot z siatki. Wreszcie ,,przeszkadzajky” staje
sie... cien bohatera, ktory usituje dogoni¢ tir z mtodszym bratem: raz
widzimy nogi chlopca, a raz jego cien - ,,Jak gdybysmy obserwowali. ..
tapy biegnacego tygrysa albo psa. Krecac scene biegu Krzysztof spa-
noramowal nogi chlopaka i wykorzystalismy takie diugie ujecie nog,
a potem jeszcze spanoramowat ich cien. Mial to niezwykle poczucie
i pewnie spojrzat drugim okiem na to, co dzieje si¢ z tym cieniem. I to
wysz1lo”[86] — wspomina Maciej Dejczer.

Ogladajac 300 mil do nieba, obcujemy z wizualnymi paradok-
sami. Film jest niezmiernie dynamicznie opowiedziany, pefen orna-
mentow, ktore nadajg mu charakteru, bo na pewno nie sg pustymi
ozddbkami, ale to, co najwazniejsze, rozgrywa si¢ (znowu jak w Korn-
blumenblau i Cyndze) w oczach i na twarzach bohateréw - co jest jak
najbardziej uzasadnione: skoro przez jakis czas bohaterowie podroézuja
pod samochodem, to z przyczyn inscenizacyjnych rzeczywiscie naj-
tatwiej[87] bylo sfilmowac ich twarze i oczy. W miare rozwoju akcji
mamy do czynienia z wigksza ilo$cig bliskich planéw, coraz glebiej
wchodzimy w twarze bohaterdéw, jak gdyby kamera uparla sig, by , la-
pac” najczystsze emocje. Wezmy chocby scene umawiania si¢ Elki
iJedrka, by uciec - trudno nie da¢ si¢ uwie$¢ urodzie ujecia, w ktorym
najwazniejsze sg twarze mlodziutkich zakochanych sfilmowane na tle
muru z czerwonej cegly; czy sekwencje namawiania Zdzisia, ojca Elki,
do porwania samolotu. Jest to arcywazna dla relacji cdrki i ojca scena.
Najpierw cérka osacza ojca pytaniami, prowokuje go stwierdzeniem,
ze tak naprawde ucieka przed odpowiedzialnoscig (za nia, za siebie,
za swoje zycie w ogole) do wigzienia, temu niemal monologowi Elki
towarzysza trzy bardzo subtelne najazdy kamery. Finalem nieudanego
uprowadzenia samolotu jest z kolei przejmujgce ujecie twarzy mezczy-

[85],,0Obaj lubilismy dlugie obiektywy, filmowanie no mowic o ,,stylu Krzysztofa Ptaka’, na ktory sktadaé
na ulicy! Potem jest jeszcze ujecie przez pociag, gdy by sie mialy choc¢by ulubione wartosci obiektywow, i ze
starszy z braci czeka na mlodszego, ktory poszed! lepiej omawiac jego ,,styl pracy”. Stanowiska obydwu
po paszport na komisariat. Czekaliémy z Krzysiem, filmowcow ,,godzi” spostrzezenie Wita Dabala -

az nadjedzie towarowy, zeby nakrecic te scene!” »Krzysiek kojarzy mi si¢ ze skrajno$ciami,

(rozmowe z Maciejem Dejczerem przeprowadzitam ot na przyklad z tym, ze lubit obiektywy o skrajnych

w pazdzierniku 2018 roku). Jesli skontrapunktuje si¢to  ogniskowych, albo bardzo dlugie, albo bardzo szerokie”
wspomnienie Dejczera wyznaniem Dariusza Panasa, (rozmowe przeprowadzitam w listopadzie 2018 roku).
ze: ,Krzysztof Ptak pézniej [czyli po zrealizowaniu [86] Rozmowe przeprowadzitam w pazdzierniku
Kornblumenblau - przyp. K.T.] byl mitosnikiem duzej 2018 roku.

glebi ostroéci, mowil nawet, ze filmowo$¢ nie ma nic [87] O ile w ogole mozna méwic o ,fatwosci” filmo-
wspolnego z malg glebig” (rozmowe przeprowadzitam wania dzieci lezacych pod jadacym tirem.

w czerwcu 2018 roku), okaze sie, ze rzeczywiscie trud-
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zny, ktory nie przypomina juz menela-recydywisty, i corki, ktéra po
raz pierwszy méwi do niego ,,Tato”. Z kolei tuz przed ucieczka z domu,
w scenie niemego pozegnania $pigcych rodzicow, tuz po zabraniu zdje-
cia mamy i $wietego obrazka, otrzymujemy najpierw podwdjny portret
Jedrka — widzimy i twarz chlopca, i jej odbicie w lustrze; a za chwile
zblizenie Grzesia — uwage zwracajg przede wszystkim oczy dziecka.
Tej sekwencji pigknem doréwna inne pozegnanie: gdy Jedrek zostawia
ranng Elke na zlomowisku, kiedy Ptak uzywal, jak to juz zostalo po-
wiedziane, ,,podrecznej lampki na akumulator i czegos$ wypelniajacego”.
Scena rozstania i... pierwszego pocalunku (w policzek) jest rozegrana
na twarzach miodziutkich zakochanych i dlatego kwestia ,,Kiedy$ po
ciebie wroce” nie brzmi fatszywie, tylko wzrusza. Twarzom tych dzieci
i deklaracji chlopca po prostu sie wierzy. Jednak to przez ujecia spod
tira — przypomnijmy, ze realizowane pod samochodem z faweczki znaj-
dujacej sie vis-a-vis aktoréw, kiedy chwilami naprawde widac tylko oczy
umorusanych podréznikéw — nie waham si¢ nazwac 300 mil do nieba
»filmem rozegranym na oczach” W pamie¢ zapadajg zwlaszcza oczy
mlodszego z braci, Grzeska, i kiedy cigzaréwka nagle zatrzymuje si¢
w lesie, i gdy odnajduje go brat — widzimy plecy duzego i oczy matego,
i podczas kontroli celnej[88], ale przede wszystkim, kiedy spragniony
i goraczkujacy dzieciak sie modli - ,,[...] podczas realizacji bliskich
planéw w skrytce najwazniejsze bylo dla niego, zeby oko dostato $wiat-
Yo. Zazwyczaj prosit, zeby mu przynies¢ te podreczng lampe i jak juz
sie napatrzyl na twarze i miejsce, to szukal wzrokiem osoby, ktdra te
lampe dla niego potrzyma. [...] Jego o$wietlacze wiedzieli, co Krzysztof
chce z tym $wiattem zrobi¢. To «oko» bylo najwazniejsze”[89] - znowu
przywoluje wspomnienie Dejczera.

Juz z analizy tych kilku uje¢ mozna si¢ zorientowac, ze o ile
prowadzenie kamery jest w 300 milach brawurowe, co nie wyklucza
subtelnosci dojazdow, czy przede wszystkim intymnosci zblizen, tak
prowadzenie $wiatla — niezmiernie ascetyczne, Krzysztof Ptak raczej
weryfikowal warunki o§wietleniowe niz je kreowal. Zbyt wyrafinowane,
»-wydumane” $wiatto przeszkadzaloby emocjom, o ktore chodzi w tym
filmie, sploszyloby je, bo przeciez 300 mil do nieba to owszem, opo-
wie$¢ o parszywym systemie, w ktérym ludzie uczciwi nie mogg zy¢,
ale przede wszystkim o dramacie porzucenia tych, ktorych sie kocha,
a co czesto jest ceng ucieczki do wolnosci.

Im bardziej akcja sie rozwija, tym rzadziej wystepuja ujecie -
kontrujecie wprowadzajace element konfrontacji, czy to miedzy bra¢-
mi, czy ojcem i synami, a cz¢$ciej mamy do czynienia z podwdjnym
portretem chlopcow, ktorzy od momentu ucieczki stanowia jednosc,
bo przeciez dzielg wspdlny los. W finale, kiedy wreszcie wybrzmiewa:

[88] Rowniez twarze celnikéw i funkcjonariuszy [89] Rozmowe przeprowadzitam w pazdzierniku
obserwujemy z ,,niebezpieczne;j” bliskosci, dzigki 2018 roku.

czemu mozemy do$wiadczy¢ emocji braci ukrytych

pod podwoziem.
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