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The cinematic scenes of the Last Supper were treated as a challenge to visual theology. As the Last
Supper, which in the films about Jesus of Nazareth (and, of course, the gospels) is the culmination
(and also a turning point as an event ending Jesus" earthly activity), it is possible to see the essence
of the theological message of films referring to the gospel in its presentation. The scenes of the Last
Supper from three films were subjected to a comparative analysis, each of which is an individual di-
rector s vision. These are The King of Kings (1961) by Nicholas Ray, The Passion of the Christ (2004)
by Mel Gibson and The Thorn of God (2015) by Oscar Parra de Carrizosa. The selection criterion
was the importance given in the films to the scenes of the Last Supper and their mutually diverse
representations. It has been shown how the established new transmission of visual theology modifies
the meanings determined by classical theology, basically not deviating from the framework set by it.
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Bywa, ze sztuka ,jest forma $wiadectwa, skfadanego Ewangelii”
(czy to intencjonalnie, czy w formie kryptoteologicznych odniesien)[1].
To sformutowanie mozna odnie$¢ zaréwno do sztuki stowa (literatury
pieknej), jak i sztuk wizualnych (plastycznych, fotografii, filmu, teatru,
cybermediow).

Synteze stowa i obrazu znajdujemy juz w Biblii w przypowies-
ciach Jezusa, w ktérych przemawiat jezykiem obrazéw, postugujac sie
stowem. Opowiadania przypowiesciowe (dluzsze formy badz miniatury
literackie) odnoszace si¢ do nauczania o krélestwie Bozym bazowa-
ty na metaforach, ale mialy tez strukture sceniczng (forme dramatu
o trzech scenach), konfiguracje oséb opartg z reguly na zasadzie tréj-
kata, moment dramatycznego napiecia, sformulowanie zawierajgce
moral (tzw. epimythion) i adres nadawczy|[2]. Nakre§lenie sytuacji
scenicznej stuzyto pobudzaniu wyobrazni odbiorcéw nauczania, jako
ze opowiadania przypowiesciowe bazowaly na rzeczywistosci zycia

[1] Tak na przyktad postrzegat literature Stanistaw [2] O przypowiesci w ewangeliach synoptycznych i jej
Celestyn Napiorkowski OFM, zob. S.C. Napiorkow- kompozycji zob. J. Czerski, Jezus Chrystus w swietle
ski, Teologia. Zagadnienia wstepne, Katowice 1986, ewangelii synoptycznych, Opole 2000, s. 146, 149, 151,
s. 98. 152, 156.
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codziennego. Przypowiesci Chrystusa orzekajg, za pomoca §rodkéw na-
turalnych, ,,ziemskich” (obrazowych), o Bogu[3]. Wejscie do krolestwa
Bozego na przyklad przedstawiajg w obrazie zaproszenia przez ,,krdla
na uczte weselng, ktérg wyprawit on swemu synowi” (Mt 22, 1-10; por.
Lk 14,15-24). Ci, ktorzy przyjeli zaproszenie, zasiedli przy wspolnym
stole (por. Mt 22,10)[4].

Szczegdlnym typem uczty zaproszonych opisanym w ewan-
geliach synoptycznych byla ostatnia wieczerza. Ostatni positek, jaki
Jezus zjadl z apostotami, w pewnym sensie nalezy traktowa¢ wlasnie
jako ,,zapowiedz uczty, do ktorej Mesjasz zasigdzie ze swymi uczniami
w krolestwie niebieskim (por. Mt 8,11; Lk 14,15). Posilek ten nie miat
by¢ jedynie symbolem czy obrazem przyszlej uczty, ale jej rzeczywista
antycypacja. Wynika to wyraznie ze stéw uzytych w 1 Kor 10,16. We-
diug nich wierni, ktérzy otrzymuja chleb i kielich, uczestnicza w Ciele
i Krwi Jezusa”[5].

Tak jak w przypowiesciach samo stowo bylo niewystarczajace
i dla ukazania wejscia do krélestwa Bozego Jezus postuzyt si¢ obrazem
uczty weselnej, tak wspodlczesnie nowym wyzwaniem dla refleksji teo-
logicznej jest prymat obrazu nad stowem w kulturze wizualnej. Stad,
obok klasycznej teologii, jest miejsce dla nowej dyscypliny teologicznej,
jaka jest teologia wizualna (pisal o niej Witold Kawecki CSsR), ktéra
»Z jednej strony jest ogdlna refleksja nad calg przestrzenia ikonosfery,
z drugiej interpretacjg tych dziel, ktére w sposéb bezposredni doty-
cza kwestii religijnych i tematéw chrzescijanskich badz tez w sposéb
ukryty je przedstawiajg’[6]. Sztuke w ogdlnosci, zwlaszcza t¢ stano-
wiacg synteze obrazu i stowa, i nie wyltacznie sztuke stricte sakralna,
mozna traktowa¢ nie tylko jako inspirujaca do poszukiwania w niej
elementdéw teologicznych i kryptoteologicznych, ale i jako inne zZrédio
teologicznego poznania.

W czasach wspdlczesnych zakres topiki teologicznej ulega nie-
ustannemu poszerzeniu, wzrasta liczba ,,loci” (czyli miejsc) traktowa-
nych przez metodologie teologiczng jako ,teologiczne” w przestrze-
niach, ktére dotychczas za takowe nie uchodzity[7]. Pojecie ,,miejsce
teologiczne” (locus theologicus) oznacza ,,zrédlo, z ktorego teologia
czerpie argumenty do przedkladania swojej nauki (locus theologicus -
sedes argumentationis theologicae) i odgrywa wazna role w procesach
konstytutywnych dla poznania teologicznego”[8]. Pojecie loci theologici
zostalo ukute w XVI wieku w ramach teologii protestanckiej i oznaczato

[3] H. Weder, Gleichnisse Jesu als Metafern, 118,
184-186, za: J. Czerski, op.cit., s. 147.

[4] Za: ibidem, s. 168-169.

[5] Za: Stownik wiedzy biblijnej, red. B.M. Metzger,
M.D. Coogan, Warszawa 1997, S. 797.

[6] Zob. W. Kawecki CSsR, Teologia pigkna. Poszu-
kiwanie locus theologicus w kulturze wspétczesnej,
Poznan 2013, s. 114.

[7] Za: ibidem, s. 122.

[8] Za: K. Kranicki, Ks. Janusz St. Pasierb jako miejsce
teologiczne. Szkic o tomiku ,Doswiadczenie ziemi”,
»Kieleckie Studia Teologiczne” 2011, vol. 10, s. 215.
Autor powoluje si¢ na teksty: J. Buxakowski, Objawie-
nie i wiara, Pelplin 1997, s. 79 i H. Vorgrimler, Nowy
leksykon teologiczny. Wiara - objawienie — dogmat,
Warszawa 2005, s. 173.
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gltéwne artykuly wiary uporzadkowane wedlug ich tresci. W teologii
katolickiej oznacza zrddta poznania teologicznegol[9].

Pierwsze uporzadkowanie loci, nawigzujace do Topiki Arystote-
lesa, zaproponowat Melchior Cano, hiszpanski przedstawiciel schola-
styki czasow soboru trydenckiego, dominikanin, profesor teologii na
uniwersytecie w Salamance, w wydanym posmiertnie dziele De locis
theologicis (Salamancae 1563), gdzie uporzadkowat je wedlug kryterium
powagi stojacego za nimi autorytetu — sposrod dziesieciu, siedem opar-
tych byto na Boskim autorytecie (tak zwane miejsca ,wlasne” teologii),
z ktérych dwa, tj. Pismo Swigte i Tradycja Apostolska, to zrédta apo-
dyktyczne, poniewaz zawieraja zdania objawione; trzy dalsze: Ko$ciot
katolicki, sobory powszechne i Ko$ciét rzymski (Stolica Apostolska),
maja réwniez charakter apodyktyczny, cho¢ sg tylko deklaratywne,
kolejne dwa to powaga ojcow Kosciota oraz teologéw i kanonistow,
a kwalifikowane sg jako prawdopodobne. Trzy pozostale to zrédta
»pomocnicze” teologii, wtérne i zewnetrzne, bo oparte na autorytecie
wylacznie ludzkim. Mieszczg si¢ w tej kategorii powaga filozofow i ju-
rystow oraz $wiadectwo ludzkiej historii[10].

W ujeciach wspdlczesnych zakres pojecia locus theologicus ulegt
modyfikacji i rozszerzeniu. Stanistaw C. Napiorkowski OFM wyréznia
nastepujace kategorie zrodet teologicznych: 1) natchnione i gléwne (to
Pismo Swiete), 2) nienatchnione - podstawowe i zobiektywizowane
(w tym miedzy innymi sztuka sakralna i literatura pigkna - jako po-
mnik Tradycji), 3) nienatchnione — pomocnicze i zobiektywizowane
(wérdd nich miedzy innymi sztuka jako Zrédlo inspiracji teologicznej
i instrument pomocniczy przekazu dla kerygmatykéw) oraz 4) nie-
natchnione — pomocnicze i niezobiektywizowane (miedzy innymi
czlowiek)[11].

Kazda z tych koncepcji uwzglednia, poza Pismem Swigtym jako
gtéwnym autorytetem poznania teologicznego, takze zrédla pomocni-
cze: Melchior Cano dostrzegt warto$¢ teologiczng tego, co historyczne,
Stanistaw C. Napiorkowski OFM uwzglednit sztuke i cztowieka jako
zrédlo inspiracji teologicznej, a ks. Czeslaw S. Bartnik — ,,$wiat we-
wnetrzny osoby ludzkiej”[12]. Locus theologicus to inaczej zrédto, po-
przez ktdre zostaje przyblizona jaka$ prawda Boza zawarta juz w Pi$mie
Swietym lub Tradycji (bedgcych zrédtami prawd objawionych). Moze
by¢ nim sztuka w szerokim pojeciu tego stowa (wszelkie wytwory kultu-
ry wizualnej) badz w zawezonym — tworczo$¢ artysty (pisarza, malarza
czy filmowca), dzieto (plastyczne, teatralne czy filmowe) badz, jak
w przypadku ostatniej wieczerzy — opisana lub zwizualizowana scena
o fundamentalnym znaczeniu.

[9] Za: K. Rahner, H. Vorgrimler, Maly stownik teolo- [11] Za: S.C. Napiorkowski OFM, Jak uprawiac teolo-

giczny, przel. T. Mieszkowski, P. Pachciarek, Warsza- gie, Wroctaw 1996, s. 38.

wa 1996, s. 248. [12] Cz.S. Bartnik, Koscidt Jezusa Chrystusa, Wroctaw

[10] Zob. K. Kranicki, op.cit., s. 216. 1982, 8. 357-359 (omawia loci theologici), za: W. Kawe-
cki, op.cit., s. 122.
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Sensy implikowane przez ostatnig wieczerze, opisang w ewan-
geliach synoptycznych, zostaly sformulowane w ramach teologii kla-
sycznej, filmowe sceny ukazujgce to wydarzenie s wiec wyzwaniem dla
teologii wizualnej. Ostatnia wieczerza w filmach o Jezusie z Nazaretu
stanowi punkt kulminacyjny i zarazem zwrotny, jako ze jest wydarze-
niem konczacym ziemska dzialalnos¢ Jezusa, antycypujacym zlozenie
dobrowolnej ofiary z zycia.

Z punktu widzenia teologii klasycznej ostatnia wieczerza odsyla
do kilku zakreséw znaczeniowych: ma rys paschalny (faczyla sie z zy-
ciem religijnym Izraela, cho¢ zyskala cechy nowej Paschy), charakter
eschatologiczny (byta znakiem, ktdry realizuje i wskazuje na dokonanie
sie zbawczych obietnic Bozych), zgromadzeniem Dwunastu (inicju-
jacym nowa wspdlnote odpowiedzialng za przyszte krélestwo Boze
i oznaczajacym akt ustanowienia przez Jezusa nowej religii oraz utwo-
rzenia Kosciola), wydarzeniem zbawczym (w Eucharystii aktualizuje
sie zbawcza ofiara Jezusa, a Jego Osoba zostala mistycznie zlozona
w Ofierze Nowego Przymierza), nowg misja ustanowiong stowami:
»10 czyncie na mojg pamigtke!” (tzn. testamentem pozostawionym
spadkobiercom-uczniom zawierajagcym nakaz powtarzania odnowionej
Paschy poprzez ryt chleba i wina, czyli utrwalenie celebracji euchary-
stycznej w przyszlych pokoleniach)[13]. To, co zostalo ustanowione
w centralnym momencie wieczernika (przez Eucharystie), pozostaje
w $cistym zwigzku z tym, co sie wydarzylo na Golgocie - podczas meki
i wraz ze zbawczg $miercig Chrystusa.

Na podstawie opiséw przebiegu ostatniej wieczerzy w ewan-
geliach synoptycznych (Mt 26,17-35, Mk 14,12-25, Lk 22,7-38) oraz
w Pierwszym Liscie do Koryntian $w. Pawla (1 Kor 11,17-34) wskazaé
mozna na trzy wielkie tematy przez nig ewokowane: 1) dynamiczny —
dramatyczna zapowiedz zdrady Judasza, 2) mistyczny - ustanowienie
sakramentu Eucharystii i 3) nostalgiczny — zabarwione smutkiem po-
zegnanie Jezusa z apostolami, ktérych pozostalo przy stole jedenastu.
Filmowe reprezentacje przebiegu ostatniej wieczerzy, sladem biblijnych
opiséw i dziet sztuki malarskiej, wskazuja zwykle na uprzywilejowanie
jednego z tych trzech gléwnych tematow.

W sztuce malarskiej wyraznie preferowane byly dwa sposréd
nich, tj. zobrazowanie objawienia przez Jezusa apostotom faktu, ze
jeden z nich go wyda (z polozeniem akcentu na reakcje uczniéw poru-
szonych tym, co uslyszeli) oraz ofiarowanie swojego Ciata i Krwi pod
postacig chleba i wina, czyli moment ustanowienia Eucharystii inicju-
jacy jej powtdrzenie w katolickiej liturgii mszalnej. Znacznie rzadziej
wizualizowany byl trzeci z aspektéw ostatniej wieczerzy, tj. zaakcen-
towanie smutku w gronie pozostalych po odejsciu Judasza jedenastu
oraz znakow wskazujacych na zblizajaca si¢ Meke i koniec ziemskiego

[13] Zrekonstruowane za: A. Nowicki, Ostatnia Wie-
czerza Eucharystia — Kosciél, Wroclaw 1996, s. 3-30.
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zycia Jezusa. Ten trzeci temat ma swoje zrodlo w Ewangelii Jana (J 13,33)
w stowach wypowiedzianych przez Jezusa: ,,Dzieci, jeszcze krétko
jestem z wami. Bedziecie mnie szukag, ale [...] dokad Ja ide, wy po6jsé
nie mozecie”. Temat zdrady zostal uwieczniony na obrazach przedsta-
wiajacych ostatnig wieczerze m.in. przez Giotta di Bandone na fresku
z lat ok. 1303-1305, przez Leonarda da Vinci na malowidle §ciennym
w bazylice Santa Maria delle Grazie w Mediolanie z lat 1495-1498, przez
El Greca (w 1570 roku, w technice olejnej na desce), przez Valentina
de Boulogne na obrazie z lat 1625-1626 znajdujacym sie w Galerii Na-
zionale d'Arte Antica w Rzymie. Temat Eucharystii dominuje miedzy
innymi w Komunii apostotow Giusto du Ganda z 1460 roku (z Urbino)
czy na obrazie (olej na plétnie) Ostatnia Wieczerza Jacopa Tintoretta
z lat 1592-1594. Temat trwogi wynikajacy ze $wiadomosci nadchodzg-
cych zdarzen uchwycil Nikolaj Gay na obrazie olejnym z 1863 roku.
Obraz Salvadora Dalego Ostatnia Wieczerza z 1955 roku taczy symbole
eucharystyczne z wymiarem ezoterycznym postaci Chrystusa.

W filmie, ktéry jest przeciez sztuka obrazu, podobnie jak w ma-
larstwie, sens teologiczny sceny ostatniej wieczerzy bywa czesto zaszy-
frowany w jej kompozycji ikonograficznej. Poréwnujac przedstawienia
ostatniej wieczerzy w sztuce filmowej (na przykladzie dziet stanowig-
cych kanon opowiesci o Jezusie), trzeba wzig¢ pod uwage nastepujace
czynniki:

1) stopien rozbudowania sceny i sposéb wpisania jej w film;

2) relacje, jaka tworzy si¢ pomiedzy Gospodarzem a uczestni-
kami wieczerzy;

3) przypisanie priorytetowych funkcji konkretnym apostolom
przez rozmieszczenie ich przy stole;

4) przestrzenng kompozycje¢ sceny z uwzglednieniem dominant
(na przyktad kluczowych motywoéw ikonograficznych);

5) wyznaczniki ikonosfery, sktadowe mise en scéne (rodzaj i wy-
stroj izby, nakrycie stotu, obecnos¢ pokarméw-symboli przeznaczonych
na uczte);

6) sposob ujmowania zgromadzonych przez kamere (typ uprzy-
wilejowanych uje¢, znaczenie sasiedztwa, mimiki i gestow postaci, spo-
s6b ich os$wietlenia);

7) przebieg ustanowienia Eucharystii;

8) zgodno$¢ z jedna z Ewangelii badz inspiracje réznymi zréd-
tami, bedaca podstawag kompilacji;

9) uprzywilejowanie jednego z trzech wielkich tematéw jako
pochodna przedstawienia ostatniej wieczerzy badz odwolanie do
wszystkich trzech;

10) sensy teologiczne ewokowane przez dany typ przedstawienia
sceny ostatniej uczty Jezusa przed Meka w odniesieniu do teologicznego
przestania filmu/6w;

11) sktadowe retoryki stuzacej ewokacji wzniostosci;

12) sensy dziedziczone badz dodane czy naddane lub zubozone
wzgledem tekstow ewangelicznych.
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Krol Krolow
(The King of Kings),
USA MGM 1961,
Nicholas Ray, 168"
(w roli Jezusa Jeffrey
Hunter)
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Scena ostatniej wieczerzy trwa w filmie 5” 45” (od 38:08 do 43:53)
i urywa sie gwaltownie w momencie, gdy kielich z winem (Krwig Jezu-
sa) trafia do apostota Piotra. W nastepnym ujeciu jest pokazany Judasz
Iskariota przed bramg domu arcykaptana Kajfasza, a komentarz z offu
informuje: ,,I tak Judasz Iskariota wydal Jezusa w rece arcykaplanéw
i Zolnierzy”. Taki zabieg uwypuklenia i w samej scenie uczty, i tuz po
niej zdrady Judasza wigze si¢ z interpretacja postaci Judasza w filmie
jako czlonka rewolucyjnej grupy zydowskiej, dla ktorej Jezus stat sie
pionkiem w politycznych rozgrywkach.

Wieczerza jest ostatnim spotkaniem w gronie dwunastu apo-
stoléw (informuje o tym komentarz: ,,Po raz ostatni stanat pos$rod
apostotow. Zebratl ich wszystkich dwunastu”). Gospodarz - Jezus -
znajduje si¢ posrdd nich, ale i w centralnym miejscu kompozycji
przestrzennej — w punkcie rozwidlenia Ypsilonu, znaku graficznego
wyznaczonego przez uklad stolow. Izraelska uczta paschalna miata
charakter nabozenstwa liturgicznego odbywajacego sie wedlug ustalo-
nego rytuatu. Przebieg wieczerzy w filmie Nicholasa Raya zaswiadcza
o nawigzaniu do niego, ale i odstepstwach — zaakcentowane zostaly trzy
blogostawienistwa pod adresem Pana, Boga wszechswiata, uczynione
najpierw wobec gorzkich ziél, potem ,,chleba, owocu ziemi” i wreszcie
»OWocu winnego”. Zanim Jezus przetamie chleb, by podzieli¢ si¢ nim
z apostolami, i wzniesie kielich wina, méwiac ,,Pijcie...”, daje swoim
uczniom przykazanie mitosci Boga i blizniego (,,To jest moje przyka-
zanie, abyscie si¢ wzajemnie milowali, tak jak Ja was umitowatem”)
i méwi o ofierze zycia w imie milosci. Gest podania zaréwno kawatka
chleba, jak i kielicha z winem najpierw Janowi (ktdry zreszta zajmuje
przy stole uprzywilejowane miejsce obok Jezusa) jest swego rodzaju wy-
réznieniem, przypisaniem istotnej roli, wskazaniem na ,,pierwszenstwo”.

Ostatnia wieczerza w interpretacji Nicholasa Raya wprowadza
wszystkie trzy znane tematy w kolejnosci: dynamiczny - zwigzany ze
zdradg Judasza, nostalgiczny - zwigzany ze smutkiem wobec zdrady
Judasza i zapowiedzia wlasnego odejscia, ale przelamanym radoscia
wobec zapowiedzi ponownego przyjscia, i mistyczny — zwigzany z usta-
nowieniem Eucharystii. Scena nie stanowi nawigzania do konkretnej
ewangelii synoptycznej ani nawet do jednej z dwu tradycji: Marka
i Mateusza lub Pawta i Lukasza. Stowa wypowiedziane przez Jezusa
podczas uczty stanowiag kompilacje roznych Zrédet. Znaczacy rekwizyt —
sakiewka Judasza — wskazuje na nawigzanie do Ewangelii Mateusza -
tylko w niej jest mowa o trzydziestu srebrnikach (Mt 26,16) zaptaconych
Judaszowi od razu przez wladze zydowskie za wspdlprace. W filmie
Raya Judasz ma juz przy sobie sakiewke, ktora odktada na bok i pod-
chodzi do stotu jako ostatni, a nastepnie, po stowach Jezusa: ,,Co chcesz
czyni¢, czyn predzej’, odchodzi od stolu i opuszcza izbe, zabierajac trzos.
Stowa te z kolei wywodzg sie z Ewangelii Jana (] 13,27-29 — gdzie tez jest
mowa o ,trzymaniu pieczy nad trzosem’, tyle Ze w sensie opieki nad
pieniedzmi apostoléw), ale padaja tam w kontekscie spozycia przez Ju-
dasza kawatka chleba, po ktérym ,wszed! w niego szatan”. Przykazanie
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mito$ci blizniego dane w obliczu bliskiego rozstania réwniez pochodzi
z Ewangelii wedlug $w. Jana (] 15,12), podobnie jak stowa odnoszace sie
do ,,oddania zycia za przyjaciol swoich” (J 15,13). Sformutowanie typu
»Owoc winny” tez jest charakterystyczne dla Ewangelii Janowej, cho¢
tam Jezus mowi o sobie, ze jest ,,prawdziwym krzewem winnym” (] 15,1).
W Ewangelii Jana w opisie ostatniej wieczerzy nie ma elementéw eucha-
rystycznych, a te zwienczajg scene uczty w filmie Raya. Sformufowania,
jakie zostaly uzyte przez Jezusa w filmie, majg wiec inne zrédta. Stowa
ustanowienia: ,,To jest cialo moje” wystapily w opisach synoptykow —
Mateusza, Marka i Lukasza oraz w Pierwszym Liscie do Koryntian
$w. Pawla, natomiast sformutowanie: ,,to jest moja Krew Przymierza”
jest charakterystyczne dla Ewangelii Mateusza i Marka, a z kolei pole-
cenie: ,to czyicie na mojg pamiatke!” wywodzi si¢ z drugiej tradycji
Lukasza i Pawla[14]. Ray polaczyt wiec rozne tradycje, zatem ostatnia
wieczerza w jego interpretacji nie dziedziczy idei teologicznych wpi-
sanych w ktoras z konkretnych ewangelii.

Klucz do odczytania senséw przez nig implikowanych mozna
odnalez¢ w zakomponowaniu przestrzeni Wieczernika, a $cislej w wy-
gladzie stotu, przy ktérym zasiedli apostotowie. W ujeciu inicjujacym
scen¢ kamera ukazuje wnetrze izby z perspektywy ptasiej - jej centrum
zajmujg trzy zestawione ze sobg drewniane stoly z fawami do siedzenia
wzdluz nich, utozone w ksztalt litery Y. U szczytu stotu, usytuowany ty-
tem do kamery i wpisany w rozwidlenie, jakie wyznacza znak Ypsilonu,
zasiada Jezus ubrany (w odréznieniu od apostotéw) w bialg szate. Uktad
trzech stotéw nawiazujacy do znaku Y nie pozostaje bez znaczenia. We-
dtug koncepcji symboliki liter Bayleya, dotyczacej zachodniego alfabetu,

»Y~ oznacza ,trzy w jednym, skrzyzowanie, rozdroze”[15]. Laktancjusz
dodat do interpretacji Ypsilonu przez pitagorejczykow (jako symbolu
zycia) sens chrze$cijanski: rozwidlenie drég oznacza, ,,ze te dwie drogi
s3 drogami do nieba i do piekta, poniewaz sprawiedliwym przeznaczona
jest niesmiertelnos¢, niesprawiedliwym za$ wieczna kara”[16]. Stot, przy
ktérym spozywaja wieczerze apostolowie, jest swego rodzaju znakiem
wskazujacym na dwie mozliwe drogi - te, ktdra obrat Judasz, i te, ktéra
pozostalym apostotom pozwoli zamieni¢ smutek w rado$¢. Odnosi si¢
tez do motywu wskazania przez Jezusa apostolom drogi, wywiedzio-
nego z Ewangelii wedlug $w. Jana, gdzie Jezus najpierw moéwi: ,,Znacie
droge, dokad Ja id¢” (J 14,4), a nastepnie: ,,Ja jestem droga i prawda,
i zyciem. Nikt nie przychodzi do Ojca inaczej jak tylko przeze Mnie”
(J 14,6). Znak ,Y” jest rowniez jednym z symbolow krzyza - to tzw.
krzyz widlasty. Byl on ,,pierwotnym znakiem symbolizujacym tchnienie
w wode chrzcielng’[17]. Z czasem znak ten ,,przybrat postaé greckiej

[14] Zob. poréwnanie tekstow eucharystycznych: [16] Divinarum... za: D. Forstner OSB, Swiat symbo-
J. Czerski, op.cit., s. 268. liki chrzescijariskiej. Leksykon, przel. i oprac. W. Za-
[15] J.E. Cirlot, Stownik symboli, przetl. 1. Kania, Kra- krzewska, P. Pachciarek, R. Turzynski, Warszawa
kéw 2000, s. 234. 2001, 8. 32.

[17] Ibidem, s. 15.
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[18] Ibidem, s. 15.
[19] Ibidem, s. 32.
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litery v (Psi). Prawdziwe znaczenie tego znaku kryje sie w aluzji do
drzewa zycia’[18]. Interpretuje si¢ znak y (Psi) jako ,krzyz rozumia-
ny przewrotnie, a mianowicie nie jako zwykty krzyz, lecz jako ‘krzyz
drzewa zycia”[19]. W filmie Raya st6t w Wieczerniku jest prefiguracija
$mierci Chrystusa na drzewie krzyza, przez ktdra obdarzyt ludzi zyciem
Bozym. Ostatnia wieczerza jest w filmie Nicholasa Raya jednym z og-

niw skladajacych sie na obraz Jezusa jako ,,Drogi, Prawdy i Zycia”[20].

Pasja Mela Gibsona ukazuje ostatnie dwanascie godzin Zycia
i meki Jezusa. Film otwiera scena modlitwy Jezusa w ogrodzie Oliwnym,
wydarzenia bedgcego nastepstwem ostatniej wieczerzy, zwigzanego
ze zdrada Judasza, w efekcie ktorej Jezus zostal pojmany. Wobec ramy,
jaka stanowig modlitwa w ogrodzie Oliwnym w ekspozycji filmu oraz
$mier¢ i zmartwychwstanie w epilogu, w Pasji Mela Gibsona ostatnia
wieczerza nie zostala wyodrebniona jako osobna sekwencja filmowa,
lecz jest przywolana w formie retrospekeji — uje¢ wplecionych w me-
czenstwo Jezusa na Golgocie. Pierwsze z nich zostalo przywotane, gdy
poraniony Jezus juz na szczycie Golgoty wznosi oczy ku niebu, na kté-
rym $wietlista smuga przybiera ksztalt krzyza. To spojrzenie w niebo
poprzedza zblizenie na dfonie owijajace w ptétno chlebowe placki, po
czym zawinigtko zostaje zlozone na stole przed Jezusem, a apostol Jan
odstania chleb. Przygotowanie chleba na wieczorny posilek zostalo
wpisane pomigdzy dwa przedstawienia: §wietlistego krzyza na niebie
i odarcia przez rzymskich zotdakéw Jezusa z szat. Wbijanie pierwszego
gwozdzia w dlon Jezusa przybijanego do krzyza zostalo powigzane
z zapowiedzig przez Jezusa jego rychlej $mierci: ,,Przyjaciele, jeszcze
krétko jestem z wami. Dokad Ja ide, wy p6j$¢ nie mozecie. Nowe przy-
kazanie daje wam, gdy mnie juz nie bedzie: Milujcie si¢ wzajemnie, jak
Ja was umitowatem..”. Podczas wypowiadania tych stow przez Jezusa
z grona apostoléw zgromadzonych przy stole, cho¢ niewidocznych
w kadrze, zostata wyeksponowana tylko jedna posta¢ — Jana. Obraz
Jezusa przybitego do krzyza, jeszcze lezacego na ziemi, zestawiony
ponownie z postacia Jana jako niemego $wiadka Jego meki przywotuje
kolejna reminiscencj¢ z ostatniej wieczerzy: moment, gdy Jan patrzy
na Jezusa, ktdry, wznoszac przed soba otwarte dlonie, wypowiada zna-
mienne stowa: ,Wierzcie we mnie. Ja jestem Droga, i Prawda, i Zyciem.
Nikt nie przychodzi do Ojca inaczej, jak tylko przeze mnie”. Podnie-
sienie przez Jezusa chleba zostalo w filmie wpisane pomiedzy dwa
ujecia: przybicia do krzyza tablicy z napisem: ,,Jezus Nazarejczyk, Krdl
Zydowski” i postawienia Chrystusowego krzyza. Bioragc do reki chleb,
Jezus wypowiada stowa: ,,Bierzcie i jedzcie, to jest Cialo moje, ktore
za was bedzie wydane” W filmie Gibsona Jezus jedynie wypowiada te
stowa nad chlebem, ale dzielenie si¢ nim z apostotami juz nie zostalo
pokazane. Nieco inaczej jest w przypadku stéow wypowiedzianych nad

[20] Zob. 1. Kolasinska, Film biblijny, [w:] Wokét kina
gatunkéw, red. K. Loska, Krakow 2001, s. 224.
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kielichem. Sptywajace po nogach zawistego na krzyzu Jezusa i samym
drzewcu strugi krwi stanowia pomost przywolujacy — na zasadzie
skojarzenia obrazowego - ukazany w planie bliskim strumien czer-
wonego wina nalewanego z dzbana do glinianego naczynia, po czym
Jezus wznosi je do ust i po napiciu sie z niego zwraca si¢ do apostotow,
réwnoczesnie przekazujac naczynie Janowi.

W Pasji Gibsona epizody z ostatniej wieczerzy zostaly przywola-
ne w kontekscie tego, co juz si¢ dokonalo - zdrady Judasza w ogrodzie
Getsemani i tego, co sie dokonuje na Golgocie — meczenskiej $mierci
Jezusa na krzyzu. Stad przeniesienie akcentu z positku wspdlnotowe-
go na uczte ,nowej Paschy” Sposéb filmowania z dominacjg planéw
bliskich uniewaznia charakter przestrzeni (za plecami siedzacych przy
stole widoczna jest pusta §ciana, a izba pograzona jest w pétmroku) i re-
dukuje liczbe postaci do kluczowych 0séb dramatu: Jezusa siedzacego
pomiedzy apostotami Piotrem (po Jego prawicy) i Janem (po lewicy),
za ktorym siedzi Judasz (zanim go wyda), z pominieciem pozostatych
uczniéw niewpisywanych w ramy kadru. Zabieg uniewaznienia tyczy
sie tez realiow Paschy izraelskiej. Uczestnicy uczt paschalnych zwykle
zajmowali miejsca przy stole, przyjmujac pozycje lezaca, tj. kladac si¢

»Nalewym ramieniu na dywanie lub kobiercu”[21]. Tymczasem w filmie
Gibsona zaréwno Jezus, jak i najblizsi mu uczniowie zasiadajg za wy-
sokim, drewnianym stotem. Zwyczajowo uczty byty przygotowywane
wieczorem dnia poprzedzajgcego $wieto Paschy, zas potrawy paschalne
byty nacechowane symbolika i spozywane wedlug ustalonego rytu. Na
potrawy uczty paschalnej skladaty sie: chleb niekwaszony w formie
placka (maca), czerwone wino, gorzkie ziota (sporzadzone z dzikiej
salaty, cykorii, rzezuchy lub gorzkiej kapusty, maczane w stonej wodzie),
potrawa z owocow (jablek, orzechéw, migdatéw i fig z winem oraz cy-
namonem), a w szczegolnosci pieczony baranek jako potrawa gléwna.
Po obmyciu rak nalewano pierwszy kielich wina, a po jego wypiciu
podawano do stolu baranka, a nastepnie inne potrawy, po czym uczta
koniczyla si¢ wypiciem czwartego kielicha[22]. W filmie Gibsona st6t
nie zostal suto czy dostatnio zastawiony - znajdujg si¢ na nim jedynie
chleb paschalny (maca) oraz gliniany dzban z czerwonym winem i zwy-
kly gliniany kubek. Na uwage zastuguja dwa szczegdly - jeden chleb,
ktéry zostanie oferowany, ale niepotamany, i jeden kielich, z ktérego
wszyscy maja pi¢, cho¢ zostaje przekazany tylko Janowi. Taki szczegol,
jak mozliwo$¢ picia z jednego kielicha, byt czyms$ nie do pomyslenia
na ucztach izraelskich, gdzie kazdy musial mie¢ wtasny kielich[23].
Ostatnia wieczerza w filmie Gibsona nie ma formy izraelskiej uczty
paschalnej, ale jest nawigzaniem do stylizacji liturgicznej obecnej juz
w tekstach ewangelii synoptycznych i znacznie pézniejszej tradycji
mszy $wietej (w szczegdlnosci ceremonii udzielania Komunii Swiete;).

[21] Za: ]. Czerski, VI. Historia meki Chrystusa. [22] Zob. rytual Paschy, za: ibidem, s. 264-267.
C. Ostatnia wieczerza i ustanowienie Eucharystii, [w:] [23] Za: ibidem, s. 270.
idem, op.cit., s. 266.
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Wyrazne uprzywilejowanie zaréwno podczas wieczerzy, jak i w ca-
tym filmie postaci Jana, uchodzacego za umitowanego ucznia Jezusa,
mogloby wskazywa¢ na fakt, ze w przedstawieniu ostatniej wieczerzy
Gibson inspirowal si¢ Ewangelia Jana, skoro Jan stale jest sytuowany
w pozycji naocznego i najwazniejszego swiadka, z perspektywy ktorego
wydarzenia moglyby by¢ relacjonowane. Tymczasem z opisu ostatniej
wieczerzy w Ewangelii Jana (J 13,1-30) pochodza w filmie jedynie: element
poprzedzajacy uczte, czyli obmycie uczniom ndg przez Jezusa, i fakt zdrady
Judasza, przy czym zawarte w ewangelii samo wskazanie na zdrajce i jego
okolicznosci (kawalek chleba podany Judaszowi na znak identyfikacji
zdrajcy i odprawienie go: ,,Co chcesz czynié, czyn predzej”) zostaly juz
w filmie pominigte (cho¢ pojmanie Jezusa, sad nad nim i ukrzyzowanie
stanowia jego efekt). Zapowiedz wlasnej $mierci oraz wspomnienie o ofie-
rze z zycia za ,,przyjaciot swoich” wywodza sie takze z Ewangelii Jana (to
J 13,33 1] 15,13) — stanowia czes¢ Mowy Pozegnalnej. Podobnie wypowie-
dziane przez Jezusa podczas wieczerzy przykazania milosci blizniego oraz
wiary w Niego (ktdry jest ,,Drogg, Prawdg i Zyciem”) pochodza réwniez
z Ewangelii Jana, tyle Zze z Mowy Pozegnalnej wygloszonej do uczniow
z okazji bliskiego rozstania (J 13,34; ] 14,1-6; ] 15,12-13). W opisie ostatniej
wieczerzy w Ewangelii Jana brakuje elementéw eucharystycznych, ktore
znajdujg sie w pozostalych ewangeliach synoptycznych, a to dlatego, ze
dla Jana nie byla to uczta paschalna. Jan gdzie indziej przytacza przy-
pisywane Jezusowi stowa o spozywaniu Jego Ciala i piciu Jego Krwi[24]
(J 6,53-56, passus: Chleb zywy, cze§¢ rozdziatu: Drugi pobyt $wiateczny
w Jerozolimie)[25]. Jest to zapowiedZ ustanowienia Eucharystii, nieobec-
nej w opisie ostatniej wieczerzy. W swoim opisie tego wydarzenia Jan
potozyt nacisk na zdrade Judasza, a w Mowie Pozegnalnej na okazane
przez Jezusa podczas uczty $wiadectwo milo$ci. Ewangelia ta wskazuje na
fakt, ze ,,w Wielki Czwartek Jezus mial petng $wiadomo$¢ faktu nadejscia
momentu historycznego dopelnienia Jego misji, bedacego jednoczesnie
momentem historycznym czlowieka i ludzko$ci’[26].

W Pasji Mela Gibsona zwienczeniem reminiscencji z ostatniej
wieczerzy jest ,komunia z Cialta i Krwi”. Wyraznie dominuje wigc te-
mat mistyczny — ustanowienie sakramentu Eucharystii, pochodzacy
spoza Ewangelii wg $w. Jana. Relacje o ostatniej wieczerzy, podczas
ktérej Chrystus ustanowit Eucharystie, przekazaly ewangelie synop-
tyczne[27] Marka, Mateusza i Lukasza (stanowig jedna ze skltadowych

[24] Za: Stownik wiedzy biblijnej..., s. 797. (J 6,53-56); sg to stowa wypowiedziane przez Jezusa
[25] Brzmi on nastepujaco: ,Rzekt do nich Jezus: w synagodze w Kafarnaum. Za: Pismo Swigte Starego
"Zaprawde, zaprawde, powiadam wam: Jezeli nie i Nowego Testamentu w przekladzie z jezykow orygi-
bedziecie spozywali Ciala Syna Czlowieczego i nie nalnych, oprac. Zespol Biblistow Polskich z inicjatywy
bedziecie pili Krwi Jego, nie bedziecie mieli Zycia Benedyktynéw Tynieckich, Poznan — Warszawa 1980,
w sobie. Kto spozywa moje Cialo i pije mojg Krew, ma ~ s. 1224.

zycie wieczne, a Ja go wskrzesze w dniu ostatecznym. [26] A. Nowicki, op.cit., s. 6.

Cialo moje jest prawdziwym pokarmem, a Krew [27] J. Czerski, VI. Historia mgki Chrystusa. C. Ostat-
moja jest prawdziwym napojem. Kto spozywa moje nia wieczerza i ustanowienie Eucharystii, [w:] idem,

Cialo i Krew moja pije, trwa we Mnie, a Ja w nim” op.cit., s. 262.
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opowiadan: Mt 26,26-29, Mk 14,22-25, , £k 22,15-20), kt6rzy umiescili
ja w kontekscie zblizajacej sie meki Jezusa. Biorac pod uwage porzadek
stéw ustanowienia Eucharystii, najpierw odnoszacych sie do czynnosci
nad chlebem, potem winem, i paralelizm sléw ustanowienia: ,,to jest
Cialo moje” - ,,to jest moja Krew Przymierza, ktéra za wielu bedzie
wylana’, mozna zauwazy¢, ze Mel Gibson inspirowatl sie w tym przy-
padku jedna z dwu tradycji - Marka i Mateusza (ktéry nawiazywal do
Marka), a nie Pawta (z 1 Kor) i Lukasza (w Ewangelii Lukasza zostat
odwrocony schemat czynnosci — najpierw Jezus bierze kielich, a na-
stepnie chleb). Ostatnimi stowami Jezusa wypowiedzianymi podczas
ostatniej wieczerzy w Pasji sg wskazujace na nowa misje: ,,To czyncie
na mojg pamiatke!”, ktore z kolei pochodzg z tradycji Lukasza (Lk 22,19,
gdzie zostaly wypowiedziane w kontekscie ofiarowania chleba) i Pa-
wia (1 Kor 11,23-25). Mel Gibson, dowolnie tgczac rdzne tradycje (bez
zachowania konsekwencji w inspiracji jedng z ewangelii), dal w Pasji
wlasng wizje ostatniej wieczerzy, wysuwajac na plan pierwszy uobec-
nienie/unaocznienie Ofiary.

Kulminacyjny moment ostatniej wieczerzy — ofiarowanie przez
Jezusa chleba i wina jako wlasnego Ciala i Krwi - jest $cisle powia-
zany ze ztozeniem ofiary z zycia na Golgocie — meka i $miercig (do-
stownos$cig umeczonego ciala i ociekajacego krwig krzyza), zgodnie
z przeswiadczeniem, ze to w Wieczerniku zaczela si¢ Jego pasja[28].
Sposéb relacjonowania przebiegu ostatniej wieczerzy w Pasji, tj. jako
przypomnienia apostola Jana porazonego widokiem umeczonego ciala
Jezusa, wskazuje na wyrazne podporzadkowanie wieczernikowej uczty
ofiarnej wzgledem ofiary krzyza. Stuzebna czy wrecz podrzedna rola
ostatniej wieczerzy wobec nadrzednej idei krwawej ofiary wigze si¢
z faktem utozsamienia w filmie tajemnicy wiary z bezmiarem cier-
pienia i sugestywnoscig okrutnych tortur, z wstrzasajgcymi obrazami
umeczonego Corpus Christi, gdy tymczasem Meka byta wydarzeniem
unikalnym w sensie objawienia, a nie charakteru tortur (te przeciez
byly udzialem takze innych krzyzowanych na Golgocie). Wraz z prze-
niesieniem akcentu na namacalny, ludzki wymiar cierpienia Jezusa,
Gibson chciat uwypukli¢ ceng, za jakg ludzko$¢ zostata odkupional[29],
ale sprowadzajac do$wiadczenie religijne do przezycia wstrzasajgcego
spektaklu, de facto ograniczy! ,to, co w tradycyjnej perspektywie re-
ligijnej najbardziej istotne - glebie przestania Ewangelii”[30] poprzez
bazowanie na efektownym (w sensie stricte zewnetrznym) ,,sacrum
pierwotnym, prymitywnym, barbarzynskim, przed-ewangelicznym”[31]

[28] Por. J. Budzynski, L. Kubiak, Pasja. Przewodnik [31] Zob. S. Bobowski, Mel Gibson i religia, [w:]

po filmie Mela Gibsona 100 pytai i odpowiedzi, War- Sacrum w kinie dekade péZniej. Szkice, eseje, rozprawy,
szawa 2004, S. 77. red. S.J. Konefal, M. Zelent, K. Kornacki, Gdansk

[29] Takie stanowisko prezentuje Pawel Milcarek, 2013, 8. 64. Autor sformulowal te teze, analizujgc
Wielkie spory o wielkg ,Pasj¢’, [w:] Jan Budzynski, Lu-  zagadnienie ofiary w filmach Mela Gibsona poprzez
kasz Kubiak, Pasja. Przewodnik po..., ibidem, s. 107. pryzmat koncepcji sacrum René Girarda.

[30] Zob. M. Kempna-Pieniazek, Formuty duchowosci
w kinie najnowszym, Katowice 2013, s. 59.
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i pozaewangelicznym (miedzy innymi inspirowanym na przyklad wi-
zjami XIX-wiecznej mistyczki Anny Katarzyny Emmerich).

O ile w Pasji Mela Gibsona spektakularne umeczenie Jezusa na
Golgocie ma licznych widzéw (oprawcow, ttum gapiow, cierpigcych
$wiadkow ukrzyzowania jak Maryja, Matka Jezusa, i Maria Magdalena,
czy milczacych obserwatordw, jak apostot Jan), to w tym kontekscie
zastanawiajgca wydaje si¢ ograniczona relacja pomiedzy Gospodarzem
(Jezusem) a uczestnikami (Jego uczniami) w trakcie ostatniej wiecze-
rzy i fakt, ze ofiarowanie Ciala nie zostalo powigzane z dzieleniem sie
chlebem z apostotami, a w ofiarowaniu Krwi jedynym adresatem, ktory
przejmuje od Jezusa kielich z winem, pozostaje Jan. Wobec przesunie-
cia akcentu na sam akt ofiarowania i na spozycie swego Ciafa i Krwi
z umniejszeniem znaczenia zgromadzenia Dwunastu nakaz wyrazony
stowami: ,,To czyncie na mojg pamigtke!” wydaje sie trafia¢ w proznie.

Ze wzgledu na range przypisywang ostatniej wieczerzy w filmach
na przeciwleglym biegunie Pasji Mela Gibsona (z jej funkcja podrzedna,
stuzebna wobec Ofiary krzyza) sytuuje sie Cierri Boga (La espina de
Dios, Hiszpania 2015) Oscara Parry de Carrizosy, w ktérym - mimo ze
sygnalizowany tytulem ,ciern” sugeruje dominacje aspektu pasyjnego -
de facto nadrzedne miejsce w narracji przypadlo ostatniej wieczerzy,
wieniczgcej trzy ostatnie lata zycia Jezusa-Nauczyciela, gtoszacego nauki
i czynigcego rézne znaki/cuda na oczach swych pierwszych uczniow.
W filmie Carrizosy ostatnia wieczerza to ,,specjalna wieczerza z Dwu-
nastoma” - kulminacyjny moment ksztaltowania sie ,,szkoty Jezusa”
podczas Jego wedrowek, spotkan w scenerii oliwkowych sadéw i nad
jeziorem Genezaret oraz biesiadowania w domach z uczniami, pro-
wadzenia dyskusji z nimi i nauczania poprzez przypowiesci, moment
zwienczajacy ich wspolng droge na ziemi. Zostata ukazana, jak zreszta
cala wczedniejsza historia zycia i niezwyklo$ci osoby Nazarejczyka,
z perspektywy Jego apostotow.

Scena ostatniej wieczerzy trwa w filmie Carrizosy blisko 22 mi-
nuty [od 1:27:06 do 1:49:04] i jest zaskakujaco rozbudowang insceni-
zacja motywowang do$¢ lapidarnymi opowiesciami ewangelicznymi.
Na prosbe Mistrza kolacja paschalna o specjalnym charakterze od-
bywa si¢ w przeddzien Paschy - zwyczajowo obchodzonej w piatek —
tj. w czwartkowy wieczor[32], zatem w dzien poprzedzajacy Jego meke.
Zgodnie ze zwyczajem obowigzujacym w Jerozolimie za czaséw Jezusa
uczniowie wraz z Nauczycielem zasiadaja na ziemi (cho¢ nie w pozycji
wpollezacej) przy niskich fawach przykrytych biatym obrusem spty-
wajacym na podloge wyscietang w zaglebieniu miedzy fawami zwinie-
tymi wojlokowymi derkami. W filmie Carrizosy stél przygotowany na

[32] Istnieje rozbiezno$¢ pomiedzy Ewangeliami te probuje wyjasnic¢ hipoteza, iz Pesach sprawowa-
synoptycznymi a Ewangelig Jana w okre$leniu dnia no w dwoch terminach - faryzeusze obchodzili jg
$wieta Paschy — wedlug Jana ostatnia wieczerza w czwartek, za$ saduceusze w piatek, za: J. Drozd,
odbyla sie w przeddzien (tj. w czwartek) tradycyjnego  Ostatnia Wieczerza nowq Paschg, Katowice 1977, s. 81.
$wieta Paschy (obchodzonego w pigtek). Rozbieznos¢
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wieczerze tworzg trzy tawy, ktorych ustawienie przypomina ksztaltem
(z perspektywy widza) odwrdcona litere U. Takie ustawienie umozliwia
usadzenie Jezusa i apostolow wzdluz trzech bokdw stotu, przy czym
najwazniejszym osobom powinny przypas¢ miejsca u szczytu stotu
po prawej i lewej stronie Gospodarza. Zanim posrod swoich uczniow
zjawi si¢ Jezus, dochodzi do sporu o pierwszenstwo, tj. zajecie dwu
honorowych miejsc po Jego lewicy i prawicy. Podczas nieobecnosci
Mistrza i w oczekiwaniu na Jego przyjscie uczniowie rozmawiaja pol-
glosem, gromadzac sie w dwu podgrupach w przeciwleglych rogach
izby a Judasz jako pierwszy zajmuje miejsce przy stole, siadajac na
uprzywilejowanym miejscu w rogu stolu po stronie prawej od wolnego
miejsca pozostawionego dla Jezusa. Samowolne zajecie miejsca przy
stole zrazu budzi sprzeciw innych uczniéw - Jan pyta go ,,dlaczego tam
siada” i czyni uwage, Ze o tym powinien zadecydowa¢ Nauczyciel, za$
Pawel uszczypliwie komentuje 6w incydent: ,,Zapomniatem, ze wielki
Judasz nie jest taki jak reszta”. Judasz oponuje, mowiac, ze ,,kazdy moze
usigs¢, gdzie chee”, po czym ,,ktotnia o miejsca” konczy sie w momencie,
gdy je zajmujg. Judasz zasiada w lewym gérnym rogu stotu (po do-
mniemanej prawicy Jezusa), Jan w rogu prawym (tj. po domniemanej
Jego lewicy), za$ Piotr ostentacyjnie, w protescie wobec niestosow-
nego zachowania swoich braci, wybiera miejsce odlegte od tych dwu
honorowych, siadajac za dwoma innymi uczniami dzielagcymi go od
Judasza przy lewej (z perspektywy widza) krawedzi stotu i naprzeciw/
po przekatnej w stosunku do Jana. Motyw rywalizacji o pierwszenstwo
w relacji z Jezusem nie wywodzi si¢ wprost z zadnej z ewangelii sy-
noptycznych — w Ewangeliach $w. Mateusza i $w. Marka nie ma o nim
nawet wzmianki, w Ewangelii wedtug $w. Lukasza jest wprawdzie passus
zatytulowany ,,Spor o pierwszenstwo” (Lk 22,24-30), ale odnosi si¢
do rozstrzygnie¢ dylematu ,,Kto bowiem jest wiekszy? Ten, kto siedzi
za stotem, czy ten, kto stuzy?” (LK 22,27)[33], a nie uprzywilejowania
wynikajacego z zajetego miejsca przy stole; w Ewangelii wedlug $w. Jana
réwniez kwestia znaczenia miejsca przy stole nie zostala podjeta.
Biorac pod uwage okolicznos$ci poprzedzajace poczatek wie-
czerzy: wybrany termin Paschy (czwartek wieczorem), fakt, ze Mistrz
bedzie obchodzil te uroczystos¢ ,,sam ze swoimi dwunastoma aposto-
tami”, nieobecno$¢ stuzacego, ktéry méglby im ustugiwaé, oczekiwanie
uczniéw na przybycie Jezusa, ktdry pojawi sie w sali przygotowanej do
wieczerzy jako ostatni, dwa dylematy trapigce apostotéw — kto im umyje
stopy i czy sami powinni si¢ usadzi¢ przy stole, roszczenia apostotéw —
Judasza i Jana do zajecia honorowego miejsca obok Mistrza (pragnienie
pierwszenstwa), forma stolu w ksztalcie litery U, zajecie przez Jezusa
miejsca przy stole bez naruszenia zastanego porzadku rozmieszczenia
postaci - to istotne szczegoly wskazujg, ze inspiracje do przedstawienia
ostatniej wieczerzy dla Carrizosy stanowily nie ewangelie synoptyczne,

[33] Ewangelia wedtug $w. Lukasza, [w:] Pismo Swigte
Starego i Nowego Testamentu..., s. 1209.
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lecz Ksigga Urantii (Przekaz 179. Ostatnia Wieczerza)[34]. Jedyne od-
stepstwo, a wlasciwie modyfikacja, sprowadza si¢ do rozmieszczenia
apostotéw wzgledem miejsca przeznaczonego dla Jezusa. W Ksiedze
Urantii konfiguracja postaci zostala okreslona w relacji do ,,prawej
i lewej strony Mistrza” (Ksiega Urantii 179:1.5 (1937.3))[35]. W tradycji
zachodniej znaczenie symboliczne przypisuje si¢ w wiekszym stopniu
prawej niz lewej stronie — prawa laczy si¢ zwykle z pierwszenstwem.
Preferencja dla prawej strony zaznacza si¢ w szczegélnosci w symbo-
lice chrzescijanskiej, w ktorej strona lewa jest czesto pietnowana[36]
(cho¢ nacechowanie jest determinowane ugruntowanym zwyczajem).
Na obrazie Leonarda da Vinci Ostatnia Wieczerza apostolowie zostali
pogrupowani w cztery grupy po trzy osoby symetrycznie rozmiesz-
czone wzgledem centrum - postaci Jezusa, przy czym w najblizszej
grupie po jego prawicy znalezli si¢ kolejno: Jan, Piotr i Judasz, posta-
ci najistotniejsze dla rozwoju zdarzen - ,umilowany uczer?, ,skala,
na ktérej zbuduje Kosciol” i ten, ktéry ,,Go wyda”. Leonardo zerwal
z weze$niejsza tradycja umiejscawiania Judasza w przedstawieniach
po przeciwnej stronie stotu, osobno, jako wyrzutka, poprzez izolacje
naznaczanego jako zdrajca. W Cierniu Boga ksztalt stolu przypomina
odwrdcona litere U, kompozycja przedstawienia i konfiguracja pierw-
szoplanowych postaci odpowiada zwierciadlanemu odbiciu sytuacji
opisanej w Ksiedze Urantii.

Jezus Carrizozy jest zarazem z pozoru zwyczajnym czlowie-
kiem - Nauczycielem po$réd swoich uczniéw, jak i niezwykla osoba
o boskiej godnosci - ,,obrazem Boga niewidzialnego” (Kol 1,15)[37].
Na budowanie wrazenia niezwykltosci Jego osoby skladajg si¢ drobne
detale: sugestywne pominiecia niektdrych szczegdtéw poprzez montaz,
sposob ujmowania Jego twarzy i sylwetki przez kamere, uwypuklanie
znaczenia wykonywanych gestéw. Podobnie nie zostalo pokazane za-
jecie przez Jezusa miejsca przy stole, lecz akcent przeniesiony zostat
na uwypuklenie ciszy towarzyszacej oczekiwaniu na to, by przemowit.

[34] To ksiega powstata w Chicago w latach 1924-
1955, opublikowana po raz pierwszy w jezyku angiel-
skim przez Urantia Foundation w 1955 roku (pierwsze
polskie wydanie ksigzkowe pochodzi z 2010 roku).
Sktada sie z czterech cze$ci: I - Wszech$wiat central-
ny i superwszechéwiaty, II - Wszechswiat lokalny,

III - Historia Urantii, IV - Zycie i nauki Jezusa. Opi-
suje miejsce cztowieka we wszech$wiecie i jego relacje
z Bogiem. Czg$¢ IV, dotyczaca zycia i nauk Jezusa,
ujmuje postaé Jezusa i Jego nauki w kosmicznym kon-
tekscie. Opowies¢ o zyciu Jezusa, zasadniczo zbiezna
z opisem zawartym w Nowym Testamencie, zostala

w niej poszerzona o dodatkowe szczegdly, a dwunastu
apostotéw przedstawiono jako ludzi z krwi i kosci,
obdarzonych zaletami, ale i nie pozbawionych wad.
IV czeé¢ ksiegi powstata z intencja wzbogacenia prze-
kazu ewangelicznego i powrotu do pierwotnej nauki

Jezusa, tj. religii Jezusa a nie religii o Jezusie znamio-
nujacej dzisiejsze chrzedcijanstwo. Zob. Ksiega Urantii
(aut. zbior.), Urantia Foundation 2011.

[35] Ksiega Urantii. Przekaz 179. Ostatnia Wieczerza,
s. 2, <https://www.urantia.org/pl/ksiega-urantii/prze-
kaz-179-ostatnia-wieczerza>, dostep: 15.12.2020.

[36] Zob: Lewa i prawa strona, [w:] ]. Tresidder,
Stownik symboli. Ilustrowany przewodnik po tradycyj-
nych wyrazeniach obrazowych, znakach ikonicznych

i emblematach, Warszawa 2001, s. 111.

[37] Stwierdzenie apostola §w. Pawla w pierwszej
cze$ci Listu do Kolosan, tzw. dogmatycznej (1,15-2,23)
dotyczacej bezwzglednego pierwszenstwa przed
przesadnym kultem aniotéw, ktéry znamionowat
tendencje ,,pregnozy’, za: List do Kolosan, [w:] Pismo
Swigte Starego i Nowego Testamentu..., s. 1335.
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W kontrascie do apostoldéw, ubranych w réznobarwne stroje, Jezus
przybywa na wieczerze w bialej szacie, ktéra jest odbierana jako ,,znak
duchowosci, §wietoéci, prawdy i objawienia’[38], jako ze biala szata jest
»0dzieniem mieszkancow nieba, podobienstwem do Boga, ktdry jest
‘Swiatlem okryty jak plaszczem™ (Ps 104,2)[39].

Jezus zwraca sie do zgromadzonych w Wieczerniku stowami
pelnymi powagi, odnoszacymi sie do rychlego wypelnienia si¢ woli
Ojca, ktore poprzedzaja zaproszenie do jedzenia i kontrastuja z rubasz-
nym nastrojem czesci apostotow. Wowczas Jezus ponownie przywraca
podniosly nastrdj, rozpoczynajac rytualne czynnosci: biorgc do prawe;j
reki gliniany dzbanek z winem, wlewa czerwone wino do trzymanej
w lewej dloni bialej czarki, wstaje i, podnoszac czarke na wysokos¢ bar-
ku, wypowiada stowa blogostawienstwa: ,,Blogostawiony jestes, Ojcze,
Boze nasz, Krolu Wszechswiata, ktory dates nam zycie, wspierasz nas
i sprawiles, ze mozemy zebra¢ si¢ tu, przy tej okazji”. Kiedy wszyscy
siadaja ponownie przy stole, Jezus wypija pierwszy tyk wina z czarki,
po czym bierze podobng z rak Jana, nalewa do niej ze swojej czarki
odrobine wina i dopelnia ja winem z dzbana, przekazujac ja Judaszowi,
ktory podaje ja siedzacym za nim apostolom. Czynno$¢ ta zostanie po-
wtérzona az do momentu napelnienia w ten sposob wszystkich czarek
i podania ich wokof stolu, az ostatnia trafi do Judasza. Wowczas wszyscy
wypijaja ten pierwszy ,,kielich” wina. Te same rytualne gesty wykonuje
Jezus w odniesieniu do ptodéw ziemi. Teraz Judasz podaje mu pierwszy
gleboki talerz z ,,gorzkimi ziotami” i warzywami (w filmie ich role petni
seler naciowy), a Jezus z kazdego z podawanych mu talerzy wyjmuje
ogonki lisciowe i po umoczeniu ich w stonej wodzie wktada ponownie
do talerza, ktéry przekazuje przez Jana dalej siedzacym apostotom. Przy
pierwszej czynnosci umoczenia zielonego pedu w misie ze sfong woda,
Jezus wypowiada stowa blogostawienstwa: ,, Blogostawiony badz, Panie,
Boze nasz, Krélu Wszechs$wiata, stworco ptodéw ziemi”. Po tych czyn-
nosciach Jezus si¢gga po niekwaszony chleb (macg), odlamuje kawatek i,
podnoszac go lewa reka na wysokosé swoich oczu, moéwi: ,,Oto gorzki
chleb, ktéry nasi przodkowie jedli w ziemi egipskiej. Ktokolwiek by
byt glodny, niech przyjdzie i je. Ktokolwiek bylby w potrzebie, niech
odprawia Pasche. W tym roku jestesmy w Egipcie, w przysztym roku
bedziemy w ziemi Izraela. W tym roku jeste$my niewolnikami, w przy-
sztym bedziemy ludzmi wolnymi”

Stowa wypowiedziane przez Jezusa na poczatku wieczerzy — od-
noszace sie do czasu powrotu do Ojca — s3 prawie dostowna replika
stéw z Ksiggi Urantii (2. Poczatek wieczerzy)[49], podobnie jak dalszy

[38] J. Tresidder, op.cit., s. 18. z wami t¢ Pasche. Chciatem zje$¢ z wami raz jeszcze,
[39] D. Forstner OSB, op.cit., s. 445. zanim bede cierpial, a wiedzac, ze moja godzina

[40] W ttumaczeniu zamieszczonym w: Ksiega Uran-  nadeszta, uzgodnilem, aby dzisiejszego wieczora

tii. Przekaz 179. 2. Poczatek wieczerzy <https://www. spozy¢ z wami te wieczerze, gdyz co do jutra, wszyscy
urantia.org/pl/ksiega-urantii/przekaz-179-ostatnia- jestesmy w rekach Ojca, ktdrego wole przyszedlem

-wieczerza>, s. 3 brzmig: ,,Bardzo pragnatem spozy¢ wypelnic”.
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schemat przebiegu wieczerzy: mycie stop apostotom, ostatnie stowa

do zdrajcy, ustanowienie wieczerzy upamietniajacej. Gléwne potrawy,
jakie znalazty sie na stole: plody ziemi — warzywa i gorzkie ziola, chleb

paschalny (maca), czerwone wino, stona woda w misce, uzyte nakrycia —
gliniane[41] naczynia — dzban, mate i wigksze czarki na wino, glebokie

talerze, ustawione na tawach oliwne kaganki, wypowiedziane blogo-
stawienstwa, wspomnienie o niewoli w Egipcie wskazujg, ze Carrizosa

nawigzal w tym przedstawieniu do gltéwnych elementéw wieczerzy
sederowej. Uczte sederowa wyrdznia szereg wyjatkowych elementdw,
ktére majg przypomnieé wyjscie z Egiptu. Naleza do nich: spozywanie

warzyw zanurzonych w stonej wodzie — symbolu tez w niewoli, oraz

gorzkich zidt, ktdre sg symbolem goryczy cierpienia Izraelitow w Egip-
cie, a takze pokrojonych owocow, ktdre majg przypominac biblijna gline,
uzywang przez Izraelitéw do wyrobu cegiet w Egipcie. Znaczacymi

elementami uczty sg dwa rytualy: jedzenie przelamanej macy i picie

»Kielicha Odkupienia” (czerwone wino)[42].

Po kolejnym napelnieniu swojej czarki winem Jezus kieruje
sie w strong Szymona Piotra (tj. do miejsca, ktére w Ksiedze Urantii
zostalo okreslone jako ,,najnizsze miejsce na uczcie’[43]) i kleka przed
nim niczym ,,niewolnik”, by umy¢ mu stopy, wprowadzajac apostofa
i pozostatych uczniow w zaklopotanie. Zwracajac si¢ do Piotra stowami:
»Jesli ci nie umyje stop, nie bedziesz uczestniczyl ze mna w tym, co
wkrotce zrealizuje” (179:3.5) podkresla, ze ze spelnieniem tej postugi
wigze si¢ co§ waznego. Nastepnie zwraca si¢ do pozostalych uczest-
nikéw wieczerzy: ,,Ten, kto sie wykapal, nie potrzebuje si¢ obmywac,
potrzebuje tylko, aby obmyto mu stopy. Wy, ktorzy siedzicie ze mna
tego wieczoru, jestescie czysci, cho¢ nie wszyscy”(179:3.6)[44] (przy
tych stowach patrzy wymownie na Judasza, na ktérego twarzy maluje
sie zmieszanie). W Ksiedze Urantii wykonanie tej postugi Jezus ttu-
maczy jako ,,przypowies¢ ilustrujaca znaczenie nowego przykazania’,
ktére im daje. W filmie Carrizosy Jezus wypowiada je, ponownie zasia-
dajac przy stole: ,,Czy rozumiecie, co wam uczynilem? Wy nazywacie
mnie Nauczycielem i Panem i dobrze méwicie, bo nim jestem. Wiec,
jesli ja Pan i Nauczyciel umylem wam stopy, wy tez powinniscie my¢
sobie stopy jedni drugim. Nie jest wiekszy stuga od swego pana, ani
postany od tego, ktéry go postal. Kto przyjmie tego, ktérego ja posle,
mnie przyjmie. A kto mnie przyjmie, przyjmie tego, ktéry mnie postal”
(179:3.8)[45].

W filmie Carrizosy ustanowienie Eucharystii jest kulminacyj-
nym momentem wieczerzy Jezusa z apostolami — zapowiedzig Ofiary,

[41] Naczyn glinianych uzywaty podczas Paschy [43] Zob. Ksiega Urantii. Przekaz 179. Ostatnia Wie-
rodziny biedniejsze, zob. Potrawy paschalne oraz ich czerza, s. 4.

symbolika, [w:] J. Czerski, op.cit., s. 265. [44] Ibidem, s. 5.

[42] J.]. Parsons, Worthy is the Lamb. A Messianic [45] Cyt. za $ciezkg dzwigkows filmu. Nawigzanie do
Passover Haggadabh, s. 54, https://hebrew4christians. Ksiggi Urantii, ibidem.

com/Holidays/Spring_Holidays/Pesach/H4C_Passo-
ver_Seder.pdf, Golden Valley 2015.
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ofiarowaniem Krwi i Ciata w postaci wina i chleba oraz nakazem upa-
mietnienia, czyli powtarzania obrzedu zwigzanego z misjg Zyciowg
Jezusa. Tym samym ostatnia wieczerza staje sie¢ ,wieczerza upamiet-
niajaca’, w ktorej biora udzial ,.ci, ktorzy wierza w Syna i rozpoznaja
Boga”(179:5.6)[46]. Zamknigcie tej ceremonii stanowi ponowne wezwa-
nie do wychwalania Boga, ktory przeprowadzit lud Izraela ,,z niewoli
do wolnoéci, ze smutku w rado$¢, z ciemnosci do $wiattoéci” powigzane
z rytualem maczania przez Jezusa w misie ze stong wodg ogonkéw sele-
ra naciowego podawanych mu przez apostoléw. Po tych czynnosciach
Jezus zdejmuje z glowy kaptur, po czym dalsze biesiadowanie przebiega
juz w bardziej radosnym nastroju, niczym zwyczajny posilek w gronie
bliskich sobie oséb.

W stosunku do Ksiegi Urantii w filmie Carrizosy nieco zostat
zmieniony porzadek scen - ostatnie stowa Jezusa skierowane do zdrajcy
nastepuja po ustanowieniu wieczerzy upamietniajacej, tym samym
Judasz jest jej uczestnikiem - pije wino ze wspolnego kielicha i spo-
zywa polamany chleb (w pierwowzorze to ustanowienie dokonuje si¢
w gronie jedenastu apostoldw, po odejsciu Judasza). W filmie Carrizosy
Judasz pozostaje na wieczerzy prawie do jej konca. Jest nadal w gronie
apostolow, gdy wszyscy, na znak dany przez Jezusa, ponownie nakry-
waja gtowy, a Jezus intonuje §wigteczny hymn dziekczynny (Psalm 118)
rozpoczynajacy sie stowami: ,, Alleluja. Dziekujcie Panu, bo jest dobry,
bo Jego laska trwa na wieki...”. Podniosly moment dzigkczynienia
podkresla gest nakrycia gtéw, a po jego od$piewaniu ich ponownego
odstoniecia. To zwienczenie wieczerzy przez wspdlne odépiewanie
Psalmu 118 rozdziela dwa dramatyczne momenty: zapowiedzi wlasnej
$mierci (,,...jutro, o tej porze, juz mnie tu nie bedzie. Musze wroci¢
do Ojca, bo przyszedl méj moment”) zwigzanej ze zdrada (,,Lecz nie
trzeba bylo, aby jeden z was mnie zdradzil, aby mnie wyda¢ w rece mych
wrogow”) i zwrocenia si¢ do Judasza ze stowami: ,,To, co chcesz uczy-
ni¢, uczyn szybko” (179:4.6), po ktérych Judasz poépiesznie odchodzi.
Scena ostatniej wieczerzy w filmie Carrizosy konczy si¢ specjalnym
przygotowaniem Piotra — wyznaczeniem przez Jezusa Piotra na tego,
ktory w Jego imieniu bedzie glosil ewangelie Krolestwa Bozego.

Rozlozenie akcentdéw i uwypuklenie okreslonych aspektow
w filmowych przedstawieniach ostatniej wieczerzy decydujg o ukie-
runkowaniu przestania teologicznego. Przypadki inspiracji wylgcznie
jedna z ewangelii, oznaczajace dziedziczenie perspektywy teologicznej
danego ewangelisty, sa niezwykle rzadkie. Wsrdd tych nielicznych
na plan pierwszy wysuwa sie Ewangelia wedtug sw. Mateusza (1964)
Piera Paola Pasoliniego, podporzadkowana naczelnej idei teologiczne;j
ewangelisty — krytyce niewiernosci Izraela, ktory odrzucil Jezusa. Z re-
guly kazde z przedstawien ostatniej wieczerzy jest kompilacjg réznych
tradycji i stanowi indywidualng wizje rezyserska. Filmy Krél Krolow,

[46] Ibidem, s. 8.
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Pasja i Cierri Boga ilustruja kolejno trzy skrajne przypadki: usytuowania
sceny w filmie zgodnie z jej pierwotnym umiejscowieniem w ewan-
geliach (wigkszo$§¢ dziel nalezacych do kanonu opowiesci o Jezusie
respektuje ten porzadek), pominiecia jako osobnej sceny i przywotania
reminiscencji z wieczerzy w formie wspomnien (w retrospekcjach)
motywowanych wydarzeniami na Golgocie, nadania temu wydarzeniu
szczegblnej wagi poprzez rozbudowanie (w stosunku do ewangelicz-
nych pierwowzordw) inscenizacji nawigzujacej do Ksiegi Urantii po-
wstalej z intencja wzbogacenia przekazu ewangelicznego i potozenia
akcentu na pierwotna nauke Jezusa.

Rys paschalny i eschatologiczny ostatniej wieczerzy najsilniej
uwypuklony zostal w Cierniu Boga, w ktorym podkreslono ciaglos¢
tradycji judeochrzescijanskiej. Wieczerza z uczniami jest w tym filmie
$cisle powigzana z zyciem Izraelitéw (odwoluje sie do historii narodu
wybranego) i powtarza ryt paschalny, cho¢ stowa i gesty Jezusa (zwlasz-
cza w kulminacyjnym momencie ustanowienia Eucharystii) nabieraja
nowego znaczenia. Na przeciwlegtym biegunie sytuuje si¢ Pasja, w ktorej
realia Paschy izraelskiej zostaly praktycznie anulowane, zas przedstawie-
nie jest podporzadkowane stylizacji liturgicznej (na wzér pozniejszego
obrzadku). Sceny ostatniej wieczerzy w Krélu Krolow i Pasji sa wskaza-
niem na ,,pierwszenstwo’ Jana wérod innych apostotéw. W Pasji ostatnia
wieczerza zostala ukazana przez pryzmat wspomnien Jana jako $wiadka
wydarzen na Golgocie i ucznia, do ktérego zwraca sie Jezus. W Krélu Kro-
I6w ikonograficzny znak Ypsilonu (wyznaczony przez ukiad stolow) jest
znakiem rozwidlenia drég — wskazuje na dwie mozliwe drogi otwierajace
sie przed uczniami Jezusa — symbolizowang przez ,,pierwszenstwo” Jana
i sprzeniewierzenie si¢ Judasza. W Cierniu Boga zaakcentowana zostala,
powstata z inicjatywy Jezusa, wspolnota stotu (nawet w akcie ustanowie-
nia Eucharystii biorg udzial wszyscy uczniowie), co stanowi pierwszy
krok w kierunku realizujacego si¢ krolestwa Bozego, a uczniowie staja
sie pierwszymi odbiorcami zapowiedzianego przez Gospodarza daru.

W Krélu Krolow uklad stotéw w ksztalcie Ypsilonu, znak y (Psi)
wskazuje posrednio na powigzanie $mierci Jezusa z ,krzyzem drzewa
zycia", stanowigcym zapowiedZ obdarzenia nowym zyciem. W Pasji
przedstawienie ostatniej wieczerzy podporzadkowane zostalo teologii
Ofiary - intencji uobecnienia Ofiary krzyzowej Jezusa, wysunigciu na plan
pierwszy cierpienia Jezusa, spychajac na dalszy plan przestanie wynikajace
z gloszenia krélestwa Bozego. W Cierniu Boga uczta stala sie wyrazem
wspdlnoty z Bogiem i idei, ze Jezus jest pokarmem wiecznego zycia, za$
Eucharystia (z prymatem kielicha eucharystycznego) symbolizuje wyda-
rzenia pasyjne, dzieto zbawcze Chrystusa i oznacza spotkanie odkupienia.

Filmowe sceny ostatniej wieczerzy stanowia zrédlo pomocnicze
poznania teologicznego — ustanowiony nowy przekaz teologii wizualnej
modyfikuje sensy, nie odbiegajace jednak zasadniczo od ram wyzna-
czonych przez teologie klasyczna.
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