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This article undertakes the issue of defining film phenomena which put forward questions of
a primary religious nature (about the meaning of life, source of evil, life after death, the existence
of Absolute, etc.) in a way that is independent from major religious traditions. The author posits
that describing this phenomenon in the case of European film culture is done best by employing
the philosophical thought of postsecularism. Utilizing Mieke Bal’s method of cultural analysis,
the author takes as an example the term ‘sacrifice’ to point to the existence of different models
by which religious topics are undertaken by the cinema. This leads to a preliminary typology of
the phenomenon which differentiates between ‘apologetic’ and ‘critical’ films and, furthermore,
between films that refer to particular religious traditions and those expressing a postsecular
perspective.
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Kinematografia europejska XXI wieku dowodnie wskazuje, iz fil-
mowy namysl nad $wiatem wartosci religijnych wszed! wlasnie w nowy
etap. Widac to dobitnie w swobodzie ruchéw Mezczyzny (Poza Sza-
tanem, rez. Bruno Dumont, 2011), ktéry uzdrawia, zabija i wskrzesza,
przed nikim nie ttumaczgc sie ze swoich dziatan ani ze zrodel wlasnej
mocy; w magnetycznym wzroku Justine (Melancholia, rez. Lars von
Trier, 2011), jakim wpatruje si¢ w Melancholie - planete niosacg zaglade
Ziemi; w tajemniczym spojrzeniu, ktére rejestruje intymne Zycie Anne
i Georgesa, a na znak swojej obecnosci podsyta kolejne kasety wideo
(Ukryte, rez. Michael Haneke, 2005); w statycznym czekaniu oka ka-
mery na to, az w kadrze pojawig si¢ z powrotem Ojciec z Corka (Ko#
turyniski, rez. Bela Tarr, 2011), zyskawszy pewno$¢, ze nie majg dokad
uciec przed nadchodzacym koncem $wiata. Wartosci, ktére uobecniajg
sie w tego typu filmowych przedstawieniach, cho¢ historycznie taczone
s ze sfera sacrum, zostaly pozbawione swojego pozaswiatowego statusu
oraz odarte z mocy zmieniania rzeczywistosci.

Zalamanie sie porzadku $wiata strukturyzowanego podtug reli-
gijnych wartosci jest znamienne dla kultury europejskiej i w tym kregu
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zamykac si¢ beda niniejsze rozwazania[l]. W odniesieniu do dziejéw
europejskich kinematografii warto wskazac, iz poczucie aksjologicznej
niepewnosci nie jest zjawiskiem nowym, poniewaz w historii tej sztuki
stanowilo od poczatku istnienia kina tworcza alternatywe wzgledem
filmu konfesyjnego. Kontakt z Joanng d’Arc (Meczeristwo Joanny d’Arc,
rez. Carl Theodor Dreyer, 1928), proboszczem z Ambricourt (Dziennik
wiejskiego proboszcza, rez. Robert Bresson, 1951) czy Andriejem Rub-
lowem (Andriej Rublow, rez. Andriej Tarkowski, 1966) wytraca widza
z konwencjonalnie chrzescijanskiego sposobu oceniania natury zjawisk
i ludzkich postaw wobec nich. Z kolei podréz w gtab uniwersum In-
gmara Bergmana wyczula na przeblysk tajemnicy istnienia w ramach
surowych krajobrazéw $wiata ateistow.

Mozna by mnozy¢ przyklady tego typu kinematograficznych
dzialan na religijnych znaczeniach. Film jako forma sztuki ma inhe-
rentng zdolnoé¢ do podwazania ustalonego porzadku spotecznego
i kwestionowania panujacej ideologii. Obcowanie z kinem stawia-
jacym religijne pytania rodzi zatem szereg watpliwo$ci natury inter-
pretacyjnej. Czy przestrzen pozakadrowa ,ewokuje Transcendencj¢”
(jak to sugeruja niektérzy badacze[2])? Czy wertykalny ruch kamery
w gore ku niebu symbolicznie wskazuje na wymiane spojrzen z Okiem
Opatrznosci? A moze jest to ironiczny gest demaskujacy i wyjaskra-
wiajacy nieobecnos¢ sfery sacrum w symbolicznym uniwersum pro-
jektowanym przez dzielo? Jesli kino potrafi wzmacnia¢ $wiatopoglad
religijny przez swoja sugestywnos$¢ w taczeniu wizji rzeczywistosci z jej
ideologicznym uzasadnieniem, to czy na przeciwstawnym biegunie tej
samej dyspozycji nie znajduje si¢ zdolno$¢ do rozbijania tej zaleznosci,
czyli do ukazywania nieprzystawalnosci tych dwéch wymiaréw? Swiat
filmowy jest zawsze przygodny, zmienny i konkretny - co wynika bez-
posrednio z wlasciwosci filmowego medium. Z kolei $wiat wartosci re-
ligijnych ma wymiar ostateczny, niezmienny i abstrakcyjny, poniewaz
tylko wowczas moze stanowic¢ trwalg podstawe dla religijnej doktryny.

Teologowie z zacigciem filmoznawczym doceniajg forme filmowa
za mozliwo$¢ weielania uniwersalnych prawd wiary w zmienng materie
filmowego $wiata. W przeciwienstwie do prac teologicznych, obszar
badawczy dla niniejszego wywodu stanowig te filmowe fenomeny, ktdre
stawiajg pytania natury religijnej w sposob niezalezny od systemowej
konceptualizacji wypracowanej w ramach dominujacych $wiatowych
ideologii religijnych. Tre$¢ tego artykutu stanowi odpowiedz na wy-

[1] Oczywiscie nie znaczy to, ze historia krajéow przy-  postsekularyzmem w Indiach lub Azji dalekowschod-

naleznych do innych kregow kulturowych réwniez niej, wywiedzionych wnioskéw nie mozna ze sobg
nie przeszta procesu sekularyzacji. Niemniej kontekst ~ konfrontowac inaczej, niz tylko w ramach analizy
kulturowy tak wazy na efekcie tego procesu, iz ko- poréwnawczej.

nieczne jest prowadzenie odrgbnych badan w odnie- [2] Okreslenie odnosi si¢ wprost do koncepciji ,,stylu
sieniu do kazdego kregu kulturowego, a nawet historii  transcendencji” Amédée Ayfrea, upowszechnionej
danego regionu. Postsekularyzm, o ktérym traktuje na gruncie polskiego filmoznawstwa przez Mariole
niniejszy artykul, wyrasta z kultury europejskiej, Marczak - zob. eadem, Poetyka filmu religijnego,

i cho¢ mozna z powodzeniem prowadzi¢ badanianad ~ Krakéw 2000.
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zwanie, jakim jest wypracowanie adekwatnego jezyka do opisu filmu
udzielajgcego niereligijnej odpowiedzi na Zrédfowo religijne pytania[3].

Mozna zatozy¢, iz obszar badan wykre$lany przez alternatywne
interpretacje probleméw o naturze religijnej stanowi¢ bedzie najrozle-
glejsze pole filmoznawczego dorobku obejmujacego wzajemne relacje

»ilmu” i ,religii”. Bogaty material kinematograficzny realizujacy kry-
tyczng perspektywe wzgledem doktryn i instytucji religijnych dobitnie
wskazuje na konieczno$¢ prowadzenia tego typu badan. Wbrew temu
zalozeniu problematyka niniejszego artykutu okazuje si¢ niedostatecz-
nie rozpoznana przez filmoznawcéw zainteresowanych relacjami religii
i filmu. Przyczyn tego stanu rzeczy mozna upatrywac w sekularyzmie,
z ktorego wyrasta dyskurs filmoznawczy[4]. Za sprawg ideologii seku-
larnej, wprowadzanej na grunt akademicki od Oswiecenia, definicja
religii (miata ona na celu jej dyskredytacje jako podejscia opozycyjnego
do naukowego) wskazywala na jej irracjonalnos¢ i nieweryfikowalnos¢,
a takze ideologiczny i instytucjonalny wptyw Kosciota.

W ten sposdb przez dekady jedynymi badaczami pola wzajem-
nych wplywéw filmu i religii byli teolodzy. W swoich pracach dopro-
wadzali oni do swego rodzaju pojeciowych naduzy¢, uniwersalizujac
perspektywe badawczg reprezentowanej przez nich dziedziny - wiara
oznaczala wiar¢ w Boga, wymiar transcendentny sugestie Bozej obec-
nosci itd. Zainteresowanie teologéw filmem wiazalo si¢ z dostrzezeniem
w tym medium szansy na powr6t tematow religijnych do przestrzeni
publicznej (z ktorej religia byta konsekwentnie rugowana). Przy czym
wielu badaczy traktowalo film jedynie jako niedoskonate medium dla
wyrazania treéci religijnych, a zatem film i religia w oczach teologow
nie mialy réwnorzednej rangi[5].

Obecna sytuacja wskazuje na zmiane statusu religii w przestrzeni
publicznej oraz w $wiecie nauki. Przypuszczam, iz ponowny namyst
nad zrédlowo religijnymi pytaniami stal sie mozliwy za sprawg poste-
pujacego od konca XIX wieku rozwoju religioznawstwa — dziedziny,
ktora wypracowata metajezyk do opisu fenomenu religii oraz ludzkiej
religijnosci i w ten sposdb przeniosta religijny dyskurs na inny poziom.
Z dorobku religioznawstwa korzystaja z powodzeniem zaréwno filo-
zofowie, jak i socjologowie, antropolodzy czy wreszcie badacze sztuki.
Poprzez wprowadzenie odmiennych od konfesyjnego sposobdéw opisu
zjawisk religijnych filmoznawstwo zyskato sposobno$¢ do poszerzenia
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Perspektywa
sekularna

[3] »Pytania Zrodlowo religijne” (lub skrétowo: [4] Zob. J. Caruana, M. Cauchi, What is postsecular
pytania religijne) to pytania, od ktérych wziely swoj cinema? An introduction, [w:] Immanent Frames:
poczatek wszystkie systemowe religie. Obejmuja Postsecular Cinema between Malick and von Trier,
one trzy wymiary - egzystencjalny, etyczny i escha- red. J. Caruana, M. Cauchi, New York 2018, epub.
tologiczny - i dotycza kwestii takich jak sens zycia, Zob. takze: S. Cooper, The Soul of Film Theory, New

przyczyny cierpienia, zrédlo zla, natura dobra, Zycie York 2013, 5. 1-4.

po $mierci oraz nadrzedne zasady badZ byty rzadzace  [5] Zob. przykladowe ujecie w: C. Deacy, G.W. Ortiz,
$wiatem. Theology and Film: Challenging the Sacred/Secular
Divide, Malden 2008, epub.
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i rozwinigcia obszaru badan wzajemnych wplywéw filmu i religii, co
zaowocowalo licznymi publikacjami, szczegélnie na przestrzeni ostat-
nich dwéch dekad[6]. Zaglebiajac sie w ich lekture, mozna stwierdzié,
ze obecnie teologiczna perspektywa jest rOwnowazona przez filozoficzna
i religioznawczg, co odpowiada zresztg naturze religijnych pytan. Jesli
za$ przyjrzymy sie podejmowanym dotychczas probom klasyfikacji
kwestii kluczowej dla naszych rozwazan - czyli niereligijnych odpowie-
dzi na religijne pytania - okaze sie, iz uznane przez badaczy za najade-
kwatniejsze do zrozumienia tej kwestii filozoficzno-religioznawcze po-
jecie-klucz (cho¢ uzywane réwniez jako wytrych) to ,,postsekularyzm”.

Postsekularyzm - pojeciowy porost

Postsekularyzm jako twor jezykowy wydaje sie, po pierwsze,
niesamoistny, po drugie za$§ — niekonkretny. Stowotwoércze uzycie
przedrostka ,,post-” podlega dalszym interpretacjom, o czym pisal
Jean-Francois Lyotard w odniesieniu do postmodernizmu(7]. Przed-
rostek ,,post-” wskazuje na diachroniczne nastepstwo kolejnego okresu,
wyrazne odciecie si¢ od poprzedniej epoki, ale nie precyzuje charakteru
i konsekwencji owego odciecia.

Préba zrozumienia, czym jest postsekularyzm, przysparza trud-
nosci: po pierwsze dlatego, iz sam sekularyzm jest zjawiskiem ztozonym
i nietatwym do zdefiniowania. Nie jest to bowiem pojedyncze zdarzenie,
lecz proces, ktéry rozpoczal sie w momencie ustalenia postulatow
o$wieceniowych (kultu rozumu, wiary w racjonalno$¢ i proklamowa-
nia ideatu Swieckiego czfowieka[8]), ktore z wigkszym lub mniejszym
powodzeniem prébowano wciela¢ w struktury spoleczno-polityczno-
-kulturowe przez ostatnie trzy stulecia. Ocena, czy 6w projekt si¢ po-
widdl, stanowi do dzi$ przestrzen sporu badaczy. W radykalnym sensie
zapewne nie, gdyz perspektywa religijna nigdy nie zostala w pelni
wyparta z przestrzeni publicznej, a chrzescijafiska etyka znajduje swoje
refleksy w konstytucjach wielu europejskich panstw. Z drugiej strony
konsekwentnie ograniczane wptywy myslenia religijnego doprowadzity
do kulminacji w latach sze§¢dziesiatych XX wieku, kiedy to wartosci
wywiedzione z chrzescijanskiej teologii przestaly mie¢ realne znaczenie
w ramach domeny tak zwanej kultury zachodniej[?].

Termin ,,postsekularyzm” zaczat by¢ uzywany w pdznych latach
dziewieédziesigtych za sprawag ksigzki Phillipa Blonda Post-secular
Philosophy, w ktdrej autor wskazywal poprzez wprowadzenie tego po-

[6] Reprezentatywnymi przyktadami sg: The Religion
and Film Reader, red. ]. Mitchell, S.B. Plate, New York
2007; P.V.M. Flesher, R. Torry, Film & Religion: An In-
troduction, Nashville 2007, The Routledge Companion
to Religion and Film, red. ]. Lyden, London 2009; The
Continuum Companion to Religion and Film, red.

W. Blizek, London, New York 2009.

[7] Zob. J-E Lyotard, Nota o sensach przedrostka
post-, [w:] idem, Postmodernizm dla dzieci. Korespon-
dencja 1982-198s, przel. ]. Migasinski, Warszawa 1998,
S. 101-109.

[8] A. Kyrlezhev, The postsecular age: Religion and
culture today, ,Religion, State and Society” 2008,

nr 1(36), s. 23.

[9] Zob. H. McLeod, The Religious Crisis of the 1960s,
New York 2007, s. 124-140.
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jecia na kolejng zmiane kulturowa przywracajaca warto$¢ pytaniom
natury religijnej w przestrzeni kultury[10]. W ciagu kolejnych lat ter-
min 6w zostal zaadaptowany przez przedstawicieli bardzo réznych
pogladow: dla teologéw oznaczal powrdt do zalozen chrzescijanstwa,
dla socjologéw — pojawienie si¢ nowych ruchéw religijnych, zas dla
ateistycznych filozoféw - budowanie §wiadomosci etyczno-duchowej
w opozycji do wielkich systemoéw religijnych[11].

Jedyne, co zdaje sie taczy¢ sprzeczne interpretacje postsekula-
ryzmu, to ostrze krytyki wymierzone kazdorazowo w sekularyzm jako
ideologie, ktdra zostala zdyskredytowana, poniewaz nie zdotala zapew-
ni¢ wiarygodnego uzasadnienia naszego istnienia. Ponadto wigkszo$¢
pozostaje zgodna co do konieczno$ci poszerzenia definicji religii, ktéra
mysl sekularna celowo sprowadzila wylacznie do doktrynalnej i instytu-
cjonalnej formy. Poszerzona definicja powinna uwzglednic religie jako
miedzy innymi ,,strukture kulturows’, ,,organizacje spoleczng’, a takze
jej psychologiczny wymiar w ramach przejawdw ludzkiej religijnoéci[12].

Badaczy postsekularyzmu polaryzuje komplementarne do po-
wyzszego twierdzenie, iz poddaje on analogicznej krytyce réwniez ideo-
logie religijne w ich systemowych realizacjach. Polaryzacja stanowisk
zostala rozpieta pomiedzy dwa krance: na jednym znajduje si¢ postulat
konieczno$ci ponownego docenienia religii (uznania jej niezastgpiono-
$ci, poniewaz zadna inna ideologia nie odpowiada wprost na pytania
natury religijnej)[13], za$ na drugim - bezkompromisowa dekonstrukcja
religijnych schematow, a zarazem wskazanie na dramat sekularysty,
ktéry, pozbawiony pewnosci naukowej, nie potrafi juz nada¢ warto$ci
$wiatu ani znalez¢ sensownego uzasadnienia dla wlasnej egzystencji.

Postsekularyzm, ktéry ukazuje ten stan zawodu w petni jego
tragicznosci, moze stanowic¢ unikatowe studium kleski sekularyzmu.
Niemniej ten biegun myslenia postsekularnego réwniez postawe
religijng ukazuje w permanentnym stanie kryzysu. Wtasnie dlatego,
iz konsekwentnie korzysta z poetyki wyczerpania i nie projektuje na-
dziei na zmiang krytycznego stanu, umozliwia dotarcie do dotychczas
nieartykulowanego wniosku, ktéry glosi, iz kryzys religijny, cho¢ nie
wyraza si¢ w jezyku symboli religijnych, wciagz stanowi pewna (kran-
cowy) realizacje Zycia religijnego[14]. Dla niniejszych rozwazan taka

[10] Zob. Post-secular Philosophy. Between philosophy  [12] The Post-Secular in Question: religion in con-

and theology, red. P. Blond, New York 1998, s. 1-33. temporary society, red. P.S. Gorski, D. Kyuman Kim,
[11] W XXI wieku filozofowie po latach agnostycy- J. Torpey, New York 2012, 5. 4.

zmu lub ateizmu zaczynaja si¢ angazowac w religijne [13] Za takg definicjg postsekularyzmu opowiada
idee. Pojecie postsekularyzmu zyskuje na popular- sie Phillip Blond, a takze Charles Taylor i Michel de
nosci wérdd reprezentantéw roznych filozoficznych Certeau. Przy czym czynione przez kazdego z fi-

szkot i stanowisk, do ktdrych zaliczam miedzy innymi  lozoféw diagnozy obecnego stanu §wiata skutkuja
Jacques'a Derride, Julig Kristeve, Jiirgena Habermasa,  reinterpretacjg i re-hierarchizacja wartosci religijnych

Jeana-Luca Nancyego, czy tez Charlesa Taylora, co wywiedzionych przede wszystkim z tradycji chrzes-
prowadzi do poglebienia pluralizmu definicyjnego cijanskich.

(spowodowanego sama interdyscyplinarnoscia tego [14] Tego typu poglady charakteryzuja postawe
pojecia). postsekularnych postmodernistow, w szczegolnosci

Jacques'a Derridy.



52 ANNA MARIA PISKORSKA

perspektywa jest tym bardziej znaczaca, iz w jej $wietle postsekula-
ryzm zyskuje sposobno$¢, by wypracowa¢ formy alternatywnych, czyli
niekonwencjonalnych i niereligijnych odpowiedzi na religijne pytania.

Postsekularyzm na gruncie kina postmodernistycznego

Powyzsza interpretacja sklania do myslenia o postsekularyzmie
jako spadkobiercy religijnej wrazliwosci postmodernistycznej. Podtug
postmodernistycznego sposobu percepcji religii oraz religijnosci we
wspdlczesnym $wiecie dopuszcza si¢ wszelkie ich przejawy, w pelnej
dowolnosci zakreséw i znaczen. Postmodernizm, ktéry zanegowat
prawdziwos¢ konstruktow ideologicznych jako przejawéw esencjalizmu
(w przypadku systemow religijnych dekonstrukeji ulegly: ontoteologia,
pewnos¢ epistemologiczna i trwale zasady etyczne), sprowadzit wszelka
aktywno$¢ religijng do réznych form religijnych dyskursow.

Postsekularyzm, wyrosly na tymze filozoficznym podtozu, uzna-
je réznorodnos¢, synkretyzm i erozj¢ religijnych poje¢. W odréznieniu
od sekularyzmu nie neguje obecnosci tradycji religijnych w przestrzeni
spolecznej, lecz odmawia im prawa do dominacji i znaczacego wplywu
na okres$lanie ponowoczesnej kultury. W konsekwencji tak obranej
strategii dochodzi do rewolucji: zniesienia fundamentalnego podziatu
na religijne i §wieckie. W obliczu tak radykalnej zmiany w mysleniu
obie tradycje - religijna i sekularna — uznajg postsekularyzm za wro-
ga, a stajac z nim w szranki, po raz pierwszy znajduja sie po tej samej
stronie barykady. Postsekularyzm odpowiada na ten atak przewrotnie —
jako twor wyrosly na zgliszczach postmodernistycznej dekonstrukeji
uwzglednia poglady obydwu stanowisk, niemniej tylko po to, by kazde
z nich rozpus$ci¢ w morzu relatywizmu([15].

Przeciwnie do fenomenologicznego opisu rzeczywistosci post-
sekularyzm, ktory wyzbyt sie ztudzen o epistemologicznej pewnosci,
postrzega $wiat jako tajemnice, do ktoérej trzeba podej$¢ niczym do
spotkania twarzg w twarz z drugim cztowiekiem w atmosferze otwar-
tosci — takze na to, Ze obraz, jaki si¢ w tym procesie wyloni, bedzie dia-
metralnie rézny od posiadanych wyobrazen. Ta idea spotkania znajduje
odzwierciedlenie w procesie zaangazowania w §wiat filmowy, poniewaz
sytuacja odbioru dzieta filmowego sktada si¢ z dwdch komplemen-
tarnych poziomdéw: poznawczego (intelektualnego) i emocjonalnego.

Jak juz wspomniatam, bogaty materiat kinematograficzny, ktory
podwaza perspektywe religijng, a zarazem utrzymuje w mocy wazkos¢
religijnych pytan, domaga si¢ opisu na gruncie filmoznawstwa. Propo-
Zycja nazwania tego typu tworczosci jest ,,kino postsekularne” Pojecie
to wprowadzili do dyskursu inicjatorzy dwdch monografii: Religion in
Contemporary European Cinema: the Postsecular Constellation[16] oraz
Immanent Frames: Postsecular Cinema between Malick and von Trier[17].

[15] A. Kyrlezhey, op.cit., s. 26. European Cinema: the Postsecular Constellation, red.
[16] C. Ungureanu, Final remarks what is the use C. Bradatan, C. Ungureanu, London 2014, s. 199-219.
of postsecularism? [w:] Religion in Contemporary [17] J. Caruana, M. Cauchi, op.cit.
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Mimo iz autorzy tych toméw uczynili z pojecia ,,kino postsekularne”
klucz do zrozumienia analizowanych zjawisk filmowych, po lekturze
ich ksigzek wciaz pozostaje ono nieprecyzyjne i niejasne. W efekcie
mowi si¢ raczej o ,konstelacji postsekularnej’, a nie o autonomicznym
pojeciu[18].

Niniejszy artykul powstat w zgodzie z nadziejami redaktoréw
obu ksigzek, by kolejni czytelnicy-badacze poczynili dalsze rozpozna-
nie typologiczne i doprecyzowali metodologiczny potencjal postse-
kularyzmu[19]. Celem niniejszej pracy jest funkcjonalizacja definicji
postsekularyzmu i aplikacja tego pojecia do analiz biezacych przemian
w ramach kultury filmowej, ktdre nie zostaly dotychczas w ten sposéb
opisane ze wzgledu na brak adekwatnych pojec.

Interdyscyplinarny charakter prowadzonej analizy wymaga do-
brania dla niej adekwatnego metodologicznego ugruntowania. Metoda
analizy kulturowej autorstwa Mieke Bal proklamuje porzucenie my-
$lenia dziedzinowego (terytorialnego) na rzecz pojeciowego, a zatem
proponuje prowadzenie badan w oparciu o pojecia, a nie ,,domkniete”
teorie, ktorych jezyk pozostaje nieadekwatny do analizy sztuki[20].
Inaczej rzecz si¢ ma w przypadku samych pojeé, ktére wywodzg sie
z konkretnych dyskurséw (w przypadku problematyki niniejszej pracy
z dyskursu filozoficznego i religioznawczego), lecz majg charakter trans-
dyscyplinarny — mozna je zatem z powodzeniem aplikowa¢ do teorii
filmu pod warunkiem, ze zostana uwzglednione réznice semantyczne
spowodowane nowym kontekstem.

Opis na poziomie poje¢ bedzie mozliwie najscislej ,,przylegat”
do dziela, poniewaz pojecia sa plastyczne, sktonne do przeksztalcen,
a zarazem nasycone trescig teorii, z ktérych sie wywodzg. Dotychcza-
sowy zestaw kategorii dostarczany przez dyskurs filmoznawczy nie
wystarcza do klasyfikacji dziel filmowych, ktére w niereligijny sposéb
odpowiadajg na religijne pytania. By wypracowa¢ te kategorie, po-
trzebny jest proces przeniesienia kluczowych poje¢ z innych gatezi
humanistyki. W dalszej cze¢sci artykutu wykaze na przykladzie pojecia

»ofiary”, wywiedzionego z dyskursu religioznawczego, w jaki sposéb
zachodzi éw proces przeniesienia i jakim dalszym modulacjom ulega
pojecie pod wplywem wymowy dziela filmowego. To analityczne bada-
nie umozliwi opis sposobdw kategoryzowania tresci filmowych podlug
wyrazonego w nich stosunku do wartosci religijnych. W konsekwencji
za$ ulatwi skonstruowanie wstepnej typologii filméw podejmujacych
pytania natury religijnej oraz na$wietli oryginalne cechy filmowego
postsekularyzmu.
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[18] Kazdy z cztonkow zaproszonego do wspotpracy [19] Religion in Contemporary European Cinema...,
interdyscyplinarnego grona humanistéw definiuje s. 1.
postsekularyzm inaczej, poniewaz czyni to w ramach  [20] Zob. M. Bal, Wedrujgce pojecia w naukach

interpretacji konkretnych egzemplifikacji filmowych.  humanistycznych, przet. M. Bucholc, Warszawa 2012,

W ten sposob to tres¢ dzieta warunkuje specyfike S. 47-82.
rozumienia postsekularyzmu.
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Wyrazone rzeczownikowo pojecie ,,oflary” (badz czasowniko-
wo jako ,akt poswiecenia si¢/czegos”) otwiera na wymiar sakralny:
akt po$wiecenia czego$ bostwu uswigca ofiare[21]. Istnieje wiele teorii
na temat natury ofiary, w tym taka, zZe stanowi ona zrédlo dla religii
i podstawe dla wszelkich zachowan religijnych. Z mnogosci definicji
wybratam te, ktora odznacza si¢ skrupulatnoscia, a zarazem szerokim
semantycznym zakresem:

~Ofiara” (fac. ,,to, co jest uswiecane”) [...] przenika praktycznie wszystkie re-
ligie, ale niezwykle trudno jest doktadnie okresli¢ jej znaczenia - by¢ moze
dlatego, ze jest ich tak wiele. ,Ofiara/akt po$wigcenia” jest wyraznie czyms
wiecej niz technikg: obejmuje dramat, rytual i dzialanie, przeksztalcajac
doczesnag role tego, co jest poswigcane. Ogolnie rzecz biorac, nic, co jest po-
$wiecane, nie ma inherentnej warto$ci ani §wietoéci, zanim nie zostanie wy-
réznione; to po$wiecenie nadaje mu warto$¢ naddang. Ofiara/poswigcenie
moze by¢ rozumiana/e jako pokuta za wine lub grzech; jako przeblaganie
gniewnego bostwa; apotropeicznie (jako odwrocenie kary, katastrofy itp.);
jako oczyszczenie; jako wyraz wdzigcznosci; substytucyjne (ofiarowanie
Bogu substytutu tego, co stusznie nalezy do niego, np. pierworodnego
dziecka); komensalicznie (symbiotycznie) — ustanawiajac zjednoczenie
z Bogiem lub innymi uczestnikami wspélnoty jako zgodne z formulg do
ut des (,,daj¢, abys mogt da¢”); ofiara w zamian za dar; jako utrzymywanie
porzadku kosmicznego (zwlaszcza w ofiarach hinduskich); jako $wigtowa-
nie; jako sposéb radzenia sobie z przemocg w spotecznosci; jako katharsis;
jako zastepcza ofiara na poziomie wladzy i jej dystrybucji[22].

Przyjawszy za punkt wyjscia powyzsza — religioznawcza — defi-
nicje ,ofiary”, przeanalizujmy aktywnos¢ tego pojecia w polu znaczen
trzech egzemplifikacji filmowych, dla ktorych akt poswiecenia stanowi
zarazem temat, motor napedzajacy akeje, psychologiczna motywacje
dla rozwoju bohater6w, jak réwniez dramaturgiczny punkt kulmina-
cyjny, a przede wszystkim: no$nik nadrzednych senséw.

Francuski film Ludzie Boga w rezyserii Xaviera Beauvois, ktory
mial premiere w 2010 roku, zostal bardzo dobrze przyjety: na festiwalu
w Cannes wzbudzil kilkuminutowg owacje na stojaco, $wiecil triumfy
i bit rekordy popularnosci we Francji[23], a takze cieszyl si¢ powodze-
niem za granicy. Kiedy za$ po relatywnie niedtugim czasie od daty pre-
miery rozpoczeto dystrybucje filmu na no$niku DVD, kopig opatrzono
audiodeskrypcja dla niewidzacych i napisami dla niestyszacych - co
wskazuje na dbalos¢ o to, by film zyskat mozliwie najszersze grono
odbiorcéw. Strategia ta wzbudza skojarzenia z diagnozowanym wspot-
czes$nie przez teologoéw zjawiskiem ,,nowej widocznosci religii”[24], czyli
powrotem dyskursow religijnych do przestrzeni publicznej, poniewaz

[21] Sacrifice, [w:] Britannica Encyclopedia of World [23] <https://www.boxofficemojo.com/release/
Religions, red. W. Doniger, M. Frassetto, Chicago rl2036762113/weekend/>, dostep: 2.04.2021.

2006, S. 957.

[24] Tlumaczenie angielskiego pojecia ,new

[22] Sacrifice, [w:] The Concise Dictionary of World visibility of religion” Zob. przyktadowe ujecie:
Religions, red. J. Bowker, Oxford — New York 2000, P. Weibler, The re-enchantment of the world and the

epub; ttumaczenie wtasne.

end of modern art, [w:] The New Visibility of Religion:
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Ludzie Boga bezsprzecznie mogg stanowié¢ glos w dyskusji nad rolg
religii w zmieniajacym si¢ $wiecie. Film porusza kwestie samotnosci
i wspolnoty, przymusu i wolnosci, ztozonych relacji z ludzmi i mo-
mentami niemniej skomplikowanej relacji z Bogiem. Swiat wartosci,
cho¢ wyraznie zarysowany w tym dziele, zostal wyrazony subtelnie
i nienachalnie, w atmosferze dialogu, tolerancji i checi zrozumienia
odmiennych perspektyw. W ramach filmowego $wiata figure innego sta-
nowi spotecznos¢ muzulmandw, z ktérymi wspoélzyja w Algierii (czyli
dawnej francuskiej kolonii, kraju w 98,5% zdominowanym przez islam)
bracia trapisci — zbiorowy gléwny bohater, tytutowi ,, Ludzie Boga”[25].

Ukazanie chrzescijanskich praktyk w ramach niechrzescijan-
skiego otoczenia okazalo si¢ skuteczng strategia, poniewaz utatwito
odbiorcom o odmiennych religijnych pogladach skomunikowanie sie
z przestaniem filmu. Wartos$ci chrzescijaniskie (odwaga, poczucie od-
powiedzialno$ci i troska o wspdlne dobro) zostaly przedstawione takze
jako uniwersalne wartosci etyczne, ktore niereligijny widz moze uzna¢
za przejaw laickiego humanizmu. W ten sposéb powstal niekontrower-
syjny przekaz sankcjonujacy obecno$¢ chrzescijanistwa we wspolczes-
nym $wiecie za pomocg znanych juz narracji o misjonarzach-lekarzach
i nauczycielach, ktérzy nikomu nie narzucaja swoich pogladéw, lecz
niosg pomoc lokalnym spolecznosciom zaréwno w wymiarze etyczno-
-duchowym, jak i w ramach konkretnej pomocy medycznej, czy tez
zapewnienia dostepu do edukacji.

Na tak zarysowanym tle wyraznie si¢ odznacza kluczowy temat
filmu - studium wspodlczesnego meczenstwa. Poruszajaca historia sied-
miu mnichéw porwanych i zabitych w niewyjasnionych do konca oko-
liczno$ciach[26] stawia pytanie o sensowno$¢ poswiecenia zycia w imie
wartosci, w ktore si¢ wierzy. Wymowa filmu, aktualizujaca sposob
rozumienia kluczowej dla chrzescijanstwa figury ofiary (wszak uosabia
ja sam Chrystus), wykracza poza chrzescijanski kontekst w tym sensie,
iz moze by¢ réwniez odczytana na poziomie ogdlnej zasady wiernosci
wyznawanym wartosciom oraz na poziomie pytania o granice poswie-
cenia. Specyficznie poprowadzona linia dramaturgiczna sprowadza
akcje na drugi plan, oddajac pole refleksji, tak iz film nabiera charakteru
moralnego traktatu[27].
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Studies in Religion and Cultural Hermeneutics, red.
M. Hoelzl, G. Ward, New York 2008, s. 117-127.

[25] Oryginalny francuski tytul brzmi Des hommes et
des dieux - co mozna przettumaczy¢ jako ,,O ludziach
ibogach” - i nawiazuje do stéw psalmu: ,,Ja rzekltem
jestescie bogami i wszyscy synami najwyzszego, lecz
wy pomrzecie jak ludzie i jak jeden maz ksigzeta
poupadacie’, [w:] Biblia Tysigclecia Ps 82,6-7, <https://
biblia.deon.pl/rozdzial. php?id=915#P1>, dostep:
2.04.2021.

[26] Historia zostala oparta na autentycznych
zdarzeniach z marca 1996 roku. Cho¢ do zabdjstwa
mnichéw przyznala si¢ Algierska Zbrojna Grupa

Islamska (The Armed Islamic Group of Algeria),

to dokumentacja przedstawiona przez francuskie
stuzby specjalne sugeruje mozliwo$¢, jakoby to armia
algierska mogla popelni¢ btad podczas proby ratun-
kowej, <https://cineuropa.org/en/newsdetail/116152/>,
dostep: 2.04.2021.

[27] Konstrukcja dramaturgiczna Ludzi Boga jest bar-
dzo prosta, trzyaktowa, a kazda z czesci filmu zawiera
lustrzang sceng pracy, modlitwy, interakeji z lokalna
spolecznodcig, konfrontacji z wojskiem, ingerencji
fundamentalistow oraz koniczy si¢ podsumowujacg
sceng rozmowy mnichéw przy stole.
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Stad tez kluczowa scena, kulminacja filmu, nie jest akt wtargnie-
cia oprawcow w klasztorne mury, ale poprzedzajaca go scena wspolnej
wieczerzy w uroczysto$¢ Wielkanocy, stanowigca odpowiedZ na powyz-
sze pytanie. W atmosferze wspodlnoty i rado$ci ze zmartwychwstania
Chrystusa bohaterowie uswiadamiajg sobie glebsze znaczenie poswie-
cenia swojego zycia Bogu, czego kazdy z nich dokonal, na wzér Jezusa,
w dniu skladania §lubéw zakonnych, ale co nabrafo radykalnego rysu
dopiero w momencie, gdy faktycznie ich zyciu zaczelo zagraza¢ widmo
naglej $mierci[28]. Wzruszenie malujace si¢ na twarzach mnichéw,
katalizowane poprzez muzyke Piotra Czajkowskiego (Jezioro tabedzie),
sugeruje doswiadczenie numinotyczne: bohaterowie $wiadomi stabosci
czlowieka wobec sit zla nakierowuja si¢ na Boza $wigto$¢, w niej upa-
trujac szansy na wyzwolenie. Scena ta laczy dwie cechy numinosum:
mysterium fascinans z mysterium tremendum, wyzwalajac w ten sposob
uczucie wzniostosci[29].

Bohaterowie w akcie poswiecenia swojego zycia nie daza do
klasycznie rozumianego meczenstwa (ktore jest w tym przypadku utoz-
samiane z pycha i pragnieniem stawy), lecz do przekroczenia $wieckiej
kondycji ludzkiego zycia, ktére — jak wierzg — zostato uswiecone przez
narodziny Chrystusa. By Boza $wigto$¢ narodzita si¢ w nich samych
i przebdstwita ich ludzkie jestestwo, sktadaja w ofierze swoje zycie
Bogu. Akt poswiecenia nadaje wartos¢ ich zyciu - i jest to warto$é
absolutna, czyli taka, ktorej nie moze zniszczy¢ przemoc, wladza ani
$mier¢. Chrzescijaniski akt wiary jest jednocze$nie aktem poswiecenia,
o ktéorym moéwit Chrystus (,.kto chce zachowal swoje zycie, straci je,
a kto straci swe Zycie z mego powodu, ten je zachowa”[30]) i ktéry sam
urzeczywistnil.

Film Ludzie Boga ukazuje $wiat niejednoznaczny moralnie
(znamienne stowa z listu pozegnalnego Christiana wypowiedziane
w swoistym filmowym epilogu brzmia: ,,zyje niestety wystarczajaco
dlugo, by zrozumie¢, ze jestem wspotwinny za zto, ktore zdaje sie rzg-
dzi¢ $wiatem”[31]), ale ktory jest mozliwy do uporzadkowania poprzez
abstrahowanie z niego pewnych wartosci i nadanie im nadrzednego
statusu. Poswiecenie, ktdre jest dobrowolne i realizowane na drodze
$wiadomego wyboru, przynosi bohaterom poczucie absolutnej wol-
noéci. Ow akt po§wiecenia wymierzony jest réwniez w grzech obecny
w $wiecie i zgodnie z przytoczonymi stowami zakonnika o wspotwinie
moze zostac zinterpretowany jako akt pokutny.

[28] Role tak zostaly rozpisane, by opinie mnichéw
zebrane razem stanowily spektrum mozliwych
postaw wzgledem niezawinionego zta, ktore przy-
chodzi. Ostatecznie za$, mimo rozbieznosci w tych
pierwszych reakcjach, wszyscy podejmujg zgodna
decyzje pozostania w klasztorze, co jest rOwnoznacz-

ne z symbolicznym odnowieniem §lubow zakonnych.

W ten sposob wyraznie zostaje nakre§lona wlasciwa

droga postepowania wobec zta w §wiecie — nie tyle na
poziomie konkretnych dziatan, lecz przede wszystkim
na poziomie proklamowanych wartosci.

[29] R. Otto, Swigtos¢, przel. B. Kupis, Warszawa 1999,
S. 9-55.

[30] Biblia Tysigclecia, Lk 9,24, <https://biblia.deon.
pl/rozdzial.php?id=324>, dostep: 2.04.2021.

[31] Ludzie Boga (2010, X. Beauvois), 1:54:20-1:54:30.
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W ten sposob projekcje filmu mozemy odczytaé jako zaproszenie
do uczestnictwa w rytuale ofiarnym, w ktérym filmowi bohaterowie
skladajq siebie w ofierze, by zaswiadczy¢ o istnieniu $wiata religijnych
wartosci, zupelnie niezaleznego od zdeprawowanej rzeczywistosci.
W takiej interpretacji przestanie dziwi¢ fakt, ze film o jednoznacznie
religijnej wymowie zyskat tak wielka popularno$¢ w zsekularyzowanej
Frangcji, gdyz dzieto Xaviera Beauvois z 2010 roku daje posrednig, ale
bardzo wyrazng odpowiedz na powszechng wowczas obawe przed
rosnacym w site panstwem islamskim oraz na wtérng marginalizacje¢
spoleczno$ci muzulmanskiej (najliczniejszej w Europie).

W proponowanej przeze mnie typologii film Ludzie Boga repre-
zentuje postawe apologetyczng wzgledem ideologii religijnej, w pelni
uznajgc odpowiedz, jakiej udziela dany system religijny (zazwyczaj
jednak utozsamiany z postawg religijng jako taka) na religijne pyta-
nia. Za charakterystyczna ceche postawy apologetycznej realizowane;j
na gruncie kina uznaj¢ konstruowanie przestania filmowego wedlug
tego schematu: rzeczywisto$¢ ukazywana w permanentnym kryzysie
moze zosta¢ wyzwolona od niszczacego ja zta jedynie na plaszczyznie
symbolicznej za sprawa odniesienia do idealnego §wiata wartosci re-
ligijnych. Wartosci te stanowia rame dla rzeczywisto$ci, poniewaz ja
obejmuja, lecz réwniez zdolne sg do jej przekraczania, co $wiadczy
o ich wszechmocy. W podtekscie filméw apologetycznych kryje sie glos
nawolywania do tego, by bra¢ przyktad z wierzacych bohateréw, czyli
tak jak oni zaufa¢ pozaswiatowej mocy plynacej z wiary w metafizyczny
$wiat znajdujacy swoje odzwierciedlenie w warto$ciach niematerial-
nych, ale wcigz mozliwych do dostrzezenia w ramach rzeczywistosci.

Alternatywny do apologetycznego stosunek tworcéw filmowych
do kwestii religii okreslam jako postawe krytyczng. Perspektywa kry-
tyczna moze si¢ odnosi¢ do wybranych aspektow religii: instytucjo-
nalnego, ideologicznego, etycznego etc., cho¢ czesto obejmuje kilka
w ramach jednej artystycznej wypowiedzi. ,Krytycznosci” owej postawy
nie nalezy utozsamia¢ z krytykanctwem - nie jest to prosty rewers
postawy apologetycznej, lecz inny sposob wplatania tresci religijnych
w strukture filmowa. Podczas gdy w pierwszym podejéciu to wartosci
religijne stanowig odpowiedz na aporie rzeczywistosci, drugi typ od-
wraca te zaleznos¢ i to zmieniajgcy sie na naszych oczach $wiat (jego
wyzwania, kryzysy i przeobrazenia) weryfikuje sensownos¢ i skutecz-
no$¢ z natury teoretycznych i w duzej mierze juz ustalonych wieloletnig
tradycja koncepgiji religijnych.

Pozostajac w ramach pytan natury religijnej, tworca dzieta nie
odpowiada na nie zgodnie z religijng wykladnia, lecz wchodzi z nig
w swoisty dialog. Uznaje perspektywe religijng jako strone w dyskusji
i weryfikuje prawdziwo$¢ jej twierdzen w ramach szeregu aktéw nego-
cjacyjnych. Cele tego dziatania mogg by¢ rozne, a jednym z popular-
niejszych jest che¢ obnazenia nawykowych sposobow myslenia o religii
i wytracenia widzow ze schematéw poznawczych, w ktérych tkwia
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zaréwno jej zwolennicy, jak i adwersarze. Filmy apologetyczne najczes-
ciej utozsamiajg §wiat wartosci religijnych z konkretnym systemem:
judaizmem, chrzescijanstwem, islamem, hinduizmem etc., w czym
upodabniaja sie¢ do myslenia teologicznego. Filmy krytyczne z kolei
naklaniajg do stosowania poje¢ z zakresu religioznawstwa, poniewaz
obiektywizm i metajezyk ich opisu (cechujace perspektywe religious
studies) stanowig adekwatniejszy punkt wyjscia dla tresci filmowych,
ktére wykraczaja poza konfesyjny punkt widzenia.

Rozlegla grupe filméw podejmujacych krytyczny namyst nad
warto$ciami religijnymi nalezy podda¢ dalszemu podziatowi: do pierw-
szej grupy klasyfikuje te dziela, ktore odnosza si¢ do konkretnych sy-
stemow religijnych (czesto tylko jednego) i wylacznie w oparciu o ten
kontekst podejmujg namyst nad uniwersalnymi kwestiami, na przyktad
rolg religii we wspolczesnym $wiecie badz skutecznoscig religijnych
odpowiedzi na pytania fundamentalne dla ludzkiego istnienia. Druga
grupa to typ odwrotny: charakteryzuje si¢ bowiem brakiem odniesienia
do konkretnych systeméw religijnych, a jej diagnozy na temat religijnej
kondycji $wiata maja charakter postsekularny.

W granicach systemu religijnego — Kalwaria (2014)

Pierwszy typ z opisanych powyzej rodzajow kina krytyczno-re-
ligijnego jest szeroko reprezentowany we wspoétczesnych kinematogra-
fiach. Przy okazji prowadzenia w tym obszarze badan mozna zaobserwo-
wac pewng zalezno$¢, ze im bardziej dany kraj jest ,,religijny” (wigkszos¢
obywateli deklaruje przynaleznosé¢ religijng do danego wyznania), tym
wiegksze prawdopodobienstwo, Ze powstajacy film bedzie si¢ $cisle od-
nosil do wlasnej tradycji. Przyktadem takiej zaleznosci jest chocby kine-
matografia polska, poniewaz rodzima twérczo$¢ filmowa reprezentujaca
podejscie krytyczno-religijne w wiekszosci odnosi swojg krytyke do
katolicyzmu, jak to ma miejsce w przypadku najnowszych produkcji
tego typu: Boze ciato (rez. Jan Komasa, 2019), Kler (rez. Wojciech Sma-
rzowski, 2018), W imig (rez. Malgorzata Szumowska, 2013). Postawa
krytyczna nie wskazuje jeszcze na wybdr konkretnej problematyki fil-
mu, lecz bezsprzecznie jednym z dominujacych wspoélczesnie tematow
(co wida¢ chocby na wyzej wymienionych przyktadach) jest krytyka
instytucji religijnych jako $rodowiska zaklamanego, skorumpowanego
i zdemoralizowanego, co zostaje skonfrontowane z rzeczywistym badz
sugerowanym przejawem autentycznych (tu: chrze$cijanskich) wartosci.

Temat poswiecenia, réwniez obecny w polskim kinie (cho¢ prze-
de wszystkim w typie apologetycznym - w ramach rozbudowanej linii

»kina hagiograficznego”[32]), znajduje swoja wyrazistg reprezentacje
w filmie Kalwaria irlandzkiej produkcji w rezyserii Johna Michaela
McDonagha. Irlandia przez wieki stanowila bastion katolicyzmu. Ten

[32] Mam tu na mygli szereg filméw biograficznych,
np. o Karolu Wojtyle, Stefanie Wyszynskim czy
Jerzym Popietuszce.
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stan rzeczy ulegt zmianie dopiero w ostatnim poélwieczu, kiedy to poste-
pujaca sekularyzacja i wzrost gospodarczego dobrobytu kraju wplynety
na zmiany mentalne irlandzkiego spoteczenstwa. Dalsze ochtodzenie
nastrojow spolecznych - az po jawng agresje w stosunku do instytucji
religijnych - nastapilo za sprawa licznych publicznych oskarzen Ko$-
ciofa katolickiego o pedofilig[33]. Film porusza 6w problem wprost:
parafianin postanawia zabi¢ swojego proboszcza (ojca Jamesa), by w ten
sposob si¢ zemsci¢ za dawne krzywdy (przemoc seksualng) wyrzadzone
mu przez innego (juz niezyjacego) kaptana. Skryty za kratkami kon-
fesjonalu anonimowy mezczyzna grozi niewinnemu ksiedzu - ale czy
ksiagdz jest faktycznie niewinny? Na poziomie indywidualnym sprawa
zdaje sie oczywista, poniewaz ojciec James nie dokonat w swym zyciu
zbrodni, za ktérag ma odpokutowaé. Niemniej jako reprezentant orga-
nizacji koscielnej zostaje oskarzony o to, iz nie wzigl wystarczajacej
odpowiedzialno$ci za przenikajacy ja grzech. I z tego powodu ginie
w koncowej sekwencji filmu.

Ostatecznie bohater decyduje si¢ przyja¢ na siebie §miertelna
kule od mezczyzny-ofiary (ktéry poprzez dokonane morderstwo staje
sie tez katem). Akt poswiecenia, cho¢ ewidentny, jest zarazem niejed-
noznaczny i kontrowersyjny. Odnoszac sie do przytoczonej uprzednio
definicji po$wiecenia, mozemy zobaczy¢, ze w analizowanym przy-
padku pojecie to w sposdb wyrazisty nabiera rysu pokutnego: wynika
z poczucia winy (obecno$ci grzechu) i ma na celu zado$¢uczynienie.
Poprzez analize tej filmowej egzemplifikacji zostaje podkreslony inny
od dotychczas omoéwionego (na przyktadzie Ludzi Boga) aspekt pro-
cesu sakralizacji w akcie po$wiecenia: zanim dojdzie bowiem do cu-
downego przebdstwienia, konieczny jest proces przekroczenia wlasnej
grzesznej kondycji. Kalwaria ukazuje konieczno$¢ poniesienia przez
kosciét ofiary za wlasne winy. Nieprzepracowywany problem pedofilii
rzutuje bowiem na caty Ko$cidl i istnieje wyrazna sugestia filmowa, iz
ostatecznie doprowadzi do jego upadku. Jednak ukrywana pedofilia nie
jest jedyna przewing podwazajaca wiarygodno$¢ Kosciola. Korupcja,
zgoda na niesprawiedliwo$ci spoteczne, cynizm - to kolejne przyklady
oskarzen, jakie wystosowujg wzgledem Kosciota jego filmowi parafia-
nie (reprezentujacy wspodlczesne irlandzkie spoteczenstwo). Pomyst
dramaturgiczny Kalwarii zasadza si¢ na konwengji thrillera, a dopetnia
go linia fabularna rodem z kryminatu: jako widzowie nie wiemy, kto
jest potencjalnym zabdjca protagonisty, dlatego weryfikujemy pod
tym katem kazdg z postaci, z ktérymi kolejno ojciec James wchodzi
w interakeje, dochodzac tym sposobem do zaskakujacego wniosku, iz
niemal kazdy z bohaterdw jest wrogo nastawiony do Kosciota i ma ku
temu swoj osobisty powod.

W tym ponurym obrazie pewien rodzaj nadziei suponuje epi-
log, w ktérym dochodzi do konfrontacji i niemego porozumienia

[33] S. Donnelly, T. Inglis, The media and the Catholic ~ ,,Journal of Contemporary Religion” 2010, nr 1(25),
Church in Ireland: Reporting clerical child sex abuse, s.1-2.
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miedzy corka ksiedza (sprzed $wiecen kaptanskich) i jego opraw-
ca — niestety, wspotodczuwanie tej dwdjki opiera sie prawdopodobnie
przede wszystkim na podobnym doswiadczeniu psychicznego bélu
i cierpienia, ktérych los nie szczedzit obojgu. Swiat trwatych war-
to$ci w Kalwarii mozna wywiez¢ co prawda z chrzescijanskiej etyki,
lecz zostal przedstawiony w kontekscie $wieckim (bez znaczacej roli
Bozej obecnosci) i zasadza si¢ na wspolnocie przezy¢, otwartosci na
drugiego czlowieka oraz wyrozumialosci. Wartosci, ktdre zostajg tu
wyabstrahowane ze $wiata, przez co stajg si¢ nie§miertelne, to mito$¢
i przebaczenie. W tym sensie ofiara ojca Jamesa nabiera wymiaru apo-
tropeicznego - staje si¢ intencjonalnym odwrdceniem nadchodzacej
katastrofy. Tytul Kalwaria to nawigzanie do meki Chrystusa, a zatem
wymowne podkreslenie, ze to, co aspiruje do sacrum, musi przej$¢
przez sytuacje konania, zmagania si¢. Obietnica zmartwychwstania
jest daleka, a w pelni wybrzmiewa pierwsza czes$¢ prawdy objawionej
o zmartwychwstaniu, czyli ze ,,Chrystus prawdziwie umarl” Wiare
w zmartwychwstanie Ko$ciota podwaza ponadto kontrast miedzy
ojcem Jamesem (przynalezacym do starego pokolenia) a ojcem Le-
arym, reprezentujacym przyszlo$¢ Kosciota - mtodym, zamknietym
w sobie ksiedzem, ktéry nie czuje powolania, a Koéciol traktuje jak
firme - instytucje, ktéra ma przynosi¢ zyski jak kazde inne przedsie-
wziecie biznesowe.

W perspektywie postsekularnej — Wierzaca (2009)

Przyklad drugiego typu kina krytycznie-religijnego stanowi
tworczos¢ Brunona Dumonta, wspolczesnego rezysera-filozofa, ktorego
aspiracja bylo kreowanie sfery mistycznej w oderwaniu od znaczen ko-
notowanych przez tradycje religijne[34]. Postsekularny namyst krytycz-
ny rézni si¢ od opisanego na przyktadzie Kalwarii nie tylko zakresem
pojeciowym (pojecia oderwane od religijnych zZrédet), lecz takze samym
sposobem uprawiania krytyki: obecne w pierwszym typie publicystyka,
psychologizacja i silna kontekstualizacja przedstawianej problematy-
ki, w drugim typie oddaja pola filozoficznemu dyskursowi, w ktérym
bohaterowie, wydarzenia i $wiat przedstawiony stajg si¢ elementami
onto-epistemicznego konstruktu myslowego. Mimo tak wyraznych filo-
zoficznych podstaw tej postawy tworczej nadrzedna w przypadku sztuki
funkcja estetyczna wyraznie odréznia film od filozoficznego traktatu.
Dzieto filmowe stanowi bowiem Zrédto estetycznych przezy¢ holistycz-
nie odbieranych przez widza zaréwno na drodze intelektualnej analizy,
jak i poprzez sfere emocji, estetycznego smaku, a takze wrecz cielesnie
(o czym traktuje popularna obecnie koncepcja ucielesnienia w teorii
filmu[35]). Bruno Dumont w swoich wizjach filmowych realizuje cale

[34] Opisywana postawa twdrcza odnosi si¢ prze- [35] Zob. Haptic visuality (embodied spectatorship),
de wszystkich do pierwszego okresu twdrczosci [w:] Oxford Dictionary of Film Studies, red. A. Kuhn,
Dumonta, czyli czasu od potowy lat 9o. XX wiekudo  G. Westwell, Oxford 2012, epub.

2011 roku, kiedy miata miejsce premiera filmu Poza

szatanem.
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powyzsze spectrum: to rezyser kontrastow, ktdry nie stroni od fizjolo-
gicznego jezyka opisu dla poje¢ zZrédlowo ewokujacych sfere sacrum.
Poprzez przyklad wlasnej tworczosci ukazuje mozliwos¢ poszerzania
zakresu religijnych poje¢ wywiedzionych z tradycyjnych kontekstow
iinspiruje badaczy wizualnego postsekularyzmu do tworzenia metafor,
takich jak ,cielesna mistyka” czy ,.fizjologia sacrum”.

Postawa tworcza Dumonta stanowi doskonaly przyklad tropio-
nego w ramach niniejszej pracy podejscia pojeciowego. Sam rezyser
w udzielanych wywiadach (cho¢ glos autora w ponowoczesno$ci stracit
na znaczeniu[36]) wyrazal wprost swoja niezgode na zawtaszczenie
przez chrzescijaiistwo poje¢, ktore kategoryzuja nasze zycie takze wte-
dy, gdy jako agnostycy lub atei$ci nie odnosimy ich do tradycyjnie
religijnych wykladni i wyobrazen. Przyktad filmu Wierzgca ukazuje,
w jaki sposob wyjaskrawiona do ekstremum figura ofiary zupelnie
zmienia znaczenie pojecia poswiecenia w kontekscie dotychczasowych
religijnych wyktadni.

Film Wierzgca, ktéry znalazl sie we francuskiej, a nastepnie
miedzynarodowej dystrybucji w tym samym roku co Ludzie Boga,
stanowi niejako drugi biegun tamtej filmowej wypowiedzi. Podczas
gdy pierwszy lagodzil coraz bardziej napiete relacje chrzescijansko-
-muzulmanskie we wspdlczesnej Francji, drugi jedynie moze je zaog-
ni¢. Oba dzieta ukazujg bohateréw w stanie najwyzszej koniecznosci,
przejetych zlem, ktére widzg w $wiecie, i zaniepokojonych brakiem
na nie Bozej odpowiedzi. AliSci podczas gdy spoteczno$¢ braci trapi-
stow wzbudza w widzach sympatie, a ich postawa ufnosci i wiernosci
(pomimo rozterek i strachu) powoduje wzruszenie i podziw, dazenia
bohaterki Wierzgca — mlodej Céline - budzg nieched i narastajacy nie-
pokoj. Kazdy z filméw na swdj sposdb penetruje granice poswigcenia,
lecz pierwszy odnajduje ja duzo blizej - jako postawe mieszczaca si¢
w ramach chrzescijanskich zasad (ktére ,,s3 po to, zeby nas chroni¢”™:
wedtug stéw przeoryszy, bohaterki filmu Dumonta), drugi zas obrazuje
poswiecenie jako dzialanie totalne, wpierw transgraniczne, by staé sie
bezgranicznym i w takim wymiarze wybrzmie¢ jako... niepotrzebny
nikomu akt autodestrukcji.

Nie koniec jednak na tym, poniewaz ope¢tana obsesyjnym prag-
nieniem fizycznego odczucia boskiej intymnosci Céline, ktora przybrata
imie sredniowiecznej mistyczki Hadewijch, w imi¢ Bozej milosci staje
sie tez niebezpieczna. Odnoszac sie do poczynionego zalozenia, iz
dzielo Dumonta wyraza postsekularne spojrzenie na zrédtowo religijne
tresci, Céline przezywa swojg wiare samotnie (w przeciwienstwie do
kolektywizmu wspélnot religijnych) i w poczuciu opuszczenia: w ode-
rwaniu od katolickich zasad (zostaje oddalona z klasztoru za niesub-
ordynacje), w zlekcewazeniu przez bliskich, lecz przede wszystkim
(poniewaz ten fakt odczuwa najbolesniej) w odrzuceniu przez Boga.

[36] Zob. R. Barthes, Smier¢ autora, przet. M.P. Mar-
kowski, ,Teksty Drugie” 1999, nr 1/2, s. 250.
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Dlatego decyduje sie na skrajng asceze i poswiecenie calej swojej sity
zyciowej na odnalezienie tacznosci z Chrystusem jako swym oblubien-
cem. Ukazana w ten sposéb milos¢ do Boga nabiera fizycznego wymia-
ru, faczac duchowas sfere sacrum z cielesng sferg profanum - w czym
faktycznie upodabnia si¢ do poezji mistyczno-mitosnej flamandzkiej
wizjonerki Hadewijch[37]. I cho¢ Céline méwi o swojej wierze stowa-
mi niemalze wyjetymi z poematdéw $redniowiecznej mistyczki, we-
wnetrznie przezywa swa milos¢ radykalniej niz Hadewijch, jak w pelni
tragiczna bohaterka melodramatu, poniewaz jej ukochany pozostaje
wciaz milczacy i daleki.

Przeorysza brutalnie okresla Céline karykaturg zakonnicy. A jed-
nak w postawie dziewczyny, w jej stowach nieustannego wotania do
Niego, bez trudu odnajdujemy postawe radykalnego oddania charakte-
rystyczng dla mistykéw. Cho¢ Céline wraca do $wiata, to jej percepcja
wcigz pozostaje ukierunkowana na sacrum - w rzeczywistosci pustych
ulic, domoéw i kosciolow szuka wskazéwek do dalszej drogi. Przypadek
sprawia, Ze poznaje mezczyzn, ktorych wiara jest zywa i nastawiona na
radykalne dzialanie. Woéwczas powie:

To Bog, nasz Bog doprowadzil mnie do was. Jestem gotowa przez wzglad
na moje zycie i wiare¢ dziata¢ u boku moich braci i sidstr, ktérzy z nara-
zeniem zycia walczg w Bogu i w imie Boga, aby mégl on zy¢ w kazdym
z nas. Wierze w jego $wiatlo, ktore nas prowadzi, i pragne dziala¢ przez
mitoé¢ do niego[38].

Dumont nie stroni od ironii — faktycznie bowiem, zgodnie
z planami sidstr, ktore postaly Céline z powrotem do domu, wiecej
jest w ,,zwyklym” $wiecie (czyli poza klasztornymi murami) okazji,
by dowie$¢ swojej mitosci do Boga. Céline traktuje te misje bardzo
powaznie - trafiajgc do grupy terrorystycznej (co nie jest powiedzia-
ne wprost, lecz konsekwentnie sugerowane), bierze udzial w ataku
bombowym na paryskie metro. Wybuch nastepuje w miejscu wielce
symbolicznym - tuz przy Luku Triumfalnym - i zostaje sfilmowany
na tle powiewajacej francuskiej flagi. Jednak Dumont wykracza poza
polityczne konteksty i — wbrew oburzeniu krytykéw — niekoniecznie
pragnie wzmacnia¢ spoleczne antagonizmy. Wiara muzulmandw stano-
wi dla Céline przeciwwage dla pustych kosciotéw i odleglych bliskich,
poniewaz jest Zywa, stale obecna w ich zyciu i sklania do dziafania.
Lecz i ona finalnie, nawet w swej najradykalniejszej ekstremistycznej
odslonie, nie niesie dziewczynie upragnionego spotkania.

Céline cierpi faktyczne meki, a ich Zzrédtem jest bolesny roz-
dzwigk miedzy naturg boska i naturg ludzkg. Probuje wiec przezwycie-
zy¢ wlasng $miertelnos¢ i zarazem szuka czlowieczenstwa w Chrystu-
sie — figurze Boga-czlowieka. Jednak poprzez ztozenie siebie w ofierze
doswiadcza objawienia, iz Zaden akt przebdstwienia nigdy nie nastapi.

[37] Zob. ML.V. Roberts Hadewijch (mid 13th century), [38] Hadewijch (2010, B. Dumont), 1:19:25-1:21:45.
[w:] The Encyclopedia of Christian Civilization, red.
G.T. Kurian, Malden 2011, epub.
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Kiedy rozzalona (i zapewne przerazona konfrontacja z policja i konse-
kwencjami swoich czynow) postanawia sie zabi¢, ratuje ja mezczyzna,
ktéry wyraza Ludzka Obecnoé¢. Céline w tym akcie spotkania ma
szanse¢ nawrdcic si¢ na czlowieka, lecz z drugiej strony - jesli przesledzi¢
losy i poglady stynnych mistykéw — moze réwnie dobrze cate zycie
teskni¢ za tym, ktory jest nieobecny.

Wspdlczesne badania z obszaru antropologii religii nad relacja ~ Oryginalnos¢
religii i europejskich kultur wykazaty zasadniczg zamiane rél (okreslang ~ filmowego
jako ,,duchowa rewolucja”): kultura nie tylko przestala by¢ zaleznaod  postsekularyzmu
perspektywy religijnej, ale wrecz obecnie to ona interpretuje zakres
i znaczenie religii w Europie[39]. Postsekularyzm, stanowiacy niereli-
gijne podejscie do religijnych temat6w, oferuje filozoficzne poszerzenie
sfery duchowej jako transgranicznej przestrzeni zastepujacej dotych-
czasowy podzial na ,,religijne” i ,,$wieckie” Trudnos¢ polega na tym, iz

»duchowos¢” — szczegdlnie w ujeciu postmodernistycznym — pozostaje
pojeciem wieloznacznym, przez co wymykajacym sie prostemu opi-
sowi. W odniesieniu do niniejszych rozwazan szczegdlnie inspirujaca
okazuje si¢ definicja psychologa religii, Pawla M. Sochy: ,,Duchowos¢
to aktywny proces (lub zintegrowany zespo6t proceséw psychicznych)
stanowiacy adaptacyjng odpowiedz kazdego cztowieka na $wiadomos¢
wlasnej egzystencjalnej kondycji”[40].

Pytania natury religijnej - stanowigce punkt wyjscia dla mojego ar-
tykulu - mozna okresli¢ jako pytania egzystencjalne wyrazone w perspek-
tywie przekraczajacej jednostkowa ludzka egzystencje. Postsekularyzm
w duchu postmodernistycznym utrzymuje w mocy tres¢ owych pytan, lecz
bez wiary w systemowe odpowiedzi religii. Miast tego wyraznie wskazuje
na niepopularne stwierdzenie, iz kryzys religii jest takze — krancowg, lecz
wcigz - formg zycia religii, a watpienie stanowi przejaw zycia duchowego.
A zatem poprzez sam akt zapytywania si¢ o sprawy, ktore przekraczaja
nasze mozliwoéci poznawcze, ro$nie w nas $wiadomos¢ samoistnienia
jako egzystencji, ktéra wykracza poza dorazny sposéb bycia.

Tym bardziej za nieuprawnione uznaje wnioski wyciagane przez
badaczy kina, ktorzy w filmach kwalifikowanych przez mnie jako post-
sekularne dopatruja sie trwalych wartosci i na drodze uproszczonego
schematu interpretacyjnego konfrontuja je z wartosciami, ktére ulegly
dewaluacji[41]. Przykladowo w ten sposob zostaty sformutowane suge-
stie, iz w Zywocie Jezusa Brunona Dumonta wertykalny ruch kamery
sugeruje obecno$¢ transcendencji[42], a w Melancholii Larsa von Triera,
wbrew konsekwentnie prowadzonemu aktowi dekonstrukcji, finalnie na

[39] A. Kyrlezhev, op.cit., s. 23. Béli Tarra i Melancholia (2011) Larsa von Triera, [w:]
[40] P.M. Socha, Przemiana. W strong teorii duchowo-  Monografia Towarzystwa Doktorantow Uniwersytetu
$ci, Krakow 2014, s. 53. Jagiellotiskiego: doswiadczenie, dyskurs, akademia, red.
[41] Pelniejsze stanowisko polemiczne przestawiam A. Scibior, Krakéw 2020, s. 105-120.

w artykule: Postsekularne doswiadczenie korica. [42] C. Ungureanu, op.cit., s. 211.

Intymna apokalipsa w filmach Kon turynski (2011)
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gruncie $wiata warto$ci zwycieza poczucie odpowiedzialnosci i troska
o innych[43].

Tego typu dzialanie wydaje si¢ zgodne z klasycznym modelem
analizy i interpretacji, ktdrej ostatnig czes¢ powinny stanowic¢ roz-
strzygniecia na poziomie proklamowanych senséw, a zatem wyraz-
ne wskazanie na $wiat istniejacych wartosci, lecz jest nieadekwatne
w stosunku do postmodernistycznej sztuki filmowej. Rewolucyjna sita
europejskich filméw postsekularnych polega bowiem na tym, iz kwestie
wartoéci (ktore maja swoje zrodla w religijnych pytaniach) podejmuja
one w ramach spectrum, a nie zerojedynkowych rozstrzygnie¢. Z jednej
strony owego spectrum znajduje si¢ fundamentalna dla rodzaju ludz-
kiego potrzeba dostrzegania w $wiecie trwalych wartosci, na drugim
za$ krancu widnieje permanentny kryzys warto$ci wynikajacy z ich
nierealnosci — obserwacja, iz przynalezg one wyltgcznie do tworzonych
przez ludzi zmiennych dyskurséw. Kryzys §wiata wartosci odbiera im
status uniwersalnych i trwalych poje¢, ktére mozna natozy¢ na $wiat,
w jakim zyjemy i - budujac w ten sposéb poziom niezmiennych zna-
czen - przeciwstawic si¢ jego bezsensownosci i przygodnosci.

W ten sposob filmy postsekularne mogg pretendowaé do miana
najbardziej znienawidzonych przez widzéw, poniewaz zirytujg zaréwno
wierzacych, jak i ateistow. Dyskomfort, jaki staje si¢ udzialem odbiorcy
kina postsekularnego, wigze si¢ z zakotwiczong w nas koniecznoscia
hierarchizowania wartosci, by nastepnie kierowac sie w zyciu (spotecz-
nym i indywidualnym) tymi, ktére uznali$émy za stuszne. W przypadku
kina postsekularnego znane i ugruntowane przez nas systemy wartosci
po prostu nie dzialaja. Filmy, o ktérych tu mowa, dekonstruuja kazdy
system warto$ci jako kolejna forme myslenia systemowego — co nie
dziwi przy wskazaniu na ich postmodernistyczne korzenie, ale co moze
wzbudzi¢ oburzenie i realny niepokdj, poniewaz swiat, w ktérym war-
tosci nie tworza nadrzednego sensu, pozostanie na zawsze wylacznie
chaotyczny, chwilowy i nieprzewidywalny.

Nie znaczy to jednak, ze w postsekularnym $wiecie czeka nas
jedynie osuniecie si¢ w pesymizm i bierno$¢. Film Poza szatanem obfituje
w sceny uzdrowien, modlitw i cudéw, facznie z tym najpotezniejszym -
aktem zmartwychwstania. Makrokosmiczna skala zdarzen Melancholii
ukazuje zycie ludzkie w relacji do innych istnien i nieoczywiste, spekta-
kularne pigkno konca $wiata jako zZrédlo przezy¢ granicznych: estetycz-
no-filozoficzno-etycznych. Tytutowe to, co Ukryte, w filmie Hanekego
wskazuje na wymiar, ktory jest niemal nieopisywalny, a jednak istniejacy
w sposdb tak przejmujacy, iz determinuje ksztalt fasadowych zdarzen.
W ten sposob kino postsekularne dowodzi, ze nie jest jaka$ poslednia
forma, wydmuszka z nasyconego symbolika kina religijnego, lecz stanowi
autonomiczny projekt, bedacy alternatywa dla religijnego dyskursu.

[43] M. Cauchi, The Death of God and the Genesis of
Worldhood in von Trier’s Melancholia, [w:] Immanent

Frames..., s. 120-122.



POSWIECIC NIEPEWNOSC — PROLEGOMENA DO BADAN NAD KINEM

Postmodernistyczny sztafaz jezykowych narzedzi, takich jak
ironia, intertekstualnos$¢ czy dekonstrukcja schematéw odbiorczych,
umozliwiajg oryginalne odpowiedzi na znane nam od zarania Zrédlo-
wo religijne pytania, w pelni ujawniajac zdolnos¢ sztuki do tworczych
transformacji na poziomie senséw. Czyz to nie ironia najwyzszej proby,
wprost wymierzona w apokaliptyczne wizje duchowego spelnienia,
gdy bohaterowie Konia turyriskiego w obliczu realizujgcego sie wlasnie
konca $wiata z konsternacjg pochylaja si¢ nad surowym ziemniakiem?
Zycie jako autentyczna egzystencja oznacza ciggle podejmowanie ry-
zyka bez nadziei znalezienia oparcia w jakiej$ formie absolutu - i cho¢
jest to zadanie by¢ moze niewdzieczne, to w nim wlasnie przejawia
si¢ pelnia zycia jako tworczosci. Zas dekonstrukcja znaczen trady-
cyjnie przypisanych pojeciom nie tylko sprzyja dewaluacji wartosci,
lecz takze (zwrotnie) pobudza kreatywnos¢ w obszarach dotychczas
niepenetrowanych w kontekscie duchowym. Wystarczy przesledzi¢, ile
poczyniono dotychczas interpretacji religijnych obrazéw jako symboli
o soteriologicznym znaczeniu; kto za§ w tym kontekscie pokazal po-
tencjal surowego ziemniaka?

Bal M. Wedrujgce pojecia w naukach humanistycznych, przet. M. Bucholc, War-
szawa 2012
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