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The article is a meta-study and provides an original typology of research on film and religion, based
on Polish and English academic sources. The author proposes to divide this field of research into four
main domains, which he names successively: substantial-theological, anthropological-mythological,
socio-cultural and post-secular. The following descriptive criteria were used to introduce this division:
the relationship between religion and culture adopted (usually implicitly) in a given direction of
research, the concept of both human and religion emerging from them, and the established subject
and scope of research, as well as the basic set of tools used within them. The proposed systematic is
intended to help capture the significant differences between the main types of research on film and
religion, both in terms of research assumptions, methods of analysis, and set goals.
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Karel Dobbelaere, belgijski socjolog religii i badacz proceséw se-

kularyzacyjnych, w podsumowaniu jednego ze swoich artykuléw pisat:
Socjologowie nie powinni interesowac sig istota religii, gdyz jest to problem
filozoficzny. Dla nich najwazniejszym aspektem religii jest to, ze bywa ona
definiowana na rézne sposoby przez rézne kategorie osob, w zaleznosci od
ich pozycji i kontekstu sytuacyjnego. Definicje te sg takze zalezne od proce-
su historycznego. [...] Socjolog powinien trzymac si¢ z dala od wszelkich
pozycji ideologicznych. Moze temu sprosta¢ pod warunkiem, ze zaniecha
definiowania religii. Powinien natomiast analizowa¢ definicje religii for-
mulowane przez badane przez niego kategorie spoleczne[l].

W niniejszym artykule chcialbym przyja¢ podobne zalozenie, to
znaczy wcieli¢ sie w ,,socjologa’, ktdry zamiast na wstepie definiowad,
czym jest religia (w filmie), stara si¢ zrozumie¢, w jaki sposob funk-
cjonuje ona w filmoznawczym dyskursie naukowym. Sadze bowiem,
ze rozmaite, czesto bardzo od siebie odmienne, sposoby definiowania
religii oraz — bedace ich pochodng - konceptualizacje dotyczace wza-
jemnych zwigzkow kina i religii ujawniaja si¢ wyraziscie w tym obszarze
badawczym, a przy tym przedstawiciele poszczegdlnych nurtéw tych
badan zbyt rzadko podejmowali wysitek dostrzezenia konkurencyjnych
uje¢. Na przykladzie polskich i anglosaskich prac z pogranicza kina
i religii chcialbym wigc wyodrebnié i scharakteryzowa¢ gtéwne nurty

[1] K. Dobbelaere, Socjologiczna analiza definicji wybdr i wprowadzenie W. Piwowarski, Krakow 2012,
religii, [w:] Socjologia religii. Antologia tekstow, S.173-174.
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w studiach nad filmem i religig, a w ramach tego podziatu zastanowi¢
sie nad nastepujacymi kwestiami: przyjmowang w danym nurcie badan
(najczesciej implicite) relacja miedzy religia a kultura, wytaniajaca si¢
z nich koncepcja zaréwno czlowieka, jak i samej religii oraz wyznaczo-
nym (zwykle juz explicite) zakresem tych badan, a takze podstawowym
zbiorem narzedzi wykorzystywanym w ich ramach. Tak duzy poziom
ogdlnosci moich rozwazan z koniecznosci musi by¢ obarczony ryzy-
kiem pewnego uproszczenia, sadz¢ jednak, ze wypracowane modele
moga okazac si¢ pomocne i funkcjonalne zaré6wno przy projektowaniu
kolejnych prac badawczych, jak i w analizie tych juz istniejacych.

Melanie J. Wright w ksigzce Religion and Film. An Introduction
przywoluje ,,empiryczng” taksonomie Williama R. Telforda dotyczaca
tego, jakie filmy tworzg przedmiot badan zaliczanych do studiéw nad
filmem i religig. To ciekawe zestawienie obejmuje filmy, ktore:

(1) korzystaja z religijnych tematéw, motywéw lub symboli w swoich
tytutach;

(2) maja fabule, ktdra czerpie z religii (szeroko zdefiniowanej, tak aby
obejmowata zjawiska nadprzyrodzone i okultyzm)

(3) sa osadzone w kontekscie wspolnot religijnych;

(4) uzywaja religii do definiowania postaci;

(5) zajmuja sie bezposrednio lub posrednio religijnymi postaciami
(np. Buddg lub aniotami), tekstami lub lokacjami (takimi jak niebo
lub pieklo);

(6) wykorzystuja religijne wyobrazenia, aby zglebi¢ doswiadczenia oraz
przemiang lub nawrdcenie postaci;

(7) poruszaja tematy i problemy religijne, w tym kwestie etyczne([2].

Zestaw ten dowodzi, jak rozbudowany jest przedmiot opisywa-
nych badan, nawet jesli material filmowy zidentyfikowano i uporzad-
kowano tu gtéwnie ze wzgledu na obecne w filmach motywy i podej-
mowane tematy, a wiec przede wszystkim na poziomie fabularnym.
Stad kluczowe wydaje mi sie rozpoznanie ugruntowanych i najczesciej
przyjmowanych perspektyw badawczych, kazdorazowo wyznaczaja-
cych nie tylko zasieg i zakres badan, ale takze sytuujacych autorke/
autora w $cisle okreslonej pozycji podmiotowej wobec podejmowanych
zagadnien.

Opisane w literaturze przedmiotu sposoby naukowego badania
pogranicza filmu i religii podzielilbym - ze wzgledu na dominujaca
w nich perspektywe i wyrazne sfunkcjonalizowane — na cztery grupy.
Te zasadniczo odmienne podejscia okreslitbym mianami: substan-
cjalno-teologicznego, antropologiczno-mitologicznego, spoteczno-

-kulturowego i postsekularnego. Poszczegdlne nurty zamierzam opisac

w kolejnych czgsciach tej pracy, pomocniczo postugujac si¢ tabelami
prezentujacymi skrétowo gtéwne wyrdzniki poszczegélnych nurtéw
wedle wspomnianych juz kryteriéw poréwnawczych.

[2] M.J. Wright, Religion and Film. An introduction,
London - New York 2007, s. 19.
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Tabela 1. Nurt substancjalno-teologiczny w badaniach nad filmem i religia

Wyrézniki Nurt substancjalno-teologiczny
Relacja migdzy religia a kulturg oddzielenie i podporzadkowanie
Koncepcja czlowieka homo sacer

Koncepcja religii substancjalna

Przedmiot badan kino religijne, kino metafizyczne

Kluczowe pojecia (narzedzia badawcze) | sacrum i transcendencja

Ujecie substancjalno-teologiczne w badaniach nad filmem i reli-
gia wyrasta z nominalnego|[3] definiowania religii opartego na pojeciach
sacrum i transcendencji (lub innych, petnigcych podobne funkcje),
a wiec ideach odsylajacych do numinotycznego (by uzy¢ klasycznego
terminu Rudolfa Otto) odczucia istnienia i obecno$ci tego, co nadnatu-
ralne i $wiete. W ujeciu tym religia traktowana jest nie jako instytucja
spoleczna, lecz - jak pisze Grzegorz Kubinski - ,,jest realnym i wrecz
fizycznym narzedziem tworzenia granic, a jednocze$nie ona sama
umozliwia ich znoszenie, bedgc przestrzenig pomiedzy przestrzenia-
mi”[4]. Wynika to z faktu, ze tak zdefiniowana swieto$¢ (u Rudolfa Otto,
Mircei Eliadego, Gerardusa van der Leeuwa czy Petera Bergera) jest
czyms$ catkowicie innym od ludzkiej bytnosci[5], a jej doswiadczenie
mozliwe jest jedynie w ograniczony sposob: dzieki hierofanii, apore-
tycznemu oddzialywaniu samej tej $wigtosci. Nie moze wiec dziwié, ze
w nurcie substancjalno-teologicznym film (i - szerzej - cata kultura, nie
tylko popularna) oraz religia pozostaja fenomenami bardzo od siebie
odleglymi i Ze dopiero pewne specjalne zabiegi artystyczne pozwalaja
to oddzielenie pokona¢, tak by ukaza¢ w filmie jakosci ,,obce”, a wigc
przynalezne do sfery tajemnicy i sacrum.

Myslenie to laczy sie w pracach filmoznawczych najczesciej
z podejsciem teologicznym, tworzac nurt o najdluzszej, siegajacej
przelomu lat 60. i 70., tradycji[6]. Polaczenie to jest Zrédtem istotnych
napie¢ charakteryzujacych ten nurt badan ze wzgledu na to, ze teologia
odsyta do odrebnosci poszczegolnych religii (ich systemdw pojecio-

7

[3] Cytowany Karel Dobbelaere stwierdza, iz najbar-
dziej podstawowy podziat definicji religii obejmuje
ich dwa rodzaje: substancjalne (nominalne) oraz
funkcjonalne. Idem, op.cit., s. 160. Roland Robertson
z kolei méwi o definicjach nominalnych (wyzna-
czanych arbitralnie) oraz realnych (formutowanych
w oparciu o badania empiryczne); obie denominacje
wydajg si¢ w znacznej mierze ze sobg pokrywac.

R. Robertson, Gtéwne zagadnienia analizy religii,
[w:] Socjologia religii..., s. 177.

[4] G. Kubinski, Figury i wydarzenia. Filozofia limi-
nalna: Agamben, Badiou, Negri, Warszawa 2011, s. 11.
[5] Jak pisat Franz X. Kaufman, ,,[p]ojecie to [$wie-
tosci — przyp. A.D.] wskazuje na dualistyczng wizje

$wiata, w ktdrej $wiat codziennego doswiadczenia
zostaje przewyzszony, uzupelniony czy zdyskrymi-
nowany przez symboliczny porzadek $wietosci. [...]
Doswiadczenie $wigto$ci, jawiacej si¢ jako tajemnica,
ktora czlowiek nie moze dysponowa¢, stanowi gwa-
rancje¢ jednosci $wiata” W dalszej czesci wywod Kauf-
mana podsumowuje krytyke kierowana pod adresem
dominujacego w religioznawstwie ogélnym pojecia
religii w oparciu o kategorie $wieto$ci. Zob. idem,
Religia i nowoczesnosé, [w:] Socjologia religii..., s. 428.
[6] Zarys tej tradycji w odniesieniu do wyznan
chrzescijanskich przedstawia Robert K. Johnston

w ksigzce Reel Spirituality: Theology and film in dialo-
gue, Grand Rapids 2006.
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wych i dogmatdéw), za$ religijne sacrum w znaczeniu substancjalnym
ukazywane jest zwykle jako uniwersalne, ponadludzkie, przekracza-
jace partykularne porzadki. Robert K. Johnston przypomina jednak,
powolujac si¢ na ustalenia Edwarda Farleya, Ze sam termin ,,teologia”
w znaczeniu przednowoczesnym odnosit sie do indywidualnego po-
znania Boga, oznaczal raczej duchowy wglad i madros¢, wiaczajac
w to poznanie mistyczne, i dopiero od czaséw wczesnej nowozyt-
nosci, wraz z uformowaniem si¢ uniwersytetow, zaczyna narastaé
rozumienie teologii jako dyscypliny naukowej i filozoficznej opartej
na systemie poje¢ i dogmatdw, ktére staja si¢ normatywna wiedza
o Bogu[7]. Wlaénie ta podwdjno$¢ rozumienia teologii wydaje sie
wspolgraé, cho¢ nie bez zgrzytéw, z substancjalnym ujeciem samej
religii w pracach autorek i autoréw reprezentujacych opisywany nurt
badan nad filmem i religia.

Wylaniajaca si¢ z nich koncepcja czlowieka jest naturalng po-
chodng przyjmowanych w tym nurcie zatozen na temat religii i jej
relacji z kulturg, ktéra zawrze¢ mozna w formule homo sacer. Przy czym,
co chciatbym podkresli¢, koncepcja cztowieka (wprowadzona tu jako
jeden z wyrdznikéw dla poszczegdlnych perspektyw) nie dotyczy tylko
bohatera filmowego; jest wynikiem sprzezenia zwrotnego miedzy $wia-
tem przedstawionym filmu a rzeczywistoscig pozafilmows i najczesciej
ujmuje sie ja w trybie refleksji, postulatow i przestanek antropologicz-
nych, ktérych zrédlo zwykle ulokowane jest zewnetrznie w stosunku
do dzieta filmowego jako przedmiotu badan. Homo sacer pojawia si¢
W proponowanym przeze mnie rozréznieniu nie w rozstawionym przez
Giorgio Agambena rozumieniu (niemogacego by¢ ztozonym w ofierze,
nagiego zycia[8]), lecz w ujeciu pochodzacym z pism Emile'a Durk-
heima, Rudolfa Otta czy Mircei Eliadego, niepozbawionym jednak
zasadniczej dychotomii. Marek Sokotowski, odnoszac sie do etymologii,
przypominal, iz ,,[p]ochodzace z jezyka umbryjsko-oskijskiego stowo
sacer oznacza zardwno «poswiecony bogom», jak rowniez «poswiecony
bogom podziemnym, przeznaczony na smier¢; przeklety»”[9]. O ,niebez-
piecznej mocy tkwigcej w manifestujacych si¢ przejawach $wietosci”[10]
pisal takze Peter Berger. Kubinski dodawal zas, ze w ,,klasycznym ro-
zumieniu religii jako $wietosci posiadajgcej nie tylko pozytywny, ale
takze niebezpieczny aspekt, moze ona otworzy¢ droge chaosowi - jako
dzialalnosci profanicznej i anomiczne;j”[11]. Ta dialektyka, przyjmujaca
rézne formy — trwogi, moralizatorstwa, utyskiwania na wspolczesna
ze$wiecczong kulture — czesto towarzyszy piszacym o filmie w nurcie
religijno-teologicznym i przez to niejako okresla figure odbiorcy filmu

[7] Idem, Theological approaches, [w:] The Routledge [9] M. Sokotowski, Kosciét, kino, sacrum. W poszu-

Companion to Religion and Film, red. J. Lyden, Lon- kiwaniu definicji filmow o tematyce religijnej, Olsztyn

don - New York 2011, s. 314-315. 2002, S. 65.

[8] Zob. G. Agamben, Homo sacer. Suwerenna wladza  [10] P. Berger, Swigty baldachim. Elementy socjologicz-

i nagie zycie, przet. M. Salwa, Warszawa 2008. nej teorii religii, tum. W. Kurdziel, Krakéw 2002,
S.59.

[11] G. Kubinski, op.cit., s. 10.
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(za posrednictwem bohatera filmowego i w dialogu z nim) jako czto-
wieka toczgcego boj o wlasng dusze.

Reprezentanci tego nurtu badan nad filmem i religia najczesciej
zajmuja si¢ kinem religijnym w sensie $cistym[12] (w tym, rzecz jasna,
filmem biblijnym) oraz kinem okre§lanym mianem ,, metafizyczne-
go”[13], cho¢ nie wyczerpuje to oczywiscie przedmiotu ich zaintere-
sowan. Kluczowe dla swojej refleksji nad tymi fenomenami narzedzia
opieraja z jednej strony na pojeciach transcendencji i sacrum[14] (co po-
zostaje w oczywistym zwigzku z substancjalnym rozumieniem religii),
z drugiej za$ - na charakteryzujacych okreslone wyznanie (najczesciej
chrzescijanskie) tekstach, przekazach, doktrynach i symbolach (odsyta-
jac w ten sposdb, nie zawsze wprost, do konkretnej religijnej ortodoksji
i teologii[15]). Szczegolne pigtno na catym nurcie tych badan odcisneli
Amédée Ayfre i — zwlaszcza — Paul Schrader (poZniejszy scenarzysta,
miedzy innymi stynnych filméw Martina Scorsesego — Taksowkarza,
Wicieklego byka i Ostatniego kuszenia Chrystusa, oraz rezyser). W wy-
danej pierwotnie w 1972 roku ksiazce Transcendental Style in Film:
Ozu, Bresson, Dreyer Schrader ukul pojecie stylu transcendentalnego
i ukazywal jego mozliwoéci w ,,przeprowadzaniu widza przez zyciowe
proby i doswiadczenia az do [odkrycia — przyp. A.D.] przejawow Trans-
cendencji [...]”[16]. Schrader pisal tez, iz styl transcendentalny stuzy
,wyrazeniu Swietego”[17], ktérego rozumienie w jego pracy pozostaje
w zgodzie z przedstawionym przeze mnie substancjalnym ujeciem
religii. Wedlug autora styl transcendentalny przenika kompozycje oraz
warstwe estetyczng filméw bedacych jego najlepszymi realizacjami[18],
obejmujac przy tym trzy stadia rozwoju filmowej diegezy (od reali-
stycznego ukazywania codziennoscii ,,niewspdtmiernosci” wynikajacej
z redukcji srodkéw filmowego wyrazu, przez moment graniczny, bedacy
emocjonalng kulminacjg i fabularnym rozstrzygnieciem akgcji, az do
osiggniecia finalnego stanu stabilnosci i zastoju, bedacego najglebszym
wyrazem duchowosci i wynikiem oddzialywania Transcendencji)[19].

To mlodziencze (autor w momencie ukazania sie ksigzki miat
zaledwie 26 lat) studium wywarlo ogromny wptyw na myslenie o kinie
religijnym jako o potencjalnym wehikule sakralnosci, §wigtosci czy

9

[12] Por. M. Marczak, Poetyka filmu religijnego,
Krakéw 2000.

[13] Mariola Marczak uznaje ,,film metafizyczny”

za okre$lenie paragatunkowe, odnoszace si¢ gtow-
nie do poruszanej w danym filmie problematyki

oraz sfery znaczen (czy tez pytan), ktére zbiezne sg

z zakresem refleksji metafizycznej ujmowanej na
sposob filozoficzny. Por. eadem, Miedzy kontemplacjg
a dramatem. O pewnej tendencji w kinie religijnym

i metafizycznym ostatnich lat, [w:] Sacrum w kinie de-
kade pézniej, red. S.J. Konefal, M. Zelent, K. Kornacki,
Gdansk 2013, s. 25-26.

[14] Dobrego przyktadu dostarcza wspomniana
ksigzka Marioli Marczak i zaproponowane w niej —

za Amédéem Ayfrem - kategorie ,,stylu transcenden-
¢ji” i ,stylu inkarnacji”. ,,Kino sacrum” poddawat za$
namystowi Marek Sokotowski, op.cit.

[15] Autorem licznych prac poswigconych filmowi
biblijnemu i religijnemu, odnoszacych si¢ z dbaloscia
(cho¢ nie 7Zle pojmowang, bezkrytyczng ortodoksja)
do nauki katolickiej, jest w Polsce Marek Lis.

[16] P. Schrader, Transcendental Style in Film: Ozu,
Bresson, Deyer, Oakland 2018, s. 18s.

[17] Ibidem, s. 35.

[18] Schrader zaliczat do nich filmy Yasujiré Ozu

i Roberta Bressona, w nieco mniejszym stopniu Carla
Theodora Dreyera.

[19] Ibidem, s. 110.
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transcendencji, ale spotkalo sie pdzniej takze z licznymi polemika-
mi[20]. Istotny jest dla mnie jednak fakt, iZ mozna potraktowac je jako
modelowy przyklad substancjalno-teologicznego studium na temat
zwigzkow filmu i religii. Za dowdd kontynuacji idei Schradera postuzy¢
za$ moze fragment wstepu autorstwa Bartosza Wieczorka do ksigzki
zatytutowanej Perspektywa teologiczna w badaniach nad filmem:

Warto tez podkreslié, iz préba ,,dotkniecia” Transcendencji w filmie nie
jest tozsama z okre$long forma religijng, co oznacza, iz film musi mie¢ -
i faktycznie ma — wiasne formy ewokowania Transcendencji, ktdre sa
dlan najwlasciwsze. Na obecnym stanie badan wydaje sig, iz najbardziej
uprzywilejowanym sposobem prezentacji tego, co transcendentalne, jest
jego ,ukrywanie” w strukturze filmu za pomocg okreslonych srodkoéw,
ktore musza by¢ odczytane i wladciwie zinterpretowane. Kazdy z twércow
ma oczywiscie wlasciwy sobie zestaw §rodkow artystycznych, ale zasad-
niczo mozna je polaczy¢ w pewne typy i kategorie, ktére beda wspolnie
pewnym ,kanalem’, przez jaki film komunikuje nam rzeczywisto$¢ nie-
widzialna. [...] Tworcy ,tropiacy” swoimi obrazami sacrum podazaja do
najdalszych granic cztowieczenstwa. Nieuchronnie wychodza poza ramy
codziennego doswiadczenia, zorientowani sg na tajemnicg, na ,zderzenie”
z Nieznanym|[21].

Tytulem komentarza i podsumowania chcialbym zwréci¢ uwage
na pewne newralgiczne miejsca pojawiajace si¢ u obu wspomnianych
autor6w, ktdre sygnalizuja jednocze$nie warte namystu i potencjal-
nie problematyczne cechy badan prowadzonych w tym nurcie[22].
Po pierwsze, kategoria sacrum, na co zwracali uwage cho¢by Ma-
rek Sokolowski, Zbyszek Dymarski czy John C. Lyden, jest ,,uboga
i niezbyt jasna”[23], nieostra, co utrudnia jej zastosowanie w studiach
filmoznawczych (i nie tylko w nich). Wiaze si¢ to z podstawowym
napigciem w tonie badan substancjalno-teologicznych, o ktérym juz
wspominalem, a ktore skutkowa¢ moze nieuzasadniong paradoksal-
no$cig na poziomie pojeciowym, wystepujaca wowczas, gdy zamiast
o konkretnym wyznaniu méwi si¢ o sacrum, transcendencji czy du-
chowosci, mimo Ze teologiczny punkt odniesienia pozostaje catkiem

[20] Dotyczyly one zwlaszcza problemu realizmu
filmowego u tworcow ,kina transcendentalnego™
czy rzeczywiscie mozna w ich przypadku méwi¢

widza zastojem”. J. Lyden, Film as Religion. Myths,
Morals, and Rituals, New York — London 2003, s. 26.
Por. tez M.J. Wright, Religion and Film..., s. 48.

o realizmie, czy tez raczej antyrealizmie? I czy rze-
czywiscie ten styl to jedyny sposob na zblizenie kina

do doswiadczenia religijnego? ,,Ksigzka rozwija tezg —

pisal John C. Lyden - ze pewien styl filmu, w szcze-
golnosci realistyczny styl rezyseréw Yasujird Ozu,
Roberta Bressona i Carla Dreyera, tworzy poczucie
«nieobecnodci» dzigki oszczednej technice ograni-
czajacej montaz, ruchy kamery i fabularng akcje do
minimum. [...] W rzeczywistosci jednak ten styl nie
jest wlasciwie «realistyczny», poniewaz jego ostatecz-
nym celem jest «powalenie» codziennego poczucia
rzeczywistosci za pomocg techniki, ktéra wstrzasa

[21] B. Wieczorek, Wstep, [w:] Perspektywa teolo-
giczna w badaniach nad filmem, red. B. Wieczorek,
Krakow 2018, s. 6-7.

[22] Nie jest mojg intencja sugerowanie przy tym,
ze ktokolwiek z wymienionych tu lub w kolejnych
partiach tekstu autorek i autoréw nie jest §wiadomy
metodologicznych ograniczen pojawiajacych si¢ na
ich drodze. Chodzi mi raczej o przekazanie i pod-
sumowanie pewnych zastrzezen, ktore czestokroé¢
odnalez¢ mozna w przywolywanych tu pracach.
[23] M. Sokotowski, op.cit., s. 67.
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jasny (cho¢ wprost nienazwany). Po drugie, sacrum i transcendencja
traktowane sg niejednokrotnie jak pojecia tylez tajemnicze, co uniwer-
salne, obejmujace swym niepodzielnym zasigegiem calg (kosmiczng)
ludzka i pozaludzka rzeczywistos¢ kulturowa i duchowa, co wydaje
sie zalozeniem zbyt daleko idacym i zupelnie niesprawdzalnym. Po
trzecie, istnieje w tym nurcie silna pokusa ,.ekskluzywizmu teologicz-
nego’[24], a wigc mniej lub bardziej jawnego przyznawania teologii
prymatu estetyczno-ideowego nad filmem, a takze ustanawiania jej
w roli ,cenzora” dla utworéw artystycznych. Dowodem na to jest
wyczulenie na zmiany i modyfikacje okre§lonego przekazu (np. bi-
blijnego), skutkujgce uzywaniem silnie wartosciujacych sformutowan
pojawiajacych si¢ w tego rodzaju studiach, takich jak: ,,naduzycie”,
»falszywa antropologia’, ,btedna wizja’, ,dyskusyjne rozwigzanie’,
»uzasadnione watpliwo$ci” itd. Sg one wyraznym s$ladem traktowania
okreslonej ortodoks;ji religijnej (czy tez teologicznej) jako nadrzedne;j
wobec analizowanego tekstu kultury, ktorego idealna realizacja pole-
ga¢ by miala na ,,dochowaniu wiernos$ci”. Za pochodng tego samego
problemu uzna¢ mozna takze instrumentalne wykorzystywanie filmu
jako ilustracji (badz kontrprzyktadu) dla zalozonych z géry prawd
wiary, koscielnych przykazan czy etycznych postulatéow. I wreszcie
po czwarte, przynajmniej do pewnego stopnia problematyczna musi
jawi¢ sie paradoksalna w gruncie rzeczy konstrukcja metodologiczna,
pochodzaca od Schradera, a obecna takze w cytowanym fragmencie
autorstwa Bartosza Wieczorka, ktdra zaklada ,,pokazywanie przez
ukrywanie”. Nie twierdze, ze jest to konstrukcja calkiem watpliwa
czy falszywa, niemniej czesto prowadzi ona do swoistego zawodu czy
negatywnego ogladu analizowanych dziel, gdy ich struktura formalna
nie prowadzi ostatecznie do pozadanej w tym nurcie hierofanii. Sadzg,
ze ktopotliwos¢ tej konstrukeji polega takze na tym, iz pozwala ona
utaja¢ skomplikowane zwigzki miedzy substancjalnym ujmowaniem
religii a kryjaca si¢ za tym niejednokrotnie obrong okreslonej orto-
doksji religijnej, ktéra nie daje si¢ jednak zamkna¢ wylacznie w sub-
stancjalnym credo.

Tabela 2. Nurt antropologiczno-mitologiczny w badaniach nad filmem i religia

Wyrézniki Nurt antropologiczno-mitologiczny
Relacja migdzy religia a kulturg podobienistwo, nierozerwalny zwigzek
Koncepcja cztowieka homo religiosus

Koncepcja religii funkcjonalna

kultura filmowa, kino popularne,

Przedmiot badan .
world cinema

Kluczowe pojecia (narzedzia badawcze) | mit i rytuat

[24] Takze okre$lenie Marka Sokotowskiego. Ibidem,
s. 99.
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Drugi, osobny dzial stanowig w moim przekonaniu antropolo-
giczno-mitologiczne badania nad filmem i religig. W tym typie badan
dominujg funkcjonalne konceptualizacje religii, a wiec takie, ktdre
kiadg nacisk na jej strukture i role spoteczng, opisujace ,jakie jest dzia-
tanie religii i jakie sg konsekwencje tego dzialania w odniesieniu do
kontekstu strukturalnego religii”’[25]. Definicje te przyjmuja, ze reli-
gia to system symboli oraz zespot przekonan, wierzen i praktyk spet-
niajacy liczne funkcje, przede wszystkim uzasadniajacy czlowiekowi
jego istnienie w $wiecie i odpowiadajacy na zasadnicze egzystencjalne
pytania[26]. Przyjecie takiego rozumienia religii sprawia, ze badacze
nalezacy do tego nurtu refleksji nad filmem i religig inaczej definiuja
relacje miedzy nimi: rezygnuja z tezy o zasadniczej i istotowej réznicy,
akcentujac podobienstwa wystepujace miedzy opisywanymi fenome-
nami. W ujeciu antropologiczno-mitologicznym religia nie tylko jest
wlasciwie nierozdzielna od kultury, a raczej wspottworzy ja i ksztaltuje,
ale takze — podobnie jak inne jej sfery — podlega rozmaitym przeobra-
zeniom i wplywom.

Badania prowadzone z tej perspektywy wykorzystujg jako pod-
stawowe narzedzia badawcze pojecia mitu i rytuatu (niektére pra-
ce zwiastujg to juz w swoich tytutach - jak choc¢by Film as Religion.
Mpyths, Morals, and Rituals Johna C. Lydena oraz Representing Religion
in World Cinema. Filmmaking, Mythmaking, Culture Making pod re-
dakcja S. Brenta Plate’a). Tradycja intelektualna oraz literatura antro-
pologiczna kryjaca sie za tymi pojeciami jest, oczywiscie, olbrzymia,
stad pojawia sie konieczno$¢ ich zawezenia do okreslonego ujecia.
Czesto sg to ujecia klasyczne, tak wiec nie moze dziwié, ze w pracach
autoréw tego nurtu czesto pojawiaja sie nazwiska klasykéw antropologii,
jak cho¢by: James Frazer, Carl Gustav Jung, Joseph Campbell, Mircea
Eliade, Claude Lévi-Strauss czy Clifford Greetz. Wspomniany Lyden
obficie odwoluje si¢ w swoich badaniach do Greetza, Brent Plate zas,
definiujac rytual, przywoluje definicje Mary Douglas[27]. Manifestujace
sie w pracach badaczy tego nurtu przekonanie, ze w poszczegdlnych,
kulturowo (na przyklad etnicznie, narodowo, historycznie) zdefinio-
wanych spofecznosciach odnalez¢ mozna wzorce bardziej ogdlne lub
charakteryzujace si¢ dlugim trwaniem i ze $wiadczy¢ o nich moga,
miedzy innymi, okre§lone mity i rytuaty, pozwala okresli¢ modelowa

[25] K. Dobbelaere, op.cit., s. 160. ktora uznaje za najbardziej nos$na i przydatna w bada-
[26] Przykladowo J. Milton Yinger ujat to tak: ,Mo- niach religijnych aspektéw filmu. Badacz wnioskuje
zemy przeto okresli¢ religie jako zesp6l przekonan nastepujaco: ,,Jedli film rzeczywiscie, jak twierdzg,

i praktyk, za pomoca ktorych okreslona grupa stawia ~ funkcjonuje tak jak religia w definicji Geertza, to
czolo [...] wielkim problemom ludzkiego zycia. podobnie jak religia oferuje polaczenie pomiedzy tym
Jest to odmowa kapitulacji w obliczu $mierci, klgsk $wiatem a «tamtym» $wiatem wyobrazonym, propo-

i niepowodzen, niezgoda na to, by wrogie nam sity nujgc zaréwno modele rzeczywisto$ci, jak i modele
zniszczyly sie¢ naszych ludzkich powigzan”. Cyt. za: dla rzeczywistosci” J.C. Lyden, op.cit., s. 53. Wigcej

K. Dobbelaere, op.cit., s. 161.

na ten temat prac obu badaczy zob. A. Domalewski,

[27] Lyden utrzymuje, ze kino spelnia definicyjne Za horyzontem kina religijnego. O najnowszych bada-
wymogi religii wedtug koncepcji Clifforda Geertza, niach filmu i religii, ,Ekrany” 2019, nr 3-4, s. 103-107.
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koncepcje antropologiczng w tym typie refleksji jako homo religiosus,
cho¢ to Eliadowskie[28] sformutowanie w tym przypadku w niewielkim
stopniu odnosi si¢ do oddzialywania sacrum. Uniwersalno$¢ religii
polega tu raczej na formie niz tresci i odsyla do jej symbolicznej, mi-
tycznej i rytualnej struktury, a nie do numinotycznej substancji czy
sakralnego charakteru, ujawniajacego si¢ w owych symbolach i mitach.
Antropologiczno-mitologiczna perspektywa zbliza do siebie film

i religie, w wyniku czego nastepuje przesunigcie refleksji w kierunku
badania samego medium filmowego oraz szeroko pojetej kultury fil-
mowej. Szczegdlnie czesto tryb ten stuzy albo do badania kina popu-
larnego, albo stanowi metodologiczne zaplecze w pracach na temat tak
zwanego world cinema. W pierwszym przypadku chodzi o odstonigcie
»mitycznych” wzorcow zachowania i religijnych znaczen ukrytych w po-
pularnych, ,,$wieckich”[29] obrazach (tudziez catych gatunkach filmo-
wych - jak w przypadku pracy Johna C. Lydena[30]). W studiach tego
rodzaju postulowane jest tez zwykle wieksze zainteresowanie recepcja
filméw przez szeroka widownie. Druga mozliwo$¢ uwzglednia bada-
nia kinematografii krajow peryferyjnych, z zachodniej perspektywy
nienalezacych do kulturowego centrum. Filmy traktowane s3 wowczas
jako artefakty stanowigce wziernik — podobnie jak inne dzieta kultury
materialnej i niematerialnej — w kulture danego obszaru. Takie zadanie
przy$wieca studiom S. Brenta Plate’a[31] czy zbiorowej pracy Religion
in Literature and Film in South Asia[32], traktujacej w wiekszej czesci

o poludniowoazjatyckiej literaturze.

Ciekawa i oryginalng rodzima publikacja, bedaca doskonalym
przykladem antropologiczno-mitycznego rodzaju badan nad filmem
i religia, jest rozprawa Agnieszki Morstin-Poptawskiej Jak daleko stgd
do raju? Religia jako pamigé w polskim filmie fabularnym(33]. Autor-
ka udanie adaptuje w niej teori¢ Daniéle Hervieu-Léger do ,badania
wizerunkow polskiej religijnosci zawartych w filmie fabularnym”[34].

Pragne bowiem pochyli¢ si¢ — pisze Morstin-Poptawska — nad przedsta-
wieniami, ktdre niosa ze sobg tropy, §lady lub znaki wskazujace niejako

[28] Por. M. Eliade, Traktat o historii religii, przel.

J. Wierusz-Kowalski, Warszawa 1993.

[29] Zob. Screening the Sacred. Religion, Myth, and
Ideology in Popular American Film, red. ].W. Martin,
C.E. Ostwalt Jr., Boulder 1995. Por. ,,Znajdowanie re-
ligii w $wieckich obrazach moze by¢ postrzegane jako
odkrywanie ukrytych znaczen w filmie, znaczen, ktére
moga by¢ odkrywane, jak ujal to John Lyden, tylko
przez naukowcoéw wprawionych do zawilych metod
analizy”. W.L. Blizek, Using religion to interpret movies,
[w:] The Continuum Companion to Religion and Film,
red. W.L. Blizek, London - New York 2009, s. 30-31.
[30] J.C. Lyden, op.cit.

[31] Brent Plate, wraz z Jolyon Mitchell, jest tez
redaktorem imponujacego przewodnika The Religion
and Film Reader, w ktérym pomieszczono - na typo-

wo antropologiczng modle - teksty o filmie i religii
autorstwa praktykow i teoretykéw kina, poczawszy
od jego poczatkéw az po najnowsze ujecia tematu,
znalazlo si¢ tu nawet miejsce dla fragmentu encykliki
papieza Piusa XI z 1937 roku. W pracy prezentowane
sg teksty autoréw wywodzacych sie z pieciu kon-
tynentéw. Zob. The Religion and Film Reader, red.

J. Mitchell, S.B. Plate, New York — London 2007.

[32] Religion in Literature and Film in South Asia, red.
D. Dimitrova, New York 2010.

[33] A. Morstin-Poptawska, Jak daleko stgd do raju?
Religia jako pamigé w polskim filmie fabularnym,
Krakéw 2010.

[34] Ibidem, s. 24. Sformutowanie ,wizerunki polskiej
religijnosci” jest szczegolnie chetnie stosowane przez
te autorke. Zob. ibidem, s. 26, 97 i in.



[35] Ibidem, s. 26.
[36] Ibidem, s. 36.
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poza siebie; bylyby to wizerunki blizsze w pewnym stopniu ikonom niz
mimetycznym obrazom: wskazujace poza siebie i uruchamiajace religijng
pamigé widza poprzez uobecnienie religijnych senséw, odwotujace si¢ do
pewnych kulturowych toposéw i symboli[35].

Juz w tym fragmencie uwage przykuwa dazenie badaczki do
rozpoznawania ukrytych, przechowywanych pod zewnetrzng powloka
kultury audiowizualnej, religijnych znaczen i senséw, czemu stuzy¢
ma koncepcja religii jako pamieci oraz jedno z jej pojeé-kluczy, jakim
jest tradycja[36]. Autorka $wiadomie konstruuje swéj model badawczy,
w ktorym film fabularny traktowany jest jako zrodto antropologiczne,
za$ religie pojmuje si¢ na sposob funkcjonalny([37]. W swoich rozwaza-
niach badaczka odwoluje sie nie tylko do Daniéle Hervieu-Léger, dziet
Mircei Eliadego i wielu innych antropologdw, ale takze - co znamien-
ne - do studium Johna C. Lydena Film as Religion. Myths, Morals, and
Rituals. Morstin-Poplawska niechetnie odnosi sie za$ do pojecia sac-
rum(38] oraz do nurtu badan kina religijnego[39], co tylko potwierdza
moje ustalenia. Nawet w tym kontekscie uderzajace wydaje si¢ zdanie
zaczerpniete ze stowa wstepnego do ksigzki: ,,Analizowane utwory
filmowe zostaly wiec uporzadkowane pod takim katem, by ze wzgledu
na wywiedzione z nich wizerunki religijnosci mozna je byto postrzegac
jako ogniwa jednej i tej samej opowiesci o istnieniu, zburzeniu i probie
odrodzenia swoiscie polskiego tadu istnienia wspartego na religijnych
fundamentach”[40].

Za uderzajace uwazam to sformulowanie, dlatego ze w otwar-
ty sposob méwi o konstruowaniu wizerunkéw polskiej religijnosci
przez odpowiedni dobér filméw. Wynika z tego bowiem wprost fakt,
ze inny dobdr obrazéw przynidstby odmienne rezultaty badawcze[41],
w czym ujawnia si¢ pewna sprzeczno$¢ w tonie badan zorientowa-
nych antropologiczno-mitologicznie, ktdre przejawiaja sklfonnos¢ do
konstruowania ponadhistorycznych wzoréw kulturowych[42], lecz
ich konstruktywistyczna metoda pozwala jednocze$nie na duzg do-
wolno$¢ w doborze materialu Zrédtowego. W innym wymiarze ba-
dania antropologiczno-mitologiczne spotykajg si¢ ze spodziewanym
zarzutem ze strony krytykdw konceptualnego zblizenia filmu (jako
przyktadu kultury $wieckiej) i religii, zdaniem ktorych grozi to re-

obrazow, ktore ukazujg polska religijno$¢ w ironiczny,
szyderczy czy satyryczny sposob (takich, jak cho¢by

[37] ,,Ujmowanie religii w perspektywie pamieci
umozliwia ponadto skupienie si¢ na niej jako pewnej
rzeczywistosci znakowej, ktora nie istnieje jednakze
sama dla siebie, ale dla czlowieka i niejako wlasnie
w czlowieku, co pozwala na wyjscie od perspektywy
semiotycznej i podazanie w kierunku antropologii

kultury oraz hermeneutyki” — pisze. Ibidem, s. 45-46.

[38] Zob. ibidem, s. 64-68.

[39] Zob. ibidem, s. 68-71.

[40] Ibidem, s. 9.

[41] Autorka nie uwzglednia na przyklad w ogéle

Dzie#i swira Marka Koterskiego, Wesele Wojciecha
Smarzowskiego czy Konopielka Witolda Leszczynskie-
go, by podac tylko kilka przykladow).

[42] Lyden probuje oddali¢ ten zarzut; zdaje on sobie
jednak sprawe, iz zdaniem niektorych ,,[...] podejscia
mitologiczne maja tendencj¢ do ignorowania kon-
tekstu historycznego i odmiennej specyfiki [poszcze-
golnych - przyp. A.D.] religii, wnioskujac, ze idee
religijne sg ahistorycznymi archetypami powszechnie
obecnymi w ludzkiej nie§wiadomosci”. Idem, op.cit.,
s. 33.
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dukcjonizmem socjologiczno-psychologicznym. W tym stanowisku
ujawnia sie sprzeciw wobec traktowania religii wylacznie w katego-
riach spoleczno-antropologiczno-symbolicznych. Dwa inne zarzuty
pod adresem prezentowanego nurtu obejmuja pretekstowe niekiedy
wykorzystywanie filméw - jako ilustracji réznego rodzaju praktyk
czy grup religijnych, bez odpowiedniej problematyzacji samego me-
dium filmowego[43]. Ostatnia watpliwo$¢ dotyczy poje¢ mitu i rytuatu,
podobnie otwartych i wieloznacznych semantycznie, a przez trudno
poddajacych si¢ funkcjonalizacji w badaniach filmoznawczych, co
sacrum i transcendencja.

Tabela 3. Nurt spoteczno-kulturowy w badaniach nad filmem i religia

Wyrézniki Nurt spoleczno-kulturowy
Relacja migdzy religia a kulturg antagonizm i konflikt
Koncepcja cztowieka homo politicus

Koncepcja religii instytucjonalna
Przedmiot badan religia(-e) w filmie
Kluczowe pojecia reprezentacja, dyskurs,
(narzedzia badawcze) tozsamo$¢ spoteczna

Studia nad filmem i religia prowadzone z perspektywy spotecz-
no-kulturowej tworzg trzecig, wyraznie odmienng od dotychczasowych,
strategie badawcza. Dominuje w nich instytucjonalna koncepcja religii
jako wspolnoty wyznaniowej o specyficznej organizacji i doktrynie.
Religia, a wlasciwie religie maja tu swoje $cisle okreslone ramy i desyg-
naty, ktérych odpowiednikiem sg poszczegolne Koscioly i wyznania.
Skoro wiec religia konotuje w tym przypadku specyficzng organizacje,
wywierajaca duzy wplyw na cale grupy spoleczne przez propagowanie
warto$ci instytucjonalnie uznawanych za naczelne, traktowana jest
przede wszystkim jako wazny spoleczny aktor, dysponujacy okreslo-
nymi zasobami oraz silg oddzialywania (takze politycznego). W tym
sensie (w glebokim zwiazku z przyjeta wizja religii) mozna powiedzie¢,
ze podstawowej antropologicznej strukturze odpowiada w tym nurcie
formuta homo politicus. W istocie bowiem badania te koncentruja si¢
na wladzy (nad obrazami, ideami, wyobrazeniami, symbolami etc.),
o ktdra toczy si¢ walka w réznych sferach kultury.

Krzysztof Kornacki w artykule Polskie kino fabularne lat 1945-
1956 wobec katolicyzmu i Kosciota katolickiego pisal:

Na potrzeby dalszych wywoddéw pozwole sobie rozmiescic tre$¢ religii ka-
tolickiej (w jej obiektywnym aspekcie) na wyobrazonej osi (od lewej strony
do prawej) wedlug nastepujacego schematu: doktryna religijna - doktryna
etyczna — doktryna spofeczna katolicyzmu (jako sktadnik doktryny etycz-

[43] Istotnie, Julien R. Fielding w swojej pracy i zwyczajow religijnych Orientu, ktdére przedstawia
Discovering World Religions at 24 Frames Per Second w ksigzce Discovering World Religions at 24 Frames
traktuje filmy po prostu jako egzemplifikacj¢ wierzen  Per Second, Lanham - Toronto - Plymouth 2008.



16

ADAM DOMALEWSKI

nej stosowanej w skali makro) - kult katolicki (w tym liturgia) - organizacja
religijna z podzialem na wspdlnote i hierarchie, a w ramach tej ostatniej:
hierarchie¢ katolicka w Polsce oraz Stolicg Piotrowa (Watykan). Calos¢
miesci sie wiec migdzy biegunami doktryny religijnej (jako fundamentu
jednostkowej wiary, elementu stanowigcego najwazniejszy skladnik au-
tentycznej religijnoéci) a papiestwem (jako elementem religii katolickiej
W najwyzszym stopniu zinstytucjonalizowanym)[44].

W cytowanym fragmencie zwraca uwage kompleksowy opis,
wrecz rozbior tego, jakie elementy sktadowe religii autor traktuje jako
przedmiot zainteresowania przy analizie stosunku polskiego kina do
katolicyzmu. Komponenty te opatrzone s3 uwagg, iz chodzi o obiektywny
aspekt tego wyznania, przy czym Kornacki wyraznie podkresla, ze ,,rola
Kosciota dla definiowania i rozumienia katolicyzmu jest niezbywalna -
Kosciot jest jednym z najwazniejszych elementéw doktryny religijne;
katolicyzmu”[45]. Ujmowanie religii przede wszystkim w jej aspekcie
instytucjonalnym i spotecznym sprawia, Ze nieuchronnie ujawniaja sie
réznego rodzaju antagonizmy i konflikty miedzy nig a innym sferami
kultury, przede wszystkim polityka, ale tez sztuka i popkulturg. Skoro
Koscioly wyznaniowe (i inne formy zorganizowanej religii) sa instytucja-
mi walczacymi o spoleczne zasoby oraz realng i symboliczna wladze, nie
moze by¢ inaczej. Ksigzka Kornackiego $wietnie to ilustruje, jako ze ana-
lizy poszczegdlnych filméw umieszczone sg na sprawnie zrekonstruowa-
nym, historycznym tle, w ktérym toczy sie nieustanna gra miedzy trzema
aktorami: filmowcami, wladza ludowa (z jej kulturalnymi decydentami
i narzedziami politycznego nacisku) oraz wtadzami koscielnymi (z ich
najwazniejszym organem — Konferencja Episkopatu Polski — na czele).

Czesto zdarza sie, ze tego rodzaju badania nad filmem i religia za
swoja matryce przyjmuja badania kulturowe — z mnogoscia obecnych
w nich pradéw intelektualnych[46], szerokim spektrum obszaréw zain-
teresowania[47] oraz otwarciem na nowe nurty badad w humanistyce.
Gléwne pojecia studiow kulturowych (takie jak reprezentacja, dyskurs,
tozsamos¢ czy sprawczo$¢), powracajace w réznych odstonach tych
badan, stuza nie tylko opisowi rozmaitych praktyk kulturowych lub in-
terpretacji dziel artystycznych, ale tez problematyzujg je w odniesieniu
do - postawionych w stan podejrzenia i bacznej obserwacji — trzech

»rezimow”: wladzy, wiedzy i prawdy[48]. Koryfeuszka kulturowo zo-

[44] K. Kornacki, Polskie kino fabularne lat 1945-1956 postkolonializm i studia nad rasizmem.

wobec katolicyzmu i Kosciota katolickiego, ,Blok” [47] Obejmujacym zaréwno kulture popularna, jak
2002, r 1, S. 157-158. Passus ten powtdrzony zostanie i elitarng, gdyz do naczelnych zagadnien w studiach
w lekko tylko zmienionej formie w wydanej trzy lata kulturowych naleza: tozsamo$¢, podmiotowo$¢, pleé,

poziniej ksigzce tego autora, ktdrg uznaje za najlepszy ~ rasa i etnicznos$¢ — zawsze w kontekscie ich kulturo-
przyktad spoleczno-kulturowych badan nad filmem wych reprezentacji. Zob. Ch. Barker, Studia kulturo-
i religia w Polsce. Por. idem, Kino polskie wobec katoli- ~ we. Teoria i praktyka, przel. A. Sadza, Krakéw 2005.

cyzmu (1945-1970), Gdansk 2005, s. 14.

[45] Ibidem, s. 159.

[48] Role trudng do przecenienia odegrat w tym
aspekcie badan kulturowych Michel Foucault, autor,

[46] Do ktorych zaliczy¢ trzeba: marksizm, struktu- ktory odmienit rozumienie pojecia dyskursu oraz
ralizm i - zwlaszcza - poststrukturalizm, psychoana-  stosunkéw miedzy wiedzg a wladza.
lizg, feminizm, studia genderowe, nowy historyzm,
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rientowanych badan nad filmem i religia na gruncie anglosaskim jest
Melanie J. Wright, autorka pracy Religion and Film. An introduction[49].
Autorka ta aplikuje wspomniane pojecia oraz szczegdlna dyspozycje
studiéw kulturowych, jaka jest wrazliwo$¢ na kwestie reprezentacji,
w obreb badan nad filmem i religia, nie rezygnujac z uwzglednienia
specyfiki filmu jako sztuki[50], ale tez przemystu produkujgcego utwo-
ry przeznaczone do masowej konsumpcji[51]. Wynika stad postulat
badaczki, by w badaniach nad filmem i religia uwzgledniaé cztery
podstawowe obszary, w jakich istnieje i jest odbierane dzieto filmowe.
Wymienia ona tu: narracje, styl, kontekst kulturowy i religijny oraz
recepcje[52]. Oprocz aspektu narracyjnego filmu (rozumianego wa-
sko - jako fabula z udzialem bohateréw uczestniczacych w okreslone;j
intrydze) w réwnym stopniu istotne s3 wig¢c zagadnienia stylu filmo-
wego (utozsamianego z inscenizacjg, zdjeciami, montazem, muzyka
i dzwigkiem oraz aktorstwem). Dwa pozostale aspekty wpisuja dzieto
filmowe w okreslony kontekst kulturowy oraz wlasciwg mu sie¢ znaczen
i zalezno$ci (ktéra na uogélnionym poziomie okresla si¢ w badaniach
kulturowych jako porzadek symboliczny[53]).

Studia kulturowe nie wypracowaty osobnej, a przede wszystkim
jednej i wspdlnej, metody badawczej, ktéra faczylaby ich szerokie zain-
teresowania, wewnetrzne zréznicowanie oraz mnogo$¢ wykorzystywa-
nych teorii. Te przypadio$¢, je charakteryzujacg, Chris Barker okresla
nawet ,,ogolnym grzechem catej dyscypliny”[54]. Z eklektyzmu teorii
oraz ,rozciagliwosci” przedmiotu zainteresowania wynika eklektyzm
stosowanych w studiach kulturowych metod, tak ze trudno nazwac je
dyscypling naukowg w tradycyjnym rozumieniu (nalezaloby raczej
moéwi¢ wich przypadku o réznych formach wielosci dyscyplin[55]).
Nie znaczy to jednak, ze nie mozna do poszczegdlnych etapéw analizy
zaproponowanych przez Melanie ]. Wright dopasowa¢ ,wtasciwych”
metod badawczych, majacych dlugg tradycje w humanistyce i wyko-
rzystywanych takze w badaniach kulturowych. Znalazlyby sie wéréd
nich bez watpienia: semiotyka, teoria narracji, dekonstrukcjonizm oraz
badania odbioru[56]. Trzy pierwsze z nich skupiajg si¢ na samym tek-
$cie — w tym przypadku byloby to dzielo filmowe - i dotycza: ,,sposobéw
[...] wytwarzania znaczen dzigki okreslonemu uporzadkowaniu zna-
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[49] M.]. Wright, Religion and Film... Zaréwno
Wright, jak i inni badacze za prekursorska prace

w tym nurcie uznaja ksigzke Margaret Miles, Seeing
and Believing: Religion and values in the movies
71996 roku.

[50] Sztuki, warto dodaé¢, nie tylko narracyjnej: ,,Kie-
dy uczeni koncentrujg si¢ na wspdlnych wymiarach
filmu i tekstu (elementach narracyjnych) z wyta-
czeniem aspektow, ktore odrozniajg film jako film,
powstaja ograniczone analizy”. Ibidem, s. 22.

[51] W innym miejscu badaczka proponuje do bada-
nia relacji miedzy filmem i religia diagram ,,obiegu
kultury”, w ktérym mamy do czynienia z pigcioma

polaczonymi ze sobg na zasadzie ,,kazdy z kazdym”
wierzchotkami, tworzonymi przez pojecia: reprezen-
tacji, tozsamosci, produkcji, konsumpgji i regulacji.
Zob. M.]. Wright, Religion, film, and cultural studies,
[w:] The Continuum Companion to Religion and Film,
red. W.L. Blizek, London - New York 2009, s. 107.
[52] Ibidem, s. 29.

[53] Zob. C. Barker, op.cit., s. 520.

[54] Ibidem, s. 27.

[55] A wiec - Barker podaje tu rézne mozliwosci —

o badaniach trans-, miedzy- czy tez postdyscyplinar-
nych. Ibidem, s. 35.

[56] Ibidem, s. 32-33.



[57] Ibidem, s. 32.
[58] Ibidem.
[59] Ibidem, s. 33.
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kow i kodoéw kulturowych”[57] (semiotyka, nieodfaczna w badaniach
zagadnien stylu filmowego); tworzenia ,,uporzgdkowanych ciggdw
opisowych, ktére maja by¢ zapisem pewnych wydarzen’[58] (teoria
narracji, obecna w analizie fabuty czy genologii filmowej) i wreszcie
»rozlozenia na czesci, przenicowania w celu wyszukania i ukazania
zalozen tekstu [oraz — przyp. A.D.] [...] demontazu hierarchicznych
opozycji pojeciowych”[59] (dekonstrukcja, poszerzajaca analize filmu
o konteksty kulturowe i religijne). Krotko méwigc, podjecie badan nad
filmem i religiag w ramach studiéw kulturowych nie oznacza rezygnacji
z przyjecia okres§lonych metodologii (zawsze w liczbie mnogiej).

Przedmiot zainteresowania badaczy wywodzacych sie z opisy-
wanego kregu najkrécej mozna okresli¢ jako religie w filmie. Mieszcza
sie w tym sformulowaniu prace po$wigcone filmowym reprezentacjom
poszczegdlnych wspolnot religijnych i ich wyznawcdow, czesto obrazy
krytyczne, w ktérych ujawniony zostaje opresyjny lub przynajmniej
ambiwalentny wymiar instytucjonalnej religii. Piszacy o religii w ki-
nie z tej perspektywy czesto siegajg takze po filmy z motywami reli-
gijnymi (na przyklad biblijne lub gatunkowe), ktére odniosly sukces
komercyjny i zyskaly uznanie szerokiej publicznosci, gdyz chetnie
podejmowane s3 tu kwestie znaczenia tych obrazéw dla publiczno-
$ci w okreslonym kontekscie historycznym czy kulturowym. Melanie
J. Wright w swej ksiazce analizuje miedzy innymi: Meczeristwo Joanny
dArc (1928) Carla Theodora Dreyera, Dziesigcioro przykazat (1956)
Cecila B. DeMillea i Pasje (2004) Mela Gibsona, ale takze Kult (1973)
Robina Hardyego i Zakazany owoc (2000) Edwarda Nortona, a wigc
filmy stricte gatunkowe. W przypadku badania filmowych reprezentacji
religii kluczowe znaczenie maja rozmaite (teologiczne i aksjologiczne,
plciowe i seksualne, spoteczne i indywidualne itd.) konteksty zwigzane
z danym wyznaniem, ktére poddawane sg analizie za posrednictwem
i na podstawie wyselekcjonowanych filmoéw.

Krytyka, jaka spotyka badania filmu i religii prowadzone ze
stanowiska studiéw kulturowych, dotyczy zwykle ich ideologicznego
wymiaru. Jednym z ich adwersarzy jest John C. Lyden, ktéry niepo-
chlebnie odnosi si¢ do publikacji Margaret Miles Seeing and Believing:
Religion and Values in the Movies[69]. Zdaniem Lydena autorka zbyt
arbitralnie przypisuje znaczenia analizowanym przez siebie holly-
woodzkim filmom, pomija w tym procesie badania ich odbioru przez
rézne grupy publicznosci i zywi ogélna nieche¢ do kultury popularne;j.
W $wietle dokonanego przeze mnie podzialu badan nad filmem i religia
nie moze dziwi¢, iz Lyden - przedstawiciel strategii antropologiczno-

-mitologicznej - kilkukrotnie dopomina si¢ o wigkszy udzial badan
etnograficznych w pracy Miles[61]. Inne jego zarzuty dotycza jednak
tego, ze badania filméw uskuteczniane przez Miles nie ustanawiaja

[60] Zob. J.C. Lyden, op.cit., s. 27-32.
[61] Ibidem.
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zwigzkow z teologiczng agenda”[62], a tym samym — w domysle - nie

pozostawiajg przestrzeni dla ,,gltebokiego’, ,,duchowego” czy wrecz
»religijnego” odbioru filmoéw. ,,Jesli badacze religii - pisze Lyden — maja
wnies¢ wglad filmoznawczy we wlasne analizy filmowe, powinni zda¢
sobie sprawe, ze dziedzina studiow filmowych moze okaza¢ si¢ koniem
trojanskim, z ktérego wydobedzie sie armia wrogich Zolnierzy, goto-
wych zredukowa¢ religie do ideologii [...]”[63]. Na tym przykladzie

mozna oczywiScie domniemywac, ze zarzuty wobec badan kulturowych
niejednokrotnie wynikajg z (maskowanych badz nie) réznic §wiato-
pogladowych oraz z innych celéw stawianych badaniom filmu i religii
przez autoréw piszacych z odmiennych stanowisk metodologicznych

i epistemologicznych. Niewatpliwie jednak badacze z tego nurtu mniej

zainteresowani s3 duchowym, subiektywnym wymiarem religijnego od-
dzialywania (i jego wyrazem w dziefach filmowych), a bardziej skupiaja
sie na spotecznym znaczeniu religii (ogladanej w filmowym zwierciad-
le), nie mozna jednak sprowadzi¢ ich wysitkéw i ustalen jedynie do

prostej czy wrecz prostackiej krytyki religii. W tym sensie zagrozenie

instrumentalnego wykorzystania dziet filmowych nie jest w tym nurcie

wigksze ani mniejsze niz w pozostatych.

Tabela 4. Nurt postsekularny w badaniach nad filmem i religia

Wyrézniki Nurt postsekularny
Relacja miedzy religia a kulturg ze$wiecczenie,

powrdt w zmienionej formie
Koncepcja cztowieka homo rationale (?)
Koncepgja religii widmowa i nieortodoksyjna
Przedmiot badan kino autorskie, slow cinema

Kluczowe pojecia (narzedzia badawcze) | doswiadczenie, wydarzenie,
ucielesnienie, widzialno$¢, czas

Czwarta strategia w ramach omawianych badan jest stosunkowo
mloda i wcigz podlega ksztaltowaniu. Postsekularyzm, prad intelektual-
ny, z ktorym jest zwigzana, wiaze si¢ z zakwestionowaniem niektérych
tez dotyczacych sekularyzacji jako przedwczesnych, niestusznych lub
eurocentrycznych. Cho¢ bowiem, jak pisze Franz X. Kaufman, nowo-
czesno$¢ niewatpliwie ,uéwiadomila sobie swa niezdolno$¢ kosmizacji
$wiata’[64], to jednak stynna teza Maxa Webera o ,,odczarowaniu $wiata”
przez nieskrepowane sity rozumu okazala si¢ mrzonka. Autora Etyki
protestanckiej powszechnie uznaje si¢ za prekursora mysli sekularnej,
a jego kontynuatorami byli, przynajmniej do pewnego stopnia, takze
Karl Lowith, Carl Schmitt, Ernst Troeltsch i Peter Berger[65]. Jak udo-
wodnili jednak liczni badacze, zwigzki miedzy religia a nowoczesnos-

[62] Ibidem, s. 27. [65] Por. ]. Iwanicki, Procesy sekularyzacyjne a filozo-
[63] Ibidem, s. 32. fia sekularna i postsekularna. Tradycje i wspotczesnosé,
[64] EX. Kaufman, op.cit., s. 435-436. Poznan 2014.
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cig s nad wyraz skomplikowane i niejednoznaczne, za$ sama religia
w drugiej potowie XX wieku i na poczatku wieku XXI wcale nie zanikta,
a w wielu miejscach na $wiecie wrecz $wigcila triumfy. José Casanova
w swoim studium, po pierwsze, zakwestionowal uniwersalno$¢ samej
sekularyzacji[66], a po drugie, dokonal istotnych rozréznien w ramach
tego pojecia. Zdaniem badacza w obrebie tej teorii mieszcza si¢ trzy
catkiem rézne koncepcje (schytek religii jako takiej, roznicowanie sfer
na religijng i $wiecka oraz prywatyzacja religii), z ktérych tylko poste-
pujaca dyferencjacje uznawat on za empirycznie potwierdzong i stuszna.
Na gruncie filozoficznym pojawily sie zas glosy przestrzegajace przed
skutkami sekularyzacji spoteczenstw zachodnich, grozacymi postepu-
jaca dezintegracja i atrofig wiezi migdzyludzkich, a takze polaryzacja
prowadzacg az do rozkwitu fundamentalizméw][67].

Czesciowo uznajgc wiec efekty proceséw sekularyzacji, post-
sekularysci zwracaja uwage na powr6t religii (lub tylko jej ponowne
rozpoznanie) we wspolczesnosci[68]. Jednakze, powiadajg, religijnos¢
dzisiejsza jest nieortodoksyjna: czesto rezygnuje ze zinstytucjonali-
zowanych form jej przezywania i zamienia si¢ w forme amorficznej,
zindywidualizowanej duchowosci[69]. Inny aspekt ,,powrotu religii”
polega zas na tym, ze w wielu obszarach pozornie catkiem ze$wiec-
czonej kultury odnalez¢ mozna $lady, dalekie lub blizsze echa tego, co
dawniej przybieralo posta¢ myslenia w kategoriach religijnych. Religia
nawiedza wiec stechnicyzowane spoleczenstwa ponowoczesne w for-
mie widma[70], ktére musi wydawac si¢ niepokojace dla cztonkdw tych

[66] Przyjmowanie za pewnik tezy, iz religia musi
zanikna¢, uznawat za przyklad eurocentryzmu.
Zob. ]. Casanova, Religie publiczne w nowoczesnym
Swiecie, przel. T. Kunz, Krakéw 2005, s. 33-82.

[67] Zob. J. Habermas, Migdzy naturalizmem a religig.

Rozprawy filozoficzne, Warszawa 2012.

[68] ,.[...] to, co teologiczne — odczarowane, zsekula-
ryzowane, upolitycznione, przemieszczone, wypar-
te — wydaje sie powraca¢ dzi§ w monstrualnej glorii,
wzywajac myslicieli rozmaitych dyscyplin i orientacji
do ponownego przemysélenia fundamentéw niedo-
koniczonego gmachu nowoczesnosci, ktéry to bez
religijno$ci coraz czesciej jawi sie jako «na piasku
zbudowany»”. P. Bogalecki, A. Mitek-Dziemba, Drze-
wo poznania. Wprowadzenie do mysli postsekularnej,
[w:] Drzewo poznania. Postsekularyzm w przektadach
i komentarzach, red. P. Bogalecki, A. Mitek-Dziemba,
Katowice 2012, s. 28.

[69] Stanistaw Obirek ujmuje rzecz nastepujaco:,
»[...] to wladnie wolno$¢ od dogmatu jest wyznaczni-
kiem wspdlczesnego myslenia o religii. Nie oznacza
to jednak wcale rezygnacji z dziedzictwa religijnego
wyrazonego w formie dogmatéw. [...] dogmat nie
przestaje by¢ punktem odniesienia, ale dzieje si¢ to
poza Koéciotami”. Idem, Umyst wyzwolony. W po-

szukiwaniu dojrzatego katolicyzmu, Warszawa 2011,

S. 251-252.

[70] Nawiazuje tu do Derridianskiej widmontologii,
cho¢ widmowos¢ wspolczesnej religii nie wyczer-
puje sie w moim przekonaniu w dekonstrukcyjnym
dyskursie zaproponowanym przez francuskiego filo-
zofa. Tym niemniej warto przytoczy¢ postsekularng

z ducha diagnoz¢ Andrzeja Marca: ,,Kompromitacja
absolutnego rozumu nie pozwolila na jego radykalne
i triumfalne zwycigstwo oraz ostateczne u$mierce-
nie religii, dlatego jej powr6t ma w tym przypadku
charakter resztkowy, widmowy. Okazuje sig, ze nie je-
ste$my w stanie calkowicie pogrzebaé chrzescijanskiej
spu$cizny oraz sie od niej uwolni¢, czyli zrezygnowaé
z element6w, ktore w duzej mierze uksztaltowaly
wspolczesna kulture, jak: caritas, kenoza i odrzucenie
przemocy. Nie mozemy i nie potrafimy kontynuowaé
tradycji religijnej inaczej niz w postaci stabej, czyli
zsekularyzowanej. Dlatego powracajaca oslabiona re-
ligia jest zupelnie inna od jej tradycyjnych wizji [...],
[religijnosci] jednak nie sposob juz wskrzesi¢ ani na
nowo rozpali¢, przywrdci¢ do dawnej postaci”. A. Ma-
rzec, Widmontologia. Teoria filozoficzna i praktyka
artystyczna ponowoczesnosci, Warszawa 2015, s. 122.
Na techniczny i medialny (komunikacyjny) aspekt
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dalece zracjonalizowanych i zeswiecczonych wspolnot[71]. Odkrywa-
nie jej sladéw nie prowadzi do ugruntowania nowych dogmatéw czy
systemow metafizycznych([72], ale jednocze$nie kwestionuje formute
homo rationale, ktora proklamowaly teorie sekularyzacji.

Chociaz nie brakuje twérczosci filmowej, ktorg okresli¢ moz-
na mianem postsekularnej, opracowan na jej temat nie ma dotad
zbyt wiele. Sadze wszakze, Ze ten nurt myslowy swoja najwieksza
reprezentacje i interpretacyjny potencjat zyskuje we wspolczesnych
filmach arthousowych, a wiec nalezacych do obiegu festiwalowego
i wyswietlanych w kinach studyjnych autorskich obrazach utrzyma-
nych z reguly w poetyce realistycznej badz zrealizowanych zgodnie
z paradygmatem narracyjnym kina artystycznego. Duze mozliwosci
postsekularnego obrazowania ujawniaja zwlaszcza filmy z nurtu slow
cinemal[73]. W waznej zbiorowej pracy Religion in Contemporary Eu-
ropean Cinema. The Postsecular Constellation[74], ktora moze postuzy¢
za wyznacznik tego rodzaju badan filmoznawczych, znajduja sie roz-
dzialy po$wiecone wspdtczesnym autorom kina europejskiego, takim
jak Semih Kaplanoglu, Michael Haneke, Bruno Dumont czy Lars von
Trier, ale takze studia proponujgce postsekularne odczytanie tworczo-
$ci XX-wiecznych mistrzoéw kina (Piera Paola Pasoliniego, Krzysztofa
Kieslowskiego i Stanleya Kubricka). Niewatpliwie perspektywa postse-
kularna, jak kazdy nowy paradygmat, przynosi mozliwos¢ rewizji lub
uzupelnienia wczesniejszych ustalenn — w tym przypadku w szczegol-
noéci w odniesieniu do twdrcow, ktérzy nigdy nie byli wystarczajaco
ortodoksyjni, do$¢ ,,religijni’, ale przejawiali ,,metafizyczng” wrazliwos¢
i - jak Ingmar Bergman - dawali wyraz ,,paradoksalnej, agoniczne;j
wierze”[75], bedacej zarazem checig przekroczenia ograniczen ludzkiej
kondycji i subiektywno$ci, jak rowniez celebrujacej (w quasi-liturgiczny
sposob) i roztrzasajacej $wiat po $mierci Bogal[76].
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widma zwraca uwage Pawet Tomczok, réwniez wy-
wodzacy jego rozumienie z pism Derridy - zob. idem,
Zrozumie¢ widmo - widmowym rozumieniem. W stro-
ne politycznej teologii widma, [w:] Drzewo pozna-
nid..., s. 163-170.

[71] ,,Oryginalna wersja pojecia [widmontologia] —
pisze Andrzej Marzec — w swiadomy sposéb podkre-
$§la dynamiczny aspekt nawiedzania, udreczenia oraz
niepokoju, jakiego doznaje tradycyjnie pojmowana
ontologia, zwigzany z nieustannym, niemal obsesyj-
nym powracaniem tego, co zostato przez nig wyklu-
czone” (ibidem, s. 129). Autor nie precyzuje jednak,
co dokladnie ma na mysli, gdy pisze o ,,najstabszych
glosach oraz milczeniu tych, ktérych status ontolo-
giczny jest co najmniej watpliwy, niewyrazny, niejed-
noznaczny i nie do konca okreslony”, a ktérzy i ktore
maja wlasnie nawiedza¢ , krétkowzroczng dotad
ontologi¢”. Ibidem, s. 126.

[72] Komentujac dialogiczng prace Przysztos¢ religii
Richarda Rortyego i Gianniego Vattimo, Obirek
stwierdza wrecz, iz ,,[o]drzucenie tradycyjnej meta-
fizyki jawi sie w tym kontekscie jako quasi-religijny
gest odrzucenia idoli przystaniajacych czekajacego na
czlowieka Boga” S. Obirek, op.cit., s. 260.

[73] Na temat wyznacznikéw estetycznych i ideowych
nurtu zob. R. Syska, Narracja i produkcja znaczer

w filmowym neomodernizmie, ,Images” 2013, vol.
XIII, nr 22, s. 91-104.

[74] Religion in Contemporary European Cinema. The
Postsecular Constellation, red. C. Bradatan, C. Ungu-
reanu, New York - London 2014.

[75] C. Bradatan, Introduction: Dealing (Visibly) in
»Things Not Seen”, [w:] Religion in Contemporary
European Cinema..., s. 4.

[76] Ibidem, s. 4-5.
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Jako przyktady udanego wykorzystania teorii postsekularne;j

w badaniach filmoznawczych mozna wskaza¢ studia Piotra Bogaleckie-
g0[77] i Josepha Kickasoli[78]. Bogalecki udowadnia, ze tworczo$¢ Larsa

von Triera daje si¢ znakomicie odczytywaé w kluczu postsekularnym

jako prowokujaca i niepokojgca wizja (auto)destrukcji powodowanej

przez zbytnie zawierzenie rozumowi kosztem odrzucenia wiary i du-
chowosci, przed czym najwyrazniej przestrzega widza rezyser (zara-
zem ironicznie i kryptoteologicznie). Artykut Kickasoli wydobywa za$,
miedzy innymi dzieki analizie ikonologicznej, ukryte religijne tropy
i znaczenia zawarte w filmie Pewnego razu w Anatolii (2011) autorstwa

Nuriego Bilge Ceylana. Kryminalna historia ujeta w ramy kina slow,
bedaca dzielem tureckiego rezysera, okazuje si¢ jednoczesnie wypet-
niong religijnymi symbolami i odniesieniami medytacja na temat ofiary,
prawdy i rozumowego poznania. W innym opracowaniu Kickasoli,
poswieconym wykorzystaniu poetyki synestezji w Dekalogu Krzysz-
tofa Kieslowskiego, autor zwraca uwage na ,uciele$nione znaczenie”
przykazan, o ktére - jego zdaniem - najbardziej chodzi Kieslowskiemu
w calej serii[79]. Zmystowe do$wiadczanie $§wiata przez bohateréw
(a takze przez widza, co wynika z ustalen fenomenologicznych) staje sie
pomostem laczacym ich z idealnym, abstrakcyjnym, odciele$nionym
stowem (dziesigciorgiem przykazan)[80]. Zdaniem Kickasoli kluczowe

w Dekalogu jest, ukazywane za pomoca calej serii sensualnych ewokacji,
napiecie miedzy literg stowa a afektywnym, doswiadczajacym $wiata
cialem, ktdre stara si¢ je ozywic. Ten artystyczny wysilek zmierza osta-
tecznie do wydobycia i ukazania ,ucielesnionego dramatu ludzkiego

rozbicia i odkupienia”[81], w ktérym pojawia si¢ miejsce dla ,,religijnej

nadziei’, ukrytej jednak ponownie w tym, co miedzyludzkie, dotykowe

i widzialne. Nawet to pobiezne przyblizenie tekstu Kickasoli prowadzi
do stwierdzenia, ze we wspdlczesnym kinie portretujagcym te wymia-
ry duchowosci, ktdre mozna opisa¢ jako postsekularne, kluczowe sa
formutly narracyjne i obrazowe odsytajace do poje¢: doswiadczenia,
wydarzenia, uciele$nienia, widzialnosci i czasu[82]. Studium to, cho¢

[77] P. Bogalecki, Trwoga bez Boga? O mozliwosciach [80] Ibidem, s. 31.

postsekularnej analizy tekstéw kultury (casus Lar- [81] Ibidem, s. 46.

sa von Triera), ,Kultura Wspolczesna” 2012, nr 4, [82] Marta Staniczyk twierdzi, iz wspoélczesnie ,,[k]ate-
S. 142-155. goria do$wiadczenia zmienila credo tak magmowej,
[78] J. Kickasola, Tracking the fallen apple: ineffability,  trudnej do zdefiniowania struktury, jaka jest kino reli-
religious tropes, and existential despair in Nuri Bilge gijne”. Autorka podkresla tez role fenomenologicznie
Ceylan’s Once Upon a Time in Anatolia, ,,Journal pojmowanego ciata jako medium duchowosci w ana-
of Religion & Film” 2016, vol. 20, Iss. 1, Article 13, lizowanych przez siebie filmach. Jej artykut w gruncie
<https://digitalcommons.unomaha.edu/jrf/vol2o/ rzeczy dotyczy roéznych wariantéw postsekularnego
iss1/13/>. ewokowania widma religijno$ci we wspotczesnym
[79] Idem, Tablets of stone, tablets of flesh: synesthe- kinie. Zob. eadem, Doswiadczenie transcendencji -

tic appeal in the Decalogue, [w:] Of Elephants and wspdtczesne kino religijne, ,,Kwartalnik Filmowy”

Toothaches. Ethics, Politics, and Religion in Krzysztof 2016, Nr 96, S. 33-40.
Kieslowski’s Decalogue, red. E. Badowska, F. Parmeg-
giani, New York 2016, s. 30-50.
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otwarcie nie powoluje sie na refleksje postsekularng, uzna¢ mozna
za $wietng egzemplifikacje nurtu postsekularnego w badaniach nad
filmem i religia.

Cho¢ wierze, iz dokonana przeze mnie systematyka badan nad
filmem i religia pozwala uchwyci¢ znaczace réznice miedzy ich gtow-
nymi typami, wystepujace tak na poziomie zalozen badawczych, me-
tod analizy, jak i wyznaczanych celdéw, to oczywiscie typologia ta nie
wyczerpuje wszystkich mozliwych stanowisk i oryginalnych koncepcji
mozliwych do sformutowania na tym polu. Nadto wiele prac filmoznaw-
czych w praktyce przynosi w tym wzgledzie mniej lub bardziej udana
propozycje polaczenia perspektyw, ktore ja wyrdzniam jako osobne nur-
ty badawcze. Pragne podkresli¢, ze w ramach kazdej z tych szkét uzyska¢
mozna interesujace poznawczo, cho¢ z pewnos$cig odpowiadajace na
inne pytania, rezultaty. Inne jeszcze ograniczenie, jakie dostrzegam we
wszystkich uwzglednionych w mojej typologii nurtach, polega na tym,
ze ich punktem odniesienia - czasem niewypowiedzianym lub wrecz
ukrytym - jest tradycja religijna zachodniego chrzeécijanstwa. Trudno
sie temu dziwi¢, gdyz fundujgce te nurty kategorie pojeciowe pochodzg
z tego wlasnie kregu kulturowego. I cho¢ wszystkie opisywane stano-
wiska w swych teoretycznych eksplikacjach wykazuja zainteresowanie
innymi niz chrzescijanstwo religiami (otwarcie na odmienne wyznania
wydaje si¢ jedng z najwigkszych zalet badan nad filmem i religig en bloc),
to praca nad ponadkulturowym zbiorem metod i narzedzi badawczych
pozostaje w duzej mierze do wykonania. Na tyle, na ile jest mozliwa.
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