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In the second decade of the 20th century (especially in the years 2016-2020), a significant number
of films by Polish female directors were released in which Catholicism and the Catholic Church
were attacked. They were: W imie... [In the Name of...], Body/ciato [Body], Twarz (Mug) and
Cérka boga [The Other Lamb] - all directed by Matgorzata Szumowska; Dzikie réze [Wild Roses]
by Anna Jadowska, Pokot [Spoor] by Agnieszka Holland and Kasia Adamik, Wieza. Jasny dzien
[Tower. A Bright Day] by Jagoda Szelc, Powrdt [Back Home] by Magdalena Lazarkiewicz, Maryjki
[Marygoround] by Daria Woszek, as well as a documentary Komunia [Communion] by Anna
Zamecka. The polemic related to the above-mentioned movies commented on the religiosity of
Catholics and the quality of the institutional church (priests, hierarchies, methods of ministering and
teaching), religious control and repression of corporeality and sexuality (including female sexuality),
and Catholicism as the foundation of the patriarchal system. These films also feature elements of the

“positive program’, a proposal for a new cultural paradigm (new spirituality), organized around Nature,
with the suggestion of matriarchy. From the point of view of social communication, the content and
poetics of above-mentioned the films were similar, according to the author, to the content of the
protests of the Ogélnopolski Strajk Kobiet (Polish Women's Strike), which demonstrated in 2016 and
2020 against the tightening of abortion laws.

KEYWORDS: contemporary Polish cinema, female directors, image, Catholicism

W pazdzierniku 2020 roku przetoczyly si¢ przez Polske protesty
po orzeczeniu Trybunatu Konstytucyjnego w sprawie aborcji. Gniew
protestujacych skierowany zostat takze przeciwko Kosciotom[1]. Polski
katolicyzm uznano za ideologiczny fundament opresyjnej postawy
wobec kobiet, wpychajacy je w patriarchalne role spoleczne, w tym
zmuszajacy do rodzenia niepelnosprawnych dzieci. Cztery lata wczes-
niej (réwniez w pazdzierniku) odbyly si¢ Czarne Protesty przeciwko
skierowaniu do Sejmu projektu ustawy ,,Stop Aborcji”. Nie chce wnikaé
w ideowy spor pomiedzy optujacymi za zaostrzeniem prawa anty-
aborcyjnego, zwolennikami tak zwanego kompromisu ani liberalizacji
aborcji. Interesuje mnie bowiem - wazny w tym kontekscie, a chyba
niedostrzezony - kinematograficzny fenomen. Otéz w latach 2016-2020
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[1] T. Urzykowski, ,,Mddlmy sig o prawo do aborcji” wa/7,54420,26432902,0golnopolski-strajk-kobiet-pro-
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pojawila znaczaca reprezentacja filméw polskich rezyserek, w ktorych
wybrzmiata silna polemika z katolicyzmem i Ko$ciolem.

Poprzedzona przez filmy Malgorzaty Szumowskiej (W imie...,
2013, Body/cialo, 2015) ideowa krytyka pojawila si¢ w takich obrazach
jak Dzikie réze (2017) Anny Jadowskiej, Pokot (2017) Agnieszki Holland
i Kasi Adamik, Wieza. Jasny dziei (2017) Jagody Szelc, Powrét (2018)
Magdaleny Lazarkiewicz, Maryjki (2020) Darii Woszek, a takze w doku-
mencie Anny Zameckiej Komunia (2016), w koficu takze w dwoch kolej-
nych dzietach Szumowskiej (Twarz, 2017 1 Cérka boga, 2019), najbardziej
konsekwentnej krytyczki religii. Opisujac tytulowy wizerunek, trzymat
sie bede, co zrozumiate, znaczen plynacych z tekstow filmowych, nie-
kiedy jednak - dla doprecyzowania autorskiej intencji — siegne takze
do kontekstu (gléwnie wywiadéw). Dla 0s6b znajacych wymienione
filmy nie bedzie zaskoczeniem, ze krytyka katolicyzmu dokonywana jest
w nich z perspektywy lewicowej (w tym feministycznej). Czasem wiec,
dla sproblematyzowania wywodu (wzbogacenia o refleksje nieoczywiste
z laickiej perspektywy) spojrze na film niejako ,,od wewnatrz”, przez
pryzmat katolicyzmu (najmocniej w przypadku Komunii).

Wystarczy nawet pobiezna znajomo$¢ dorobku kina polskiego
w pierwszych dwoch dekadach III RP (na przykiad w bazie filmpolski.
pl), aby stwierdzi¢, ze ekranowa krytyka katolicyzmu byta rzadsza niz
afirmacja badz akceptacja. Wyrazna zmiana - na rzecz krytyki — nasta-
pita w drugiej dekadzie XXI wieku. Wplyw na to mialo zapewne wiele
czynnikéw, miedzy innymi laicyzacja spoleczenstwa (w tym pojawianie
sie kolejnych pokolent wychowanych w nowej rzeczywistosci kulturowej),
erozja spofecznej roli i autorytetu Kosciota (nie pomogly mu przemil-
czane problemy: lustracji wsrdd ksiezy, a potem pedofilii), radykalizacja
konfliktu kulturowego (trybalizacja spoleczna), w tym utozsamienie
Kosciota z konserwatywna wladzg. Kobieca polemika z katolicyzmem -
w odréznieniu od tworczosci polskich rezyserdw (w takich miedzy
innymi filmach jak Obywatel, Ziarno prawdy, Krew Boga, Cicha noc, Kler
czy Boze Ciato) - dokonywana byla przez stricte kobiecy pryzmat. W zde-
cydowanej wigkszosci obrazéw fabuta koncentruje sie na losie kobiet,
ktore sg uwiklane w patriarchalne role spoteczne i plciowe, umacniane
przez katolicka dogmatyke i praktyke. Autorki wyraznie solidaryzuja
sie z bohaterkami w ich sprzeciwie lub buncie wobec tych ograniczen.
W zwigzku z tym w analizie wymienionych filméw odwolywat sie bede
czesto (cho¢ nie wylacznie) do progresywnych ideowo nurtéw kobiecej
refleksji (feminizm, teologia feministyczna, ekofeminizm, nowy mate-
rializm). Warto doda¢, ze rezyserki — z réznych zreszta pokolen - sg
gremialnie bardzo krytyczne wobec katolicyzmu, tymczasem w twor-
czo$ci mezezyzn mamy do czynienia z wiekszym zniuansowaniem ak-
sjologicznym, w tym warunkowa lub pelng akceptacjg katolicyzmu|[2].

[2] Tyle ze dotyczy to katolicyzmu w przeszto$ci
(np. Idzie, Historii Roja, Za¢mie, Zerwanym klosie czy

Ziei).
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Mozna dostrzec kilka wyraznych tematéw, wokdt ktérych
w wymienionych filmach ogniskowata si¢ polemika. Byty to: ocena
religijno$ci katolikow oraz jakosci Ko$ciota instytucjonalnego (ksiezy,
hierarchii, metod sprawowania postugi i nauczania), kwestia religijnej
kontroli i represji wobec cielesnosci i seksualnosci, w tym seksualno-
$ci kobiet, w koncu — kwestia katolicyzmu jako fundamentu systemu
patriarchalnego. W filmach tych da si¢ odnalez¢ takze — poza sama
krytyka - elementy ,,programu pozytywnego’, nowego paradygmatu
kulturowego (resp. nowej duchowosci), wokot ktérych mozna - jak
chca autorki - zorganizowaé przyszle zycie spoteczne.

Pierwsza strategia krytyczna polegala na konfrontacji zatozen
doktrynalnych katolicyzmu z praktyka spoteczng, czyli byla sprawdzia-
nem polskiej religijnoéci. Przy czym pod okreéleniem ,,religijno$¢” ro-
zumiem tu zaréwno wiare (wrazliwo$¢ metafizyczna, relacje z Bogiem,
ale takze zrozumienie doktryny religijnej), jak i postawe religijng (sto-
pien zinternalizowania i stosowania podstawowych zasad moralnych
chrzescijanstwa). Na ogol nie da si¢ oderwa¢ od siebie obu aspektow
religijnosci — gtebi religijnego przezycia ze stosunkiem do bliznich.
I w tym powiazaniu takze bedg je opisywal, po pierwsze, dlatego ze oba
wymienione skfadniki religijno$ci zwykle jednocze$nie charakteryzuja
bohateréw, po drugie — oznaczaloby to zbyt czeste powroty do tych
samych filméw (zreszta i tak ich nie unikne).

Nie bedzie pewnie zaskoczeniem, jesli napisze, ze jakos¢ reli-
gijnosci Polakéw w tych filmach jest staba; wlasciwie dramatycznie
staba. Wiara jest albo tradycjonalistyczna (powierzchowna), albo fa-
natyczna (oparta na ignoranciji i/lub leku) - albo jedno i drugie. Zle
takze wypada konfrontacja doktryny moralnej z praktyka - mozna
mowié o niemal catkowitym rozejéciu sie tych aspektéw lub o moralnej
hipokryzji. Najbardziej konsekwentna polemistka wobec spoteczne-
go wymiaru polskiego katolicyzmu byla Szumowska. Dzigki swoim
wczesniejszym filmom (gtéwnie 33 scenom z zycia i Sponsoringowi)
stala si¢ ona bliska srodowiskom lewicowym, o czym $wiadczy szybko
wydany przez ,,Krytyke Polityczng” — jak na dwczesny wiek realizatorki
(38 lat) oraz jej dorobek — wywiad-rzeka[3]. Kolejny obraz Szumowska
poswiecila tematyce gejowskiej. W filmie W imie... gejem jest ksigdz
Adam (imie znaczace: tylez ksigdz, co mezczyzna)[4]. Autorka tworzy
$wiat oparty na kontrascie: szlachetny ksigdz kontra reszta $wiata. Je-
$li chodzi o tlo spoleczne - parafian, bohateréw drugiego i trzeciego
planu - wszystko jest tu/w nich zepsute. Dominuja: ksenofobia i an-
tysemityzm (symboliczna scena w prologu filmu), pogarda i obojet-
no$¢ (scena z epileptykiem), okrucienstwo (scena rozgniatania noga
$limakow), wulgarno$¢. Takze w dwoch kolejnych filmach Szumowska
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Polacy i ich religijnos¢

[3] Szumowska. Kino to szkola przetrwania. Rozma- Filmowcy sq zadowoleni. Czy stusznie? Po 38 Gdynia -
wia Agnieszka Wisniewska, Warszawa 2012. Festiwalu Filmowym, ,Bliza: Kwartalnik artystyczny”
[4] W partiach poswieconych filmowi W imie... 2013, 1r 4 (17), s. 58-73.

wykorzystalem niewielkie fragmenty mojego artykutu
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krytykuje Polske prowincjonalng (rozumiang zaréwno geograficznie,
jak i mentalnie) w sposob konsekwentny i powtarzalny — zaréwno jesli
chodzi o zakres spolecznych grzechéw (wszystkie mozliwe), jak i ich
skale (totalna) oraz forme (pamfletu, z wykorzystaniem hiperboli).
Nie stroni od krytycznych akcentéw nawet w filmie Body/ciato, nomi-
nalnie najbardziej metafizycznym w jej dorobku. Jego akcja dzieje si¢
w okolicach $wiat wielkanocnych - z ich obchodzenia zostajg tylko
obrazki telewizyjnej sondy ulicznej, ujawniajgcej ukryty antysemityzm
katolikéw (,,Chrystus byl Zzydem, oczywiscie, ale potem zostat ochrzczo-
ny”) oraz okrutne ,wodne” rytualy §migusa-dyngusa. Ale najsilniej
Szumowska pietnuje polskiego kottuna w Twarzy. Warto przypomnie(,
ze na rynek zewnetrzny obraz ten otrzymat tytul Mug (,,ryj’, ,,morda”)
i jest on bardziej adekwatny do tego pamfletu[5] na ,,Polske B” (akcja
dzieje si¢ na Podkarpaciu, mateczniku Zjednoczonej Prawicy). ,Twarz’
bowiem sugerowataby pytanie o jednostkowa tozsamos¢, problem
(auto)identyfikacji itp. Tymczasem gtéwny bohater (nadspodziewanie)
tatwo akceptuje swoja odmienno$¢ fizyczng; Szumowska w ten sposéb
zamyka watki psychologiczno-egzystencjalne (dramat tozsamosci), by
otworzy¢ sie na spoteczne (Jacek jako ,morda” dla innych; cho¢ juz nie
gombrowiczowska ,,geba” — takich filozoficznych ambicji rezyserka
nie miala). By wzmocni¢ krytyczne akcenty, konstruujac postaé glow-
nego bohatera, Szumowska wprowadza elementy naiwnosci - Jacek
z ming dziecka dziwi sie, gdy ludzie nie akceptuja jego odmiennosci.
Ale w ten sposob autorka mocniej uwypukla spoteczne defekty: rasizm
i ksenofobie, podszyte nienawiscig do innosci szyderstwo, wulgarno$é,
okrucienstwo (scena z oderznietym tbem $wini) i oczywiscie pijanstwo —
a wszystko w naturalistycznym kluczu brzydoty i deformacji fizycznej,
konotujacym moralna degrengolade (sama msza $w. gromadzi wiele
na swoj sposob zdeformowanych ,,ryjow”). Wyjatkowo podla jest tez
religijnos¢ tej spotecznosci — cho¢ gdy stuchamy wigilijnej mowy brata
Jacka, wyjatkowo refleksyjnej i sktadnej (o narodzinach Syna Bozego,
ktdry jest mitoscig; o koniecznos$ci otwarcia na blizniego), rodzi si¢ na-
dzieja na komplikacje. Ale juz po chwili krélujg wulgarne zarty i alkohol,
ktérym raczg si¢ wszyscy, pijani ida potem na pasterke. Przywolanie
ewangelicznej frazy ma znaczenie dramaturgiczne — odnosi si¢ do
Jacka, bo to on bedzie tym ,,bratem najmniejszym”; wiecej — on bedzie
symbolicznym Chrystusem (sugeruje to ksywa ,,Dzizus”, dlugie wlosy
i tatuaz). Spoleczno$¢ go nie przyjeta, budujac swojego, monumen-
talnego Chrystusa z betonu, $wiadectwo zbiorowej pychy potaczonej
z kompletnym brakiem moralnego samokrytycyzmu. Hipokryzja do-
tyka tez cztonkéw rodziny - dlatego na grobie ojca musi dojs¢ miedzy
bra¢mi do bdjki o ziemie po ojcu (co wydaje sie ryzykowne nawet
jak na pamflet). Jest tu tez miejsce na religijna ciemnote i fanatyzm
(matka wyrzekajaca sie syna, niepewna, czy wraz z twarzg innej osoby

>

[5] O pamflecie zob. D. Kozicka, Wstep, [w:] ,,Chamu-  wiecznego pamfletu polskiego, wybor, wstep i opraco-
ty”, ,gnidy”, ,,przemilczacze”. Antologia dwudziesto- wanie D. Kozicka, Krakéw 2010, s. 23.
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w dusze Jacka nie wstapil jego duch, ,,moze zboczenica”; Jacka trzeba
wiec wyegzorcyzmowac). Hiperbolizacje, ktérej dokonuje Szumowska,
tlumaczy¢ mozna wspomniang formutlg pamfletu, cho¢ watpliwosci co
do metody zostaja[6].

Wtasnie uzyciem przez Szumowska przesadni ttumaczy¢ mozna
scene pierwszej komunii $wietej, do ktérej dowozi dziecko... biata ka-
roca. Warto przy tej okazji zauwazy¢, ze w analizowanych przeze mnie
filmach pojawia sie ponadprzecietna reprezentacja watkoéw lub scen
pierwszej komunii. Mignie w rzeczonej Twarzy i w Pokocie. W Dzikich
rézach i Wiezy. Jasnym dniu pada z ust dziewczynek kierowane do matek
pytanie o powody przystapienia do komunii. W pierwszym przypadku
dziewczynka nie otrzymuje odpowiedzi, w drugim otrzymuje odpo-
wiedz infantylizowang, w koricu obrécong w zart[7], a potem jej matka
ujawnia tradycjonalistyczng motywacje uczestniczenia w rytuale, gdy
daje dziewczynce wybdr — jesli nie chce, moze do komunii nie przysta-
pi¢ (jakby kupowaly nowy plaszczyk - moga, ale nie musza).

Na tym wtasnie wydarzeniu swojg uwage koncentruje - zgod-
nie z tytulem - Anna Zamecka w dlugometrazowym dokumencie
Komunia (2016). Film ten w sferze formalnej korzysta z najlepszych
tradycji polskiego dokumentu obserwacyjnego, w ktorym sztuka byto/
jest oswojenie bohateréw w sytuacji domowej/kameralnej, i w ktorym
autorska intencja nie jest ewidentna (plynie z selekcji materiatu, mon-
tazu czy komentujacych zabiegéw dzwiekowych). Biorac pod uwage
to, co zaprezentowano w filmie, najwiecej materiatu dostarczono dla
interpretacji psychologiczno-egzystencjalnej. Komunia czytana w tej
perspektywie jest filmem prezentujagcym modelowy przyktad ,rodzi-
ca wlasnych rodzicéw”, dziecka, ktore przejmuje ich obowiazki i robi
wszystko, aby ,,sklei¢” rodzing, doprowadzi¢ do komunii. I to pierwsze
znaczenie obrazu Zameckiej. Dla nastoletniej Oli — w planie jej egzy-
stencji — to moment przelomu i wejscia, nolens volens, w dorostos¢.
I w tej sytuacji tytut filmu jest trafny, jesli spojrzymy na rytuat (antro-
pologicznie) jako na moment przejscia. W takim kluczu, paradoksalnie,
film jest o ,,komunii” Oli, a nie jej autystycznego brata.

Duzo uwagi poswigcono w filmie relacjom rodziny z Kosciolem,
co jest konsekwencja przygotowan Nikodema do pierwszej komunii.
Jak wazny byt to dla autorki problem, niech $wiadczy fakt, ze to ona
zaproponowata rodzinie Oli, aby autystyczny brat po raz drugi spré-
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[6] Krzysztof Varga pisal: ,,Szuma, niestety, patrzy

7 WyZzszo$cig na owe pijane boze krowki, ustawia
sobie kukietki i strzela do nich jak w wesolym
miasteczku. Nie sadzitem, ze kiedy$ uzyje modnego
ostatnio zwrotu retorycznego o «pogardzie dla ludu»,
przyznaje, iz sformulowanie o «liberalnych elitach
petnych pogardy dla ludu» wysoko jest u mnie na
liscie najbardziej wkurwiajacych wytrychéw publi-
cystycznych, zatem teraz z niejakim zazenowaniem

i wstydem mowie: ten film jest przepelniony pogarda

dlaludu” - O, w morde! Czyli Szumowska wali na
odlew, ,Gazeta Wyborcza — Duzy Format” 2018, nr 12,
s. 3, wersja online, dostep: 12.01.2021.

[7] Cérka: A po co czlowiekowi Komunia $wieta/
Matka: Ksigdz wam nie méwil? Po to, zeby przyna-
leze¢ do Kosciota. To jest takie oczyszczenie, zeby
podj$¢ do nieba, tam.../ Coérka: Do nieba?/ Matka:

No. Bedziemy aniotkami. Wujek Andrzej tylko moze
w piekle, bedziemy machaé do niego.
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bowal przystapi¢ do sakramentu (ze wzgledu na odmowe ksiedza nie
mogl tego zrobi¢ z réwiesnikami([8]). Nastepnie uczynita przygoto-
wania do uroczystosci osig narracyjng obrazu, po$wiecajac im duzo
miejsca. W takim ustawieniu réwnoprawnym bohaterem filmu staje
sie brat Oli. Autorka wyraznie konfrontuje wiare Nikodema z wiarg
jego rowiesnikow oraz koscielng katecheza (,w filmie Nikodem od-
grywa szczeg6lna role, troche komentatora, troche przybysza z innego
$wiata”[9]).

Komunia ma niejako dwa Zycia — wlasne, plynace ze sjuzetu,
oraz wyinterpretowane z wywiadéw autorki filmu, ktére mogly mie¢
wplyw na odbidr dziela[10]. Ze wzgledu na pewng nieprzystawalno$¢
obu wersji pozwole sobie na komentarz. Zamecka wspominata, ze gdy
Nikodem miat 8 lat

(k]siadz odmoéwit mu sakramentu, bo uznal, ze chlopiec nie jest do niego
duchowo przygotowany. Rodzine ta decyzja zabolata. Kiedy$ wybratam sie
z Nikodemem na lekeje religii. Katecheta poprosil, by dzieci spisaly z tab-
licy Dekalog. Nikodem spisal swoje wlasne przykazania, bardzo poetyckie
i osobiste, na przyktad: ,Nakarm mnie’, ,Ratuj mnie’, ,,Badz opiekunczy”
Pomys$latam, ze jeli ten chlopiec nie jest wystarczajaco ,uduchowiony?,
to kto jest[11].

Ta indywidualna religijno$¢ chtopca jest dla autorki — do$¢ jest
w filmie sygnatow — bardziej warto$ciowa niz religijno$¢ jego kolezanek
ikolegdw. Po pierwsze dlatego, ze jest prawdziwie przezyta, autentyczna:
Nikodem, w przeciwienstwie do dzieci zdrowych, niczego nie pozoruje,
bo z uwagi na swojg przypadios¢ nie moze. Po drugie — religijnos¢
Nikodema jest inna od zbanalizowanej religii dominujacej, nieprzewi-
dywalna, kreatywna, zaskakujaca w skojarzeniach; jak wtedy, gdy Niko-
dem podaje swoje trzy cnoty teologalne: ,wiara — nadzieja — obzarstwo”.
Fundamentem duchowodci chlopca staje sie zresztg utozsamienie ze
zwierzetami; to one sg suwerenami jego wyobrazni, z nimi czuje tacz-
no$¢. Ta odmienna wrazliwos¢ i/lub religijno$¢ Nikodema zostaje juz
na poczatku filmu skarcona w scenie, w ktdrej siostra wyrywa z zeszytu
od religii kartki z jego fantazmatami.

Warto jednak sprawe sproblematyzowa¢. Po pierwsze, informa-
cja o wezesniejszych staraniach o przyjecie Nikodema do komunii oraz
rozczarowaniu rodziny nie znalazta si¢ w filmie. Zamecka wspominata,

[8] Komunia jako metafora wkroczenia w dorostosc. Kina Zorza (Rzeszow), <https://www.youtube.com/

Z Anng Zamecka, rezyserka filmu Komunia, rozma- watch?v=0d YyQwWRwWEw8&t=41s>; P. Czerkawski,

wia Artur Zaborski, ,Magazyn Filmowy SFP” 2016, Droga do dojrzatosci. Mowi Anna Zamecka, rezy-

nr i1, S. 47. serka ,Komunii”, <https://film.dziennik.pl/news/

[9] Ibidem. Zob. réwniez A. Minde, Pochwata od- artykuly/536333,komunia-wywiad-anna-zamecka.
miennosci, <https://www.nowehoryzonty.pl/artykul. html>, dostep: 15.01.2021.

do?id=2406>, dostep: 15.01.2021. [11] Doroste dzieci majg zal. Z Anng Zamecka rozma-
[10] Poza cytowanymi powyzej zob. migdzy inny- wiala Magdalena Karst-Adamczyk, ,,Gazeta Wybor-
mi: Rodzina: mamy tylko siebie. Z Anng Zamecka cza — Wysokie Obcasy” 2016, nr 48, wersja online,
rozmawia Mariola Wiktor, , Kino” 2016, nr 12, dostep: 15.01.2021.

s. 50-52; rozmowa rez. Anny Zameckiej z widzami
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ze ksigdz odmowil sakramentu, bo chiopiec nie byt ,,duchowo przygo-
towany” - ale nie znamy dokladnych kulis tej decyzji. Kodeks Prawa
Kanonicznego méwi, ze ,,dzieci wtedy mozna dopusci¢ do Komunii
Swietej, gdy posiadajg wystarczajace rozeznanie i s3 doktadnie przy-
gotowane”[12]. Jak pisal znawca tematyki - i propagator przyjmowania
dzieci z niepelnosprawnoscia intelektualng do pierwszej komunii -
ks. Andrzej Kicinski: ,,Problem polega na tym, Ze trudno jest okresli¢,
czy dziecko jest swiadome tego, czym jest Komunia $w., czy jest w sta-
nie nauczy¢ si¢ podstawowych prawd wiary, przygotowac si¢ do tego
dnia tak, jak inne dzieci”[13]. Stad moze wynika¢ taka ostroznos¢ przy
udzielaniu komunii $wietej osobom z niepelnosprawnoscia intelek-
tualng. Cho¢ w niektérych wypadkach moze to by¢ tez uprzedzenie.
Warto doda¢, ze pomigdzy pierwszym podejsciem chlopca do komunii
a opisang lekcja religii mineto kilka lat; nie wiemy, jak od tego czasu
rozwinal si¢ Nikodem i czy rzeczywiscie w wieku o$miu lat kwalifikowat
sie do przyjecia sakramentu.

Wypowiedzi Zameckiej sktaniajg do jeszcze jednej refleks;ji.
Wspomniane ,,duchowe przygotowanie” w wersji katolickiej (nie tylko
wrazliwos¢ religijna, ale takze rozumienie) nie musi by¢ tym samym, co
wspomniane ,,uduchowienie” (wrazliwo$¢, ktora nie musi iS¢ w parze
ze zrozumieniem i akceptacja zasad wiary). Religijno$¢ Nikodema -
osoby o silnej podmiotowos$ci i wewnetrznej niezaleznosci — jawi sie
bowiem (z ekranu) jako nieoczywista. ,,Bo Nikodem w kamerze Zame-
ckiej to nie ofiara, lecz nonkonformista, wolnomysliciel, kontestator:
przy okazji nauki religii tworzy wlasne przykazania”[14]. To religijnosc¢,
w ktorej odnalezé mozna posthumanistyczne akcenty (utozsamienie
ze Zwierzetami).

W wywiadzie na okoliczno$¢ wejscia na ekrany filmu Powrét
(2018) Magdalena Lazarkiewicz moéwita: ,,Mnie w ogdle interesuje
problem reakcji spotecznos$ci na obcos¢ i taczaca si¢ z tym hipokryzja.
Z jednej strony mienimy sie spoteczenstwem katolickim, opartym na
warto$ciach chrzescijanskich, w ktérym podstawowsa wartoscig jest
milo$¢ blizniego, a z drugiej okazuje sig, ze dziatania réznych oséb
i catych grup spotecznych jawnie zaprzeczaja tym wartosciom”[15].
Rezyserka nie ukrywata wiec ambicji lekcji moralnej w skali makro,
takiej, ktora da sie rozciaggna¢ na wieksza grupe spoteczna.

Sytuacja fabularna jest nastepujaca: matka Uli byla zakonnica,
zaszla w cigze z ksiedzem, musiata opusci¢ klasztor i wyszla za maz.

[12] K. Sosna, Jak przygotowac dzieci z niepetnospraw-  Katechety i parafii - zaangazowanie rodziny chorej

noscig intelektualng do I Komunii Swigtej, Gniezno osoby oraz formacja religijna w domu rodzinnym.
20009, §. 22. Nie wiemy, jak wygladaty kulisy odmowy, ale nie wi-
[13] A. Kicinski, Katecheza 0s6b z autyzmem, dzimy takze na ekranie szczeg6lnego zaangazowania
<https://www.niedziela.pl/artykul/102255/nd/ rodzicéw Nikodema czy przejawdw religijnosci.
Katecheza-osob-z-autyzmem>, dostep: 15.12.2020. [14] A. Minde, op.cit.

W Podstawie programowej katechezy Kosciola kato- [15] W ciemnym swiecie odrobina dobra. Z Magdale-
lickiego w Polsce (Krakéw 2010, s. 108) podkresla sie ng Lazarkiewicz, rezyserka filmu Powrdt, rozmawia

tez, jak wazne jest — obok pozytywnego nastawienia Bartosz Marzec, ,Kino” 2019, nr 4, s. 39-40.
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Maz jest jednocze$nie bratem rzeczonego ksiedza, ten ostatni sprawuje
postuge w parafii, do ktorej naleza matzonkowie. Ojciec uzalezniony
jest od Kosciola rodzajem wykonywanej pracy — ma busa, ktérym
wozi pielgrzyméw. W kulminacyjnej scenie maz dowiaduje sig, ze
ojcem Uli - gléwnej bohaterki filmu - jest jego brat kaptan (dochodzi
miedzy nimi do awantury). Jesli ambicja Lazarkiewicz i Terechowicz
(wspOlscenarzystki filmu) byla szersza krytyka spoleczna, to opisana
konstrukcja fabularna tej intencji nie wspomogta. Z dwoch powodow.
Po pierwsze, prawdopodobienstwa — nie chodzi o zakwestionowanie
mozliwo$¢ zaistnienia takiej sytuacji (zdarzaja si¢ gorsze zapetlenia),
ale czestotliwo$¢ wystepowania tak misternie i fatalistycznie zarazem
splecionej intrygi. Sporadycznos¢ przypadku - opowies¢ o ludziach
pozostajacych w niecodziennym klinczu religijnym, moralnym, egzy-
stencjalnym i materialnym - przez swoj fabularny ekscentryzm stabo
spelnia funkcje socjologicznego uogdlnienia. Po drugie: Powrét to
casus bardziej psychologiczny (o toksycznym uzaleznieniu jednostek)
niz socjologiczny - bowiem o reakcji matomiasteczkowej spotecznosci
na powr6t ,,Uli marnotrawne;j” prawie nic nie wiemy. Dlatego kazanie
ksiedza o przebaczaniu jest zawieszone w fabularnej prozni. Natomiast
wywieszone na murach wulgarne plakaty z Ulg na zdjeciu nie s3 owg
spoleczng reakcjg, bo rozwiesil je jej streczyciel. To nie jest pamflet na
calg zbiorowo$¢ (zaktadajacy powszechno$é pietnowanych przywar),
to opowies¢ o jednostkowej aberracji — a z takiej trudno cokolwiek
uogolnic.

Lazarkiewicz nie udato si¢ uogdlni¢, co nie znaczy, Ze nie mozna
ocenia¢ zachowania poszczegdlnych bohateréw — zwlaszcza tych, ktorzy
deklarujg wiare (kino ma zreszta — chcac nie chcac - te synekdochiczng
sile ekstrapolowania z jednostkowych przypadkéw). Religijnos¢ matki
jest fanatyczna, podszyta — po pierwsze — poczuciem winy (,,zakonnica
w ciagzy”), $wiadomoscia wielkiego grzechu, ktdry trzeba teraz odpo-
kutowa¢, jak trusia znoszac meskie nakazy; po drugie - jest lekowa,
bowiem kierujaca si¢ strachem przed karg religijng (wieczne potepie-
nie) i spoteczng (,,co ludzie powiedzg”). Autorka sugeruje dodatkowo,
ze to takze religijno$¢ oparta na ignorancji - matka ttumaczy bowiem
Uli, ze jej nie szukali, bo jasnowidzka (!) powiedziala im, ze nie zyje.
Oczywiscie, matce nie musialo zaleze¢ na powrocie corki (chodzacym
wyrzucie sumienia i tajemnicy w jednym), ale taka argumentacja stoi
w sprzeczno$ci z dogmatami katolickimi (zakonnica powinna o tym
wiedzie¢). Ojciec to brzydki cham z krzywym nosem, zwigzany z Ko$-
ciotem jedynie interesami, poniewierajacy swoje dzieci stowem (,,a wie
tata, ze szachy wspomagajg rozwoj mozgu?”/ , Tak? Twojego raczej
nie wspomogly”) i czynem (bije niemal dorostego syna pasem na goty
zadek), dosadnie oceniajacy corke (méwi do zony: ,Nie wierzysz, ze
sie kurwita?”). W koncu bohaterowie okazujg sie tak dalece bezduszni,
ze gotowi sg odda¢ coérke temu, ktory ja seksualnie wykorzystywat
izmuszal do prostytucji. Wzorem osobowym nie jest takze ksigdz — ale
o tym jeszcze wspomne.
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Powrét, odklejajac sie od realiéw spolecznych, przekraczajac gra-
nice prawdopodobienstwa, przyniost efekt odmienny od zamierzonego.
Zamiast informowa¢ o problemie - zniechecal. Reakcja krytykéw nie
pozostawila co do tego ztudzen[16].

W polskim katolicyzmie, tak silnie zinstytucjonalizowanym,
jakos¢ wiary i postawy religijnej katolika determinowana jest jakoscia
wiary i katechezy ksi¢zy. Ponadto postawe ksiedza w duzym stopniu
determinuje jego spoleczny status — w Polsce bardzo wazny, skutku-
jacy klerykalizmem (cho¢ trzeba pewnie dopisa¢: do niedawna). Jak
nietrudno si¢ domysli¢, w analizowanych filmach wizerunek ksiezy
i hierarchéw dalece odbiega od wzorca. Dobry ksigdz to w tych obra-
zach ,,zjawisko endemiczne”.

Ale zaczne wlasnie od wyjatku - chodzi o przywolywany juz
obraz Szumowskiej W imig... Ksiadz Adam to dobry kaptan: nowo-
czesny, z charyzma, rzucony na pierwsza lini¢ frontu (chtopaki z po-
prawczaka), odwazny (wybiera nieprzecigtne wyzwania), stronigcy od
koniunkturalizmu (potwierdzenia nauk przedmalzenskich nie daje
na piekne oczy), przekonujacy (w kazaniach wiarygodny, odwotujacy
sie do osobistego $wiadectwa, a nie teologicznej nowomowy), §wiatly
(jedyny, ktory pomaga epileptykowi). Ale zyje z tajemnica homosek-
sualizmu. Nieodparcie nasuwa sie mysl, ze to identyfikacja genderowa
sktonila autorke do nadania ksiedzu moralnych przymiotéw, ktorych
nie posiadajg inni ksi¢za — wspominalem wczeéniej o wyrazniej ewo-
lucji jej kina w duchu lewicowym. Ale Szumowska przetamuje ten
panegiryczny ton drugg tajemnica ksiedza Adama - sekretem z prze-
sztoéci. Nic nie jest dopowiedziane do konca: kaptan nawiazal relacje
erotyczng z ministrantem, ministrant popetnit samobdjstwo... Sku-
tecznie natomiast odsuwa autorka niewypowiedziany - ale wiszacy
w powietrzu — zarzut pedofilii: ksigdz otwartym tekstem méwi do
swojej siostry, ze nie lubi dzieci. Mozemy wigc si¢ domysla¢, ze nawigzat
relacje z dojrzalym ministrantem. W takiej optyce ksiadz placi koszt
za dramat zrepresjonowanej seksualnosci — dla widza moze by¢ wigc
takze ofiarg. W przeciwnym przypadku, z zarzutem pedofilii, raczej
by sie nie obronil.

W kolejnych filmach rezyserek ksiezy identyfikuje juz niemal
wylacznie bezduszno$¢ i/lub moralna hipokryzja. Czesto tez religijna
ignorancja. Szumowska w Twarzy prezentuje kaptanow, ktérzy ostatecz-
nie jakoscig wiary nie odstaja od swoich parafian. Jeden to egzorcysta,
namdwiony przez matke, by wygnat diabta z duszy jej syna (bo wraz ze
zmiang twarzy najpewniej zly duch go opetat). Kaplan si¢ zgadza, co samo
w sobie jest juz wystarczajaca oceng jego religijnych kwalifikacji (musiat
bowiem uwierzy¢ w kuriozalne ttumaczenie matki). Lepsze przymioty
wydaje si¢ posiadac poczatkowo ksiadz proboszcz, ktéry pomaga Jackowi

[16] Od ktérych na portalu Filmweb film otrzymat
$rednig ocen 3,.
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(organizuje zbidrke na tace na jego cel). Ale szybko zostaje sprowadzony
przez autorke do mentalnego poziomu parafian - na sugestie¢ egzorcyzmu
wspomni tylko o praktycznych klopotach z tym zwigzanych, a troszczy
sie przede wszystkich o $rodki na gigantyczny monument Chrystusa.
Szumowska pognebia go za$ ostatecznie, gdy z chorobliwg ciekawoscia
ksiagdz wypytuje dziewczyne Jacka o szczegély ich erotycznego pozycia.

Ksiadz Jerzy, ojciec Oli z Powrotu, poczatkowo rowniez wydaje
sie dobrym kaptanem (nie znamy bowiem jeszcze tajemnicy jego ojco-
stwa): umiejetnym ewangelizatorem (z talentem muzycznym), dobrze
rozumiejacym najwazniejsze przykazanie chrzescijanstwa — mifosci
Boga i blizniego. Gdy méwi kazanie o przebaczeniu zakonczone od-
wolaniem do opowiesci o jawnogrzesznicy, mogtoby sie wydawac, ze
to rzadki przypadek charyzmatycznego i $wiatlego zarazem kaplana.
Ale w pamieci widza tkwi wczesniejsza, bezposrednio zwigzana z tym
kazaniem scena — gdy wymusza na Oli opowie$¢ o jej dramatycznych
losach prostytutki. Zaczyna tagodnie (,Wyrzu¢ to z siebie. Zaufaj Je-
zusowi. On przyjmie kazdg prawde. I wszystko przebaczy. Zawsze
wszystko przebacza”), ale, sprowokowany coraz wigkszym oporem
dziewczyny, przejawia agresje i wécieka sie, ze ta nie chce przed nim
ukorzyé. W koncu sig reflektuje i okazuje dziewczynie uczucie (co
sktania jg zreszta do opowiedzenia o swoim losie). Widz - cho¢ juz
charyzma ksiedza prysla — nie traci jeszcze wiary w czlowieczenstwo
kaplana, niestabilnego, ale przynajmniej ludzkiego w swych stabos-
ciach (i ostatecznie szlachetnego w intencjach). Sfera tego, co ,,ludzkie
inieobce” poszerza si¢ pézniej o alkoholizm. Ale Lazarkiewicz finalnie
pograza go w oczach widza - najpierw sugestig erotomanii[17], potem
ujawnieniem tajemnicy ojcostwa, a ostatecznie — okrutng bezdusznos-
cig: ksigdz dla ukrycia swojej tajemnicy domaga si¢ od (przybranego)
ojca zamkniecia dziewczyny w zakladzie psychiatrycznym.

Slady klerykalnej pewnosci siebie potaczonej z bezdusznoscig
znajdziemy takze w Dzikich rézach Anny Jadowskiej. Podczas prob
przed komunig ksigdz szarpie brutalnie niechetng do uczestniczenia
w rytuale cérke bohaterki. Drobiazg ten postponuje ksiedza, dodatkowo
jeszcze odczlowieczonego, widzimy bowiem tylko jego szarpigca reke,
zmieniajgcg sie tym sposobem w tepe narzedzie — bezosobowy symbol
opresyjnego Kosciofa.

Takze Zamecka w Komunii ,pozbawia” ksiedza twarzy, styszymy
tylko glos wypowiadajacy dosadne stowa: ,, Kogo Pan Bég kocha, tego
chloszcze. Czyli stawia mocne wymagania” W obrazie widzimy siedza-
cych w tawkach Nikodema i Ol¢. Odnoszac te stowa do nich, brzmi to
okrutnie. Zaréwno je$li chodzi o dziewczynke (bo ta ma rzeczywiscie
wysoko postawiong poprzeczke wymagan), jak i chlopca (czyzby Pan
Boég tak bardzo go kochal, ze obdarzyt go niepelnosprawnoscia?). Ksiadz

[17] Matka: Pamietasz jak ci¢ wujek do pierwszej $wietnej dupy; Matka: Co ty wygadujesz?; Ula: Pijany
komunii szykowal. Smiat sie, ze diabta masz za skéra; byt jak zwykle.
Ula: Powiedzial, ze kiedys bedzie ze mnie kawat
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chwile wczesniej méwi stowa: ,,Mdéwilem to tyle razy, ze wychowanie
religijne jest prowadzone przez rodzicéw i nie mozna tego wychowania
spychac na ksiedza i na katechete”. Te stowa mozna z kolei odebrac¢ jako
przyklad ,,umywania rak” przez Koscié[18]. Cho¢ mozna takze - przy
czym taka konotacja przedziera si¢ z ekranu z wigkszym trudem - pomy-
$le¢, ze rodzice Oli i Nikodema o takie wychowanie nie zadbali (w tym
kontekscie stowa te wspieratyby interpretacje psychologiczng). Ola,
probujgc zmusi¢ chlopaka do nauki prawd wiary, straszy go ksiedzem
(»on jest dziesig¢ razy straszniejszy niz ja, taki diabel”). Tymczasem
w scenie egzaminu kaptan okazuje si¢ wprawdzie paternalistyczny (jak
w rzeczonym kazaniu), ale wyrozumialy, nawet z pewng dozg empatii.
Moglo to oczywiscie wynika¢ z faktu, ze chtopiec wszystkiego sie nauczyl,
ksigdz nie ma wigc podstaw, aby go krytykowa¢. Kaptana bardziej wiec
demonizuja wczesniejsze stowa Oli, niz jego wlasne zachowanie. Ale
scena ta staje si¢ przestanka do oceny powierzchownosci koscielnej
katechezy w zakresie przygotowania do komunii $wietej — wystarczy
wyku¢ formulki, by zosta¢ dopuszczonym do sakramentu.

Sporo watpliwosci co do metod katechizacji wzbudza lekcja re-
ligii, na ktorej katecheta uzywa ryzykownej metaforyki, traktujac taske
Bozg jako ,,produkt po promocyjnych cenach i z upustami’, konczac
lekcje rownie lekka piosenka. Piotr Zwierzchowski krytykuje te kate-
cheze za jej powierzchowny charakter, w ktérym wiar¢ zamienia sie
w zajecia szkolne, pozbawiajgc ja mistycyzmu[19]. Odnoszac sie do tego
zarzutu, warto jednak zauwazy¢, ze odbywajace si¢ w szkole zajecia to
lekcje (z zasady nastawione na przekazywanie wiedzy, taki jest ich cel),
a nie religijny rytual. Bardziej zasadne wydaje si¢ wigc pytanie o sposob
przekazywania wiedzy — popkulturowo-konsumerystyczna metaforyka
jest ryzykowna (zwlaszcza ze odnosi sie do czegos, co z zasady po-
winno by¢ na antypodach konsumpcyjnego podejscia do $wiata), ale
dotyczy, powtdrze, intelektualnej formacji miodego katolika, mniej za$
przezycia religijnego. Katecheta probuje wiec dotrze¢ do umystowosci
mlodych odbiorcow i skutecznosé metody jest dla niego wazniejsza od
religijnego decorum (ktérego pewnie nie dostrzega, skoro zgodzit si¢ na
sfilmowanie lekcji). Wazna jest natomiast w tej scenie sama postaé kate-
chety, w ktdrego szlachetne intencje trudno powatpiewaé, podobnie jak
w kolejnej partii filmu, w ktérej pomaga Nikodemowi przygotowac sie
do pierwszej spowiedzi. Te ostatnie sceny odbieramy jako krytyke przez
kontrast do uatrakcyjniania postaci Nikodema i jego wewnetrznego
$wiata (o czym pisatem) albo przez presupozycje (wlasne nastawienie
widza), tak wazne w dokumencie obserwacyjnym|20].

[18] ,,Zupelnie zamierzone bylo juz jednak przeze [19] P. Zwierzchowski, Ritual and Family: Preparation
mnie pokazanie Ko$ciofa jako instytucji, ktéra czesto  for First Communion in Pamietaj aby$ dzien $wiety
nie wywiazuje si¢ z waznego obowigzku, jakim jest $wiecil (Remember to Keep Holy the Lord’s Day) by
szeroko rozumiane wspieranie potrzebujacych ro- Maciej Cuske and Komunia (Communion) by Anna
dzin” - ibidem. Zamecka, ,Studia Religiologica” 51 (2) 2018, s. 132.

[20] M. Przylipiak, Poetyka kina dokumentalnego,
Gdansk - Stupsk 2004, s. 141-143, 151-156.



168

Religia represjonuje
seksualnos¢

KRZYSZTOF KORNACKI

Jak wiadomo, w rodzimym kinie Ko$cidt hierarchiczny naj-
mocniej krytykowat Smarzowski w filmie Kler. Wéréd kobiet problem
podjeta Szumowska. Juz w filmie W imieg... nie szczedzila hierarchow.
Biskup prezentowany byl jak Wielki Brat kierujacy si¢ opacznie poje-
tym dobrem instytucji ko$cielnej (w tym kontekscie napis ,,Zachowaj
milczenie. Pan jest blisko” jest zacheta do ,,zamiatania pod dywan” i nie
znaczy tego, co powinien). Twarz z kolei jest pamfletem nie tylko na
Polaka-katolika czy ksiezy, ale takze na Ko$ciol hierarchiczny — na jego
bizantyjska wystawno$¢ idaca w parze z triumfalizmem, prowiden-
cjalizmem, mesjaniskimi ambicjami i sojuszem ,krzyza i korony”. Do-
sadnym symbolem tych tendencji jest ogromny monument Chrystusa
(,wigkszy niz w Rio de Janeiro’, jak méwi proboszcz). Film konczy si¢
wykonaniem dyspozycji jednego z hierarchéw — Chrystus musi patrze¢
we wlasciwg strone, czyli w prawo (,,prawicowy Chrystus” — sugestia
zwigzku z wladza).

Z najglosniejszym wspolczesnie grzechem Kosciola - pedofilia -
rozprawili sie mezczyzni: Smarzowski (Kler) i Sekielscy (Tylko nie méw
nikomu; Zabawa w chowanego)[21]. Rezyserki skoncentrowaly sie na
innych tematach zwigzanych ze stosunkiem katolicyzmu i Kosciota do
spraw ciata i seksualnosci.

W niemal wszystkich wymienionych filmach (cho¢ w niektérych
bardziej, a nawet dominujaco) silnie wybrzmiewa jeden z lejtmotywoéw
krytyki wobec katolicyzmu dokonywanej z punktu widzenia lewicowe;j
wrazliwos$ci — zarzut niecheci do i represji wobec ciata. Przy czym cie-
lesno$¢ jednoznacznie zréwnana jest z seksualnoscig (w filmach tych
nie ma Dreyerowskich czy Bressonowskich z ducha rozwazan o innych
wymiarach fizycznosci). Pojawiaja sie wiec watki religijnego interpreto-
wania i waloryzowania potrzeb seksualnych oraz postaw, ktore w tych
filmach sg wyrazem falszywej $wiadomosci. Nie prowadzi to do subli-
macji (jak chciataby religia), ale psychofizycznej dezintegracji cztowieka.

Religijnej opresji wobec seksualnosci dotyczylo opisywane
wezesniej Wimie... Szumowskiej. Film ten, cho¢ - jak wspominatem -
wazny w portretowaniu spolecznego planu polskiego katolicyzmu, jest
przede wszystkim dramatem wyparcia, koniecznosci zycia na granicy
dwoch $wiatéw: jawnego i utajonego, w wysokiej temperaturze emocjo-
nalnego konfliktu. Ten motyw tozsamosciowej opresji sktania mnie do
zastanowienia si¢ nad ontologia §wiata przedstawionego w tworczosci
najbardziej konsekwentnej krytyczki katolicyzmu; a tym samym - bo
jedno z drugiego wyplywa — do przemyslenia statusu religijno$ci bo-
hateréw. Kino Szumowskiej - pomimo metafizycznych wtretow — jest
ostatecznie materialistyczne[22] i psychoanalityczne zarazem. W przy-

[21] Motyw ksiedza-pedofila ,,mignie” w Body/ciato ponujac jednoczes$nie dominujacy temat ciala i cie-
w rozmowie prokuratora ze swoim pomocnikiem. lesno$ci — Body/ciato/cielesnos¢ — o materii w filmach
[22] Magdalena Podsiadlo - analizujac gtéwnie Body/ ~ Malgorzaty Szumowskiej, ,Kwartalnik Filmowy”
ciato, Twarz i A czego tu si¢ bac - wpisywala tworczo§¢ 2020, nr 111, s. 23-38.

Szumowskiej w kontekst nowego materializmu, eks-
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padku W imie... wyraznie widad, ze ,,religia jest zrodlem cierpiert’, pro-
ba represjonowania cielesno$ci/seksualno$ci. Warto bowiem zapytaé:
czy ksigdz Adam w ogdle jest wierzacy? Jak pisalem - to dobry czlowiek.
Ale w filmie nie ma zadnej sceny modlitewnej relacji z Bogiem (jest
tylko mechaniczne i pelne rezygnacji czytanie fragmentéw Ewange-
lii); pokuta to bieganie po lesie, ktére mozna odbiera¢ réwnie dobrze
jako aktywno$¢ zmniejszajaca napigcie seksualne. Jesli wiec w filmie
jest wiara, to ,wiara §wiecka”, sprowadzona do miedzyludzkich relacji.
W takim kontekscie samotno$¢ musi by¢ z definicji obarczona zna-
kiem ujemnym. I cho¢, jak wiadomo, dla kazdego ksiedza potrafi by¢
dotkliwa, potrafi takze budowa¢ przestrzen ducha; ostatecznie — dla
wierzacego — w relacji z Bogiem.

Ale ksiagdz Adam nie jest skory do kontemplacji. On pragnie
fizycznej blisko$ci, obecnosci drugiego cztowieka. Warto przypomnieé
kazanie, w ktérym ujawnia kulisy wyboru drogi zyciowej. Méwi o ja-
fowosci wezesniejszego zycia, ktorg poczut, gdy stanal przed nim
jak Zywy jego ojciec, zmarly rok wczeéniej; wspomina o wyrzutach
sumienia, ktore zagos$cily wtedy w jego sercu. Mozna tu odnalez¢
silnie edypalny charakter wyboru kaptanstwa (w takim kluczu, w ja-
kim interpretowat go Freud[23]). Utrata wiary w Boga tak naprawde
bylaby w $wietle tej interpretacji utrata wiary — w patriarchalny $wiat
rodzica, nie Ojca Niebieskiego, ale wiasnego. W filmie W imieg... jest
kilka scen, ktore wskazujg na pragnienie wyzwolenia ciata z okowow
religii. Najwazniejsza jest scena w kukurydzy - widzimy, ile pasji
wklada Adam w malpie okrzyki. Jakby chcial zrzuci¢ krepujace peta
religijnej opresji i dotrze¢ do dzikosci. Ostatecznie relacja ze Szcze-
panem jest relacja fizycznego uwolnienia. Co bylo dalej z ich zwigz-
kiem, czy sie¢ duchowo wysubtelnil - nie wiemy (a epilog w tym nie
pomaga). Finalna scena seksu (dokrecona juz po zakonczeniu zdjec)
jest wyrazem wiary Szumowskiej w emancypacyjny wymiar erotyki,
takiej jak w Sponsoringu.

Podobnie wiara w duchy bohaterki Body/ciata bedzie miata
ten niepokojacy rys psychoanalityczny — zaréwno nieprzepracowanej
zaloby, jak réwniez opresji wobec ciala jako potencjalnego podmiotu
seksualnej przyjemnosci (wida¢ to w scenie, w ktoérej Anna kompul-
sywnie podglada calujacg si¢ pare). W Body/ciato - filmie teoretycznie
otwartym na metafizyke — mozna zauwazy¢, ze materialistyczna tkanka
$wiata traktowana jest jako dominujgca (ontologicznie i epistemolo-
gicznie), a transcendencja jest umownym Zartem. Szumowska taczy tu
hybrydycznie - na zasadzie postmodernistycznej re-konstrukgji — ma-
terializm (moze nawet nowy[24]) z akcentami transcendencji. Ekscesy
w postaci zmartwychwstania wisielca czy motyw nawiedzonego domu

[23] Zob. M. Neusch, U Zrédet wspétczesnego ateizmu, — w Body/ciato - transcendentne inserty, co wydaje sie
ttum. A. Turowiczowa, Paryz 1980, s. 109-131. symptomatyczne w kontekscie wspomnianego przeze
[24] Ciekawe, ze Podsiadlo w przywotanym powyzej mnie lekcewazacego podejscia Szumowskiej do tego,
artykule niweluje w swojej interpretacji — ewidentne co metafizyczne.



170

Religia jako
fundament meskie;j
kontroli (w strone
patriarchatu)

KRZYSZTOF KORNACKI

zostajg polaczone (w formule ontycznego witrazu[25]) z konwencjo-
nalnym dramatem psychologicznym o przepracowaniu zatoby, ktéry
ostatecznie w tym filmie dominuje. A bohaterowie ,,z krwi i ko$ci”
bez najmniejszego zdziwienia wchlaniaja w siebie owe metafizyczne
ekscesy. Ostatecznie calto§¢ opowiesci zostaje w finale przekierowana
przez autorke na tory empatii i migedzyludzkiego porozumienia (jako
lekarstwa na samotno$¢). Jak w wypadku ksiedza Adama i Szczepana.

Nastepne rozwazania poswigce zagadnieniom, ktdre — w takim
natezeniu - stanowia signum temporis (ale tez clou zakre§lonego w tych
rozwazaniach pola badawczego) i sa zwiazane z coraz wigkszym upod-
miotowieniem kobiet w polskimi kinie[26]. Ekranowa polemika obraca
sie czesto wokdt kwestii patriarchatu, w tym wokot religijnego uzasad-
nienia meskiej kontroli nad seksualnoscia i prawami reprodukcyjnymi
kobiet[27]. Ale si¢ do tego nie ogranicza, proponujac nowe paradygmaty
spoleczno-kulturowe, a nawet nowg duchowos¢ (inspirowang gtéwnie
ekofeminizmem).

W Coérce boga (2019) Szumowska do wczesniej opisanych zarzu-
tow wobec religijno$ci doktada tezy, ktore wigzg religijno$¢ z patriar-
chatem. To film irlandzko-belgijski (zdjecia krecono zas w Stanach
Zjednoczonych), ale nazwisko rezyserki powinno wystarczy¢. Zastrzec
jednoczesnie trzeba, Ze w filmie nie ma katolicyzmu, a jedynie sugestia
chrzeécijanstwa (cho¢ w swojej alegoryce czytelna). Warto jednak przy-
pomniec rzecz oczywistg — katolicyzm jest wyznaniem chrzescijanskim
i na podstawowym poziomie doktryny teologicznej jest z chrzescijan-
stwem zbiezny (gléwnie w sferze chrystologicznej, a do tej gléwnie
film si¢ odwotuje).

Szumowska zdecydowala si¢ na parabole[28]: akcja dzieje si¢
w umownej wspdlczesnoéci. Fabuta jest ilustracyjna, zmienia si¢ w re-
toryczny wywod. Linia fabularna, postaci i ich zachowania sg czytelng
ilustracjg podstawowych tez feministycznych, takze w zakresie oceny
religii, jako uzasadnienia i formy opres;ji[29]. Centrum i prawodawca

[25] Takie hybrydyczne wstawki pojawiaja si¢ tez

w Twarzy: w scenie egzorcyzmu, ale zwlaszcza w sce-
nie czuwania przy zwlokach dziadka, ktory nagle
ozywa i méwi do zony wulgarne: , Ty kurwo” - a ta
dalej zabija packa muchy gromadzace si¢ na mezu.
[26] Cho¢ sprawa nie jest jednoznaczna. Przygotowa-
ny przez M. Talarczyk-Gubale raport wskazywal, ze
w latach 2006-2017 jedynie 14% dtugometrazowych
debiutéw zostalo zrealizowanych przez kobiety —

zob. A. Wisniewska, Kobiety w Polsce robig mniej

niz jedng szostq filmow pelnometrazowych, <https://
krytykapolityczna.pl/kultura/film/kino-kobiet-
-raport-2018>, dostep: 23.01.2021. Z drugiej strony
wida¢ wyrazny wzrost liczby rezyserek w poréwnaniu
z wezedniejszymi latami; nadto prestiz kilku kobie-
cych nazwisk nie podlega dyskusji (Holland, Adamik,

Szumowska, Jadowska, Sadowska, Smoczynska czy
Szelc).

[27] Pionierka w tej sferze byta Dorota Kedzierzawska
i jej film Nic (1998).

[28] M. Zebrowski, Prorokini, ,Czas Kultury?,
<http://czaskultury.pl/czytanki/prorokini/>, dostep:
12.02.2021.

[29] Migdzy innymi S. de Beauvoir, Druga plec,
thum. G. Mycielska, N. Le$niewska, Warszawa 2003,
passim; klasyczna ksigzka Mary Daly Beyond God
the father: Toward a Philosophy of Women's Liberation
(zob. E. Adamiak, Poza Bogiem Ojcem, [w:] Leksykon
wielkich teologow XX/XXI wieku, red. ]. Majewski,

J. Makowski, t. 3, Warszawa 2006, s. 82—-90); A. Ga-
jewski, Hasfo: feminizm, Poznan 2008, s. 296-349
(rozdz. VI: B6g); E. Adamiak, O co chodzi w teologii
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$wiata jest Mezczyzna. Kobiety majg go bezszmerowo stucha¢, wielbi¢,
udziela¢ foza i rodzi¢ kolejne corki (,,rodzenie to najbardziej naturalna
rzecz na $wiecie i najéwietszy obowiazek”), by stawaly sie kolejnymi
obiektami jego erotycznych zachcianek. Mezczyzna obserwuje kobiece
cykle, by kontrolowa¢ zaréwno seks, jak i reprodukcje. Kobiety mie-
sigczkujace stygmatyzuje i tabuizuje. Gotowy jest do okrucienstwa,
by utrzymac swojg wladze (matki Saleh — umierajacej w pologu - nie
pozwolil zawiez¢ do szpitala). Niepotrzebne, leciwe Zony najpierw od
siebie odsuwa (jak Guido w Osiem i pét), a nastepnie si¢ ich pozbywa
(topi je, uzasadniajac to religijnie). Deflorujac kolejng mtoda kobiete
(nominalnie swojg corke), robi to sifa, wlasciwie gwalci. Kontroluje
tez (monopolizuje) przeplyw informacji w grupie (,,wolno opowiada¢
tylko o pasterzu i jego stadzie i tylko pasterz moze o tym méwic”). Ko-
biety natomiast pelne sg pokory, akceptacji cierpienia, naiwnej ufnosci
i uwielbienia dla swojego przywddcy (nosza go na rekach).
Mezczyzna, by kontrolowa¢ kobiety, musi swej wladzy nadaé
wymiar ideowy — w tym przypadku religijny. Film Szumowskiej nie
stara sie by¢ symboliczny (resp. wieloznaczny), jest alegoryczny (jeden
do jednego”). Taki tez charakter ma uzyta w filmie metaforyka religij-
na - przyréownanie Chrystusa do pasterza, a wiernych do stada owiec
(oryginalny tytul brzmi The Other Lamb). Takze wyglad mezczyzny
nawigzuje do chrystologicznej ikonografii (nie méwigc o tym, jak mez-
czyzna skoniczy). Ow alegoryczny Chrystus jest w filmie poréwnany
jednoczes$nie do barana, by podkresli¢ rzeczywiste — zdaniem autor-
ki - biologiczne, seksualno-rozrodcze intencje mezczyzn. W finalne
filmu kobiety wypowiadajg postuszenistwo swemu patriarsze. Narasta
stopniowy bunt, do ktérego podzega odsuni¢ta na bok Sarah, siostrzyca
ze starszego pokolenia, buntujaca sie¢ wobec przypisanej jej roli gen-
derowej, majgca emancypacyjne wizje, ale niemajaca sity do rewolty
(»czuje strach, spedzitam tu tyle czasu, nie mam pojecia, kim jestem”).
Wykonawczynia przewrotu stanie si¢ mtoda Saleh — najpierw zostaje
rozbudzona wewnetrznie (w wizjach), potem opowiada innym kobie-
tom matriarchalny mit, a nastgpnie wszczyna otwarty bunt — podnosi
reke na Mezczyzne i Ojca. Obraz ukrzyzowanego mezczyzny z rogami
barana jednoznacznie wskazuje na symboliczng zemste dokonang nie
na Chrystusie/Bogu, ale na idolu, ktéry uosabiaf religijng opresje wo-
bec kobiet w imie seksualnych i reprodukcyjnych potrzeb mezczyzn.
Ten bufiuelowski z ducha zabieg to chyba najodwazniejsze w kinie
zrealizowanym przez Polke/Polaka zakwestionowanie religii w jej
najbardziej podstawowym, bo dogmatycznym wymiarze. W ostatniej
scenie frontalnie ustawiona do kamery Saleh patrzy widzom w oczy
(w mysl klasycznej tezy Mulvey o roli spojrzenia); a w tle stoja jej siostry
w otoczeniu dzikiej natury, a konkretnie — przypominajacego wagine

feministycznej, <http://labo-old.wiez.pl/teksty.php?o_
co_chodzi_w_teologii_feministycznej&p=1>, dostep:
12.02.2021.
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wodospadu. Symboliczny znak zerwania z patriarchatem czy nadcho-
dzacego neopoganskiego Koéciota feministycznego?

Z Maryjek Darii Woszek - opowie$ci, dziejacej sie¢ w umow-
nym $wiecie (z elementami surrealizmu, jak zwierzyniec pod klatka
schodowg, figurki Maryi znajdowane w $mietniku czy rozbudowana
sfera fantazmatdw bohaterki) i wizualnie silnie wystylizowanej (na-
suwaja sie analogie do Corek dancingu) — wylania si¢ przekaz czytelny
i dostowny. Po pierwsze — nie warto by¢ seksualnie wstrzemiezliwa.
Po drugie - jedli uprawia¢ seks, to na wlasnych, kobiecych warun-
kach. W filmie Woszek w zasadniczych kwestiach fabularnych ni-
czego nie wiemy na pewno. Maria ma 50 lat, jest dziewicg. Dlaczego,
tego mozemy sie jedynie domysla¢ z dowodow posrednich; ze sg to
powody religijne sugerujg dewocjonalia w jej mieszkaniu (zwlaszcza
gromadzone figurki Maryi) oraz jedna scena, gdy posta¢ bohaterki
odbija sie w szklanej witrynie widzac siebie odziang w szate koja-
rzong z Matka Boska i méwiac do odbicia: ,,tajemnice serca mojego
ofiaruje tobie (Tobie?)”. Ale jak na osobe wierzacg jej zycie religijne
jest nad wyraz skromne, wlasciwie ograniczone do zbierania figurek -
zadnych modlitw, wizyt w kosciele, poboznych lektur itp. I moze
tak miato by¢ — aby$my maryjny sztafaz odebrali jako sygnatl silnie
formatujacej kultury, ktéra jednoczesnie jest jedynie pustg skorupa.
Bohaterka filmu trwa w stanie dziewictwa z inercji. Wchodzi wlasnie
w okres klimakterium, lekarz ordynuje jej kuracje hormonalna, ktéra
wzmacnia jej ,apetyt na zycie” (tak mocno, ze w scenie kapieli po-
drazniona hormonami seksualno$¢ kaze jej widzie¢ w wiszacym na
krzyzu Chrystusie podgladajacego ja mezczyzne — tu trop podobny
do tego z filmu Szumowskiej).

Kobieta zaspokaja swoje emocjonalne i erotyczne potrzeby po-
przez substytut — harlekinowe fantazje, w ktorych ,wichry namietnosci
targaja kochankami”. Figurki Maryi z mieszkania bohaterki sg przede
wszystkim porzuconymi przez inne kobiety ,,totemami wstrzemiezliwo-
$ci”. Maria gromadzi je w gescie desperackiej juz tylko wiernoéci. Woszek
nie pokusila sie o wieksze sproblematyzowanie postaci Maryi obecne
na przyktad w teologii feministycznej. Mary Daly w jednej ze swoich
prac sugerowala wyjecie tej postaci ,,z ram nakreslonych przez kontekst
chrzedcijanski” - wowczas dziewica ukaze si¢ jako kobieta, ktéra nie
jest definiowana przez odniesienie do mezczyzny; okreslenie ,,dzie-
wicza matka” staje sie w takiej sytuacji ,metaforg kobiecej autonomii
wewnatrz seksistycznych stosunkéw”[30]. Mozna wiec byto dziewictwo
zaprezentowa¢ w sposéob afirmatywny. Ale ten akt wstrzemiezliwos$ci
jest w filmie prezentowany jako kuriozum - zaréwno dla protekcjo-
nalnie odnoszacego si¢ do Marii ginekologa, jak i wlasciwie dla niej
samej. Kobieta od poczatku jest pasywna, wycofana, samotna; milczaca
milczeniem rezygnacji, a nie kontemplacji, duchowego rozbudzenia.

[30] Zob. E. Adamiak, O co chodzi w teologii femi- w teologii feministycznej, ,,Salvatoris Mater” 1999, nr 1,
nistycznej..., s. 87; taz, Macierzyristwo Boga i Maryi S. 256-271.
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Woszek pozostaje na poziomie interpretacji seksualnej, cho¢
w swoich wypowiedziach starata si¢ poszerza¢ wymowe o lokalny kon-
tekst kulturowy.

Matki Boskie - moéwita — symbolizuja pewien idealny kulturowo archetyp
kobiety, ktora musi by¢ oddanag zong, po$wiecajaca si¢ matka, a zarazem
musi by¢ czysta, dziewicza. Dla mnie Maryjkami sg wszystkie kobiety. To
zabawa w ciagle odgrywanie roli grzecznej, milej, sympatycznej matki
Polki[31].

Materiatu fabularnego do tak szerokiej identyfikacji Marii
(w tylu rolach spotecznych i jako symbol Matek-Polek) w filmie nie
ma, chocby dlatego, ze bohaterka nie jest Zong i matka. Wystarcza go
natomiast na polemike z gorsetem seksualnej wstrzemiezliwosci na-
rzuconej przez religie. Ostatecznie ekranowa Maria, jak wspominafem,
w akcie buntu rozbija figurki i godzi si¢ zosta¢ rozdziewiczong. W finale
dobiegaja do widza Mickiewiczowskie stowa: , Kto nie dotknat ziemi
ni razu, ten nigdy nie moze by¢ w niebie” — eksplikujace autorska po-
chwale cielesno$ci i seksualnosci (ale niekoniecznie nieba) w sposéb
nie budzacy watpliwosci.

Rozprawa ze wstrzemiezliwo$cig bedacg dziedzictwem katoli-
ckiej religii jest pierwszym tematem Maryjek. Drugi to sprzeciw wo-
bec erotyki na meskich warunkach. Fabuta nie pozostawia co do tego
ztudzen. Najpierw harlekinowe fantazje (a wiec substytut), w ktorych
mezczyzna jest ,ksieciem z bajki”. Potem poznanie takowego - szar-
manckiego sprzedawcy; tyle ze konfrontacja fantazmatu i realno$ci
konczy si¢ strachem przed nieznanym i - zaskakujagcym - wbiciem
widelca w plecy zalotnika (ktory zresztg okazuje si¢ ostatecznie wulgar-
nym chamem). Roéwniez losy kompensujacej samotnos$¢ Heleny — Maria
jest jej ciotka — majg by¢ dla kobiet przestroga. Seks Heleny jest bowiem
kompulsywny, a przez to rozczarowujacy, wywoluje — po kazdym ko-
lejnym razie - coraz wigksze przygnebienie i poczucie osamotnienia.
Dlatego w finale filmu to Maria jest aktywnym podmiotem i to ona
bierze sobie m¢zczyzne, a nie na odwrdét (uprawia seks z kierownikiem
sklepu w typie podstarzatego macho-kowboja). Bierze go sobie - i od-
chodzi. Na wlasnych warunkach.

W filmie Anny Jadowskiej Dzikie réze Ewa (imi¢ zndéw znaczg-
ce) ma twarz udreczone]j Polki, osamotnionej w wychowaniu dzieci
(maz na emigracji zarobkowej); to kobieta, ktora — z braku milosci/
seksu - wigze sie z nastolatkiem, zachodzi z nim w cigzg, rodzi dziecko,
ale zostawia je w szpitalu, by nie zburzy¢ malzenskiego i rodzinnego
spokoju. Pozornego spokoju, bowiem emigracja meza mocno wyzie-
bila relacje miedzy matzonkami. Ewa nie chce tez wywota¢ skandalu

»czynem niegodnym” - zdrada mezczyzny (zwlaszcza takiego, ktory
»zaharowuje si¢ na $mier¢” dla ,,dobra rodziny”). Zdrada kobiety w spo-

[31] D. Drézdz, Ta wyzwalajgca menopauza, ,Gazeta
Wyborcza” 2020, nr 201, wersja online, dostep:
13.01.2021.
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tecznosciach tradycjonalistycznych wcigz trudna jest do zaakcepto-
wania, a pozamalzenskie dziecko to juz horrendum. Dlatego tez Ewa
pokornie znosi swoj los, zastuzong kare milczenia i cierpienia. Maz to
niekwestionowana glowa rodziny, emigrant-mysliwy ciezko i ofiarnie
zarabiajacy-polujacy (,,zapierdalam, zeby moje dzieci mialy normalny
dom”), lekcewazacy wysilek kobiety (,,te pare groszy, ktére tu zarabiasz,
sg goéwno warte”), najlepiej czujacy si¢ w meskim $wiecie testostero-
nu i alkoholu, oczekujacy seksu (i obrazony, gdy go nie otrzymuje).
Osamotnienie kobiety wzmacnia pokoleniowa przepas¢ miedzy nia
a matka, strazniczka patriarchalnych porzadkéw (,,z Andrzejem to ty
musisz delikatnie”). Wspornikiem tego opresyjnego $wiata jest Kosciot.
Pojawia sie tu ponownie, o czym wspominatem, motyw pierwszej ko-
munii. Maz przyjezdza z zagranicy wlasnie na uroczysto$¢ corki. Jak
w innych obrazach podejscie bohateréw do obrzedu jest tradycjona-
listyczne. W scenie pierwszej komunii ujawnia si¢ tez okrutny meski
egoizm. Gdy bedaca w pologu, wciaz ostabiona Ewa mdleje podczas
uroczystosci, maz ma dla niej tylko takie stowa: ,wszystko musisz
spierdoli¢”. W finale nastepuje jednak przebudzenie Ewy (Kobiety).
Postanawia odebra¢ ze szpitala porzucone dziecko. Podwozi jg starsza
(ale nie za duzo), zyczliwa kobieta w typie siostrzycy[32]; ona ma ula-
twi¢ ucieczke z patriarchalnego wiezienia - z centralng rolg Kosciota
katolickiego i jego pustych obrzedow.

Omowione filmy generalnie negowaly katolicko-patriarchalng
rzeczywisto$¢. Mozna jednak odnalez¢ w najnowszej tworczo$ci wybra-
nych rezyserek proby programu pozytywnego i pytania: ,,Co potem?”.
Odpowiedzig jest — ,,w stron¢ Natury”. Jak pisala Julia Fiedorczuk: ,, Do-
strzezenie analogii pomiedzy sytuacjg kobiet w patriarchacie a eksplo-
atacja Ziemi przez cywilizacje techniczng stanowi punkt wyjscia mysli
okreslanej mianem feminizmu ekologicznego lub ekofeminizmu”(33].
Jak wspominatem, niejasng sugestig ekologicznego matriarchatu kon-
czy si¢ Corka boga. Ale takze na okolicznoé¢ Dzikich réz Magdalena
Podsiadlo dostrzegala ekofeministyczne tropy:

Zbieractwo [dzikich réz], ktére uprawia Ewa, jest czynnoscig duzo bardziej
egalitarna, reprezentujac taki model eksploatacji przyrody, ktéry przyna-
lezy do okresu kolektywnego, gdy czlowiek i nie-ludzie nie byli jeszcze
radykalnie rozdzieleni [...]. Swiat reprezentowany przez model fowiecko-

-zbieraczy i ten odpowiadajacy wartosciom wilasciwym agrologistyce sg
w filmie bezustannie konfrontowane. Wcielajacy w zycie ten drugi model
maz Ewy podporzadkowuje swoja egzystencje wlasnosci[34].

[32] Symptomatyczne, Ze wszystkie najwazniejsze [34] M. Podsiadto, Ekokrytyczny tréjgtos w kinie
dziafania (funkcje) artystyczne w filmie Jadowskiej polskich rezyserek filmowych, ,,Pleograf. Kwartalnik

wykonywaly kobiety.

Akademii Polskiego Filmu” 2019, nr 3, <https://aka-

[33] J. Fiedorczuk, Cyborg w ogrodzie. Wprowadzenie ~ demiapolskiegofilmu.pl/pl/historia-polskiego-filmu/
do ekokrytyki, Gdansk 2015, s. 153. pleograf/polskie-kino-kobiet/18/ekokrytyczny-troj-

glos-w-kinie-polskich-rezyserek-filmowych/691>,
dostep: 12.02.2021.
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Jak wigc wida¢, chodzi nie tylko o zwiazki kobiety z natura, ale
o nowy paradygmat spoleczno-kulturowo-gospodarczy. Paradygmat,
ktéry stoi w wyraznej sprzecznosci ze $wiatem ekstensywnego wy-
korzystywania daréw natury, ktorego fundamentem jest — zdaniem
rezyserek — Kosciol katolicki.

W finale dwoch obrazéw z 2017 roku — Pokot i Wieza. Jasny
dzie#t - pojawiaja sie podobne sceny: ptongcego kosciota. Obie w fil-
mach, w ktérych dochodzi do konfrontacji réznych wizji kultury.
W obu przypadkach pozytywnie waloryzowang jest ta budowana na
fundamencie szacunku dla przyrody (w tym zwierzat). Ale dla inter-
pretacji filmu Holland i Adamik najbardziej adekwatny wydaje sie
dyskurs polityczny[35]. Film Szelc jest za$ propozycja wyrosla z ducha
glebokiej ekologii, w ktdrej wazniejszy niz konflikt polityczny jest kon-
flikt kulturowy (i metafizyczny).

Na problem niejednoznacznej wymowy Pokotu zwrécit juz
uwage Sebastian Smolinski. Cho¢ film wszed} na ekran w aurze dziela
proekologicznego, to jednoczesnie — przy blizszym przyjrzeniu — oka-
zuje sie mocno upolityczniony. Wiecej w nim burzenia starego niz
budowania nowego. W zwiazku z tym - z punktu widzenia kompozycji
niniejszego tekstu — moglby réwnie dobrze konczy¢ poprzedni rozdziat
o buncie wobec patriarchalnego $wiata. Autorki obrazu (w tym Olga
Tokarczuk jako wspolscenarzystka) krytykuja ideologie konserwa-
tywna in toto, jako zwornik opresyjnej wladzy i modelowy przyktad
kultury patriarchalnej — polskiej kultury. Prowincjonalne miasteczko
ma tu cechy synekdochy, prezentowane jest jako synekura rzadzacych;
ging zreszta — po jednym - przedstawiciele wladzy ekonomicznej,
policyjnej, politycznej i religijnej. A ideowe podstawy tego $wiata
zbudowane sa na katolicyzmie i ze wsparciem Kosciola. Sebastian
Smolinski sugerowal, ze interpretacja Pokotu winna krazy¢ ,wokot
zagadnien tolerancji, empatii, wzmozenia prawicowych nastrojéw
i spotecznych wykluczen?” (tego wszystkiego, czego brak lub nadmiar
zarzuca si¢ prawicowej wladzy i jej elektoratowi) — ,,spychajac nie-
chybnie zwierzeta na drugi plan”. W finale swojego artykutu stwierdza

»Pokot nie tyle traktuje o polityce zwierzat, ile o zezwierzeceniu poli-
tyki prowadzonej przez ludzi”[36] — mozna sie z tym stwierdzeniem
zgodzié; z tym jednakze zastrzezeniem, ze zupelnie z apelu o zmiang
stosunku do zwierzat (a tym samym otwarcia na nowy paradygmat
miedzygatunkowych relacji w duchu animal studies) film Holland/
Adamik nie rezygnuje.

Prezentowani na ekranie mescy bohaterowie drugiego planu
réwnie okrutni s3 wobec zwierzat, co kobiet (bohaterka nazwana Do-
bra Nowing §wiadczy seksualne ustugi Wnetrzakowi, zZona prezesa

[35] Zob S. Smolinski, Miedzy politykg zwierzgt pleograf/agnieszka-holland/12/miedzy-polityka-

a zwierzecg politykg: nie-ludzka podmiotowosé -zwierzat-a-zwierzeca-polityka-nie-ludzka-podmio-
w Pokocie Agnieszki Holland, ,,Pleograf. Kwartalnik towosc-w-pokocie-agnieszki-holland/640>, dostep:
Akademii Polskiego Filmu” 2011, nr 2, <https://aka- 12.02.2021.

demiapolskiegofilmu.pl/pl/historia-polskiego-filmu/ [36] Ibidem.
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Wolskiego jest przez niego poniewierana). Bowiem - przypomnijmy -
»ekofeminizm zakfada istnienie zwigzkéw pomiedzy marginalizacja
kobiet w spoteczenstwie patriarchalnym a wyniszczaniem $rodowiska
naturalnego...”[37]. Nie dziwig wig¢c zwierzece przebrania pan do towa-
rzystwa w willi Wnetrzaka (z najpopularniejszymi w maczystowskiej
narracji kréliczkami). Wspomniani mescy protagonisci prezentowani
sa w sposob karykaturalny, co silnie wzmacnia metoda zblizel na
modwigce usta. W ten sposob zostajg odcztowieczeni i ma to skutek ak-
sjologiczny: tatwiej zaakceptowac zabojstwa dokonane przez Duszejke,
tatwiej tez przyjac sielankowy i utopijny (o niejasnym zreszta statusie
ontycznym) obraz wspolnoty-komuny konczacy film.

Ideologicznym fundamentem opresji zaréwno wobec kobiet, jak
izwierzat jest — jak sugeruja autorki — polski katolicyzm. Ksigdz Szelest
sam jest mysliwym, religijnie uzasadnia wiec tez zabijanie zwierzat.
Ale jest takze niekwestionowanym duchowym liderem lokalnej grupy
mezczyzn (wystarczy krotkie: ,,ksigdz moéwi, ze wolno klusowac”). Dla-
tego w jego stosunku do Duszejki pojawia si¢ nie tylko ideowa nieche,
ale takze typowo klerykalny paternalizm (w zachowaniu, ale i jezyku:

»Niech nie bluzni. Nie moze méwic o psach, ze byly jej corkami. I niech
nie placze”) oraz meskie lekcewazenie kobiecej wrazliwosci (jako ste-
reotypowo histerycznej). Wywiedziona z Ksiegi Rodzaju i skierowana
do osobnikéw gatunku ludzkiego Boza zacheta, aby ,,zaludnili ziemie
i uczynili sobie poddang” jest dla ekologizmu negatywnym fundamen-
tem ekstensywnego wykorzystywania innych zyjacych istot. I oczywi-
$cie religijnego przekonania o wyzszosci cztowieka nad innymi bytami.
Ksigdz Szelest udziela bohaterce pouczenia:

Szelest: Nie mozna traktowaé zwierzat jak ludzi. To jest grzech. To jest
ludzka pycha, takie cmentarze [zwierzat]. Bog dal miejsce zwierzetom
nizej, w stuzbie czlowieka. Taki jest porzadek $wiata [tutaj pojawia si¢
karykaturalne zblizenie ust].

Duszejko: Ale nie dat chyba prawa, zeby zabijaé. Jest powiedziane ,,nie
zabijaj”.

Ksiadz: Ale to dotyczy ludzi, nie zwierzat.

Duszejko: Tam nie jest napisane, ze ludzi, tylko ,,nie zabijaj”.

Ksigdz: Przykazania dotyczg ludzi.

Duszejko: To co mam zrobi¢, wie ksiadz?

Ksigdz: Modlic¢ sie.

Duszejko: Za nie? Za moje psy?

Ksiadz: Za siebie. Zwierzeta nie maja duszy, nie sa nieSmiertelne. Nie beda
zbawione. Niech sie modli za siebie.

W Dzien $w. Huberta kaptan w kazaniu (z ambony: dwuznacz-
no$¢ tego, rowniez mysliwskiego, atrybutu zostaje tu przywotana) uzu-
pelnia wspomniang powyzej katecheze, méwiac do zebranych:

Sw. Hubert byt pierwszym ekologiem. Bo czymze bytaby przyroda, gdyby
nie madra reka czlowieka — bytaby chaosem. I nie jest przypadkiem, ze

[37] J. Fiedroczuk, op.cit., s. 153.
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w tym uroczystym dniu sg tutaj z nami nasi mysliwi. Bo my$liwi sa ambasa-
dorami Pana Boga w dziele stworzenia, to mysliwi dzieki odstrzatom dbaja
o réwnowage w przyrodzie. Jednoczes$nie dbaja o zwierzeta, dokarmiaja,
buduja pasniki dla saren.

Logika wywodu ksiedza Szelesta zbiezna jest z tg, ktdrg postuguja sie
srodowiska towieckie (a takze patronujgcy im kapelani)[38].

Rewoltyzm - tak istotny w Pokocie - to takze wazny elementem
filmu Wieza. Jasny dzie#i. W obrazie Jagody Szelc osig dramaturgiczna
wydarzen jest ponownie pierwsza komunia. Kaja, matka Niny, przy-
jezdza na uroczysto$¢. Dziewczynka nie wie, ze to jej matka, wycho-
wywana jest bowiem przez siostre Kai, Mule. Kaja uwazana jest za
psychicznie chora, opuscila swoja corke przed laty. Mula, godzac si¢
na przyjazd siostry, stawia twarde warunki - ani sfowa o tym, ze jest
jej biologiczng matka. Dramat psychologiczny - jak w przytoczonym
opisie — juz od poczatku przelamywany jest przez elementy thrillera i/
lub horroru, by na konicu filmu - zmieni¢ si¢ w film religijny (wlasnie
realizm dramatu psychologicznego, dominujgcego w sjuzecie niemal
do konca, nie pozwala fabule ,,odlecie¢” w strone fantastyki i utatwia
mysélenie o obrazie w kategoriach transcendentnych). Kaja przynosi
ze sobg rewolucje duchowa - ekologiczng. Przewrotny napis roz-
poczynajacy film ,W oparciu o przyszte wydarzenia” przenosi owa
rewolte w (niedaleka) przeszloé¢, ale jednoczes$nie — nawiazujac do
formuly filméw faktograficznych - sugeruje, ze wlasciwie juz sie do-
konala (taki jest bowiem status wydarzenia - jako czegos, co sie juz
zdarzylo). To cicha rewolta, jak cichy jest szept Kai do uszu bliskich
sobie 0sdb[39].

Z punktu widzenia §wiata mieszczanskiej normy ($wiat Muli, jej
meza i brata) Kaja odbierana jest jako chora psychicznie. Na ekranie
widzimy wycofang, cho¢ zyczliwa, na ogél milczaca kobiete, zachowu-
jaca sie ekscentrycznie (ktadzie sie naga w trawe, zjada $mieci). Ale za-
konczenie zweryfikuje jej status. To §wiat Muli okaze si¢ ,nienormalny’,
Kaja przybyla, by go zmieni¢[40]. Cho¢ nie wyglada i nie zachowuje si¢
w charakterystyczny sposob, Kaja przypomina wiedzme: postuguje sie
magicznym stowem, zna si¢ na ziotach. Moze oczywiscie przynaleze¢
jako taka do $wiata horroru (jak pdzniejszych zmartwychwstancow
mozna traktowac jako zombie). Ale bytoby to zubozeniem wyraznych
sugestii ideowych ptynacych z filmu i sprowadzeniem do poziomu

[38] W Zbiorze zasad etyki i tradycji towieckiej $wiadczg o kulturze mysliwego” — <https://www.
Polskiego Zwigzku Lowieckiego pojawiajg si¢ takie pzlow.pl/storage/2019/10/zbior_zasad_Etyki.pdf>,
miedzy innymi sformulowania: ,,Pokot - to tradycyj-  dostep: 14.01.2021.

ny zwyczaj zakonczenia fowdw, wyrazajacy szacunek [39] O tym, ze autorce zalezalo na manifescie, $wiad-
mysliwych dla upolowanej zwierzyny”; ,Mysliwy sza-  czy plakat do filmu, na ktérym Kaja krzyczy do ucha
nuje prawo do zycia zwierzat, postgpuje w stosunku Muli; ustawienie postaci jest podobne jak w wizyjnej
do nich etycznie, chroni przed zagrozeniami, poluje scenie, gdy Kaja wklada reke w usta siostry, jakby

na gatunki lowne w terminach i liczbie okreslonych chciala, aby ta przeméwita swoim glosem - ale moty-
planem hodowlano-towieckim”; ,,Poszanowanie wu krzyku do ucha w tej scenie nie ma.

i godne obchodzenie si¢ z upolowang zwierzyna [40] Ekokrytyczny tréjglos...
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fantastyki - neopoganskiej z ducha opowiesci religijnej[41]. Kaje trzeba
traktowac jako osobe metafizyczng, bowiem jedyna nie umiera od po-
danej trucizny (cho¢ takze jg pije). To ktos, kto zostal ,,zestany” na ten
$wiat (jak w chrzesécijanstwie Chrystus?), by go — w zgodzie z Naturg —
przemieni¢. Ma misje — i chyba nie jest sama, bowiem w finale w kie-
runku pol i laséw wedruje nie tylko rodzina Kai, wedruja ttumy([42].

Takze sjuzet filmu sugeruje przygotowany skrzetnie plan ontycz-
nego przeobrazenia rzeczywistosci. Na poczatku filmu wypowiadane
jest z off-u stowo ,teraz” , a przy koncu - ,gotowe” . Formule ,,filmu-

-rytualu” sugeruje niecodzienna rama tytulu (pierwsza jego cze$¢ po-
jawia sie na poczatku filmu, druga - na koncu). Napis ,,wieza” konotuje
zniewolenie, uwiezienie — to pierwsze skojarzenie obecne w stownikach
symboli; tak uwigziona jest Mula, ale réwniez wszyscy inni czlonkowie
rodziny. ,,Jasny dzien” w finale filmu mozna jednoznacznie kojarzy¢
z rzeczywistoscig ontycznie przemieniong (nawet kropka w tytule ma
znaczenie — koficzy uwigzienie. I sugeruje nowe otwarcie).

Proekologicznych tropdw jest w tym filmie co niemiara, miedzy
innymi znaczace sg imiona bohaterek: Kaja to oczywiscie Gaja (kon-
cept silnie waloryzowany w feministycznej mysli ekologicznej[43]),
a Mula - od ,,mulu” — zamula (cho¢ literalnie to skrot od ,,mamula”).
Najwazniejsze osoby bezposrednio wciagnigte w przemiane to kobiety:
Kaja, Nina i matka (rozmowa o rodzeniu). Jest wigc w tym filmie takze
sugestia, ze przemiana nadejdzie ze strony kobiet — sugestia matriarcha-
tu. Wazne jest i to, ze — zgodnie z zatozeniami glebokiej ekologii — przy-
roda, natura, nie majg pastoralno-sielankowego charakteru (jak miaty
czeg$ciowo w Pokocie, zwlaszcza w finale). Nie jest to wigc bukoliczna
i uspokajajaca Arkadia. Bowiem ,,[0]grod Edenu to «Natura» bez natury,
$cidle narcystyczna projekcja psychologiczna wynikajaca z potrzeby
tadu, bezpieczenstwa, komfortu i syto$ci”[44]. Tymczasem przyroda
w filmie Szelc jest niepokojaca, tajemnicza i natarczywa (wyjacy wiatr,
buczenie pszczot i much). Ale jesli kto$ — w tym mocno symbolicznym
sjuzecie — bedzie chcial odnalez¢ tropy myéli Jeana Jacquesa Rousseau,
to tez je znajdzie — w postaciach dzieci, ktore nie musialy umrze¢, co
znaczy, ze wczesniej juz byly po stronie Natury.

Zanim jednak rzeczywisto$¢ zostala ontycznie przemieniona,
rozpas¢ si¢ musial i rozwia¢ jak dym poprzedni §wiat — chrze$cijanski.
Ksigdz przygotowujacy dzieci do pierwszej komunii traci w koncu
umiejetno$¢ postugiwania sie znaczacym jezykiem (mignie nam w tle
wstajaca od konfesjonatu Kaja - czy wtedy szepneta kaplanowi prze-
obrazajace stowa?). Gdy ,traci jezyk” (zakorzeniony w dotychczasowej

[41] Od stowa ,,paganus” - ,pierwotny” - por. D. Cza-  kro” - M. Demski, D. Drézdz, ,, Nie mam zamiaru juz

ja, Dlaczego jest tak, jak jest. Poema naiwne, ,Kwartal-
nik Filmowy” 1997, nr 18 (lato), s. 6-22.

[42] Szelc: ,,Kaja przyjezdza pomdc bliskim przejs¢
przez to, co jest zle — bo sa sygnaly, ze dzieje si¢ co$
zlego w skali makro. I Wieze chciatam skonstruowaé
tak, ze w skali mikro dzieje si¢ to samo, co w ma-

niczego udawaé”. Wywiad z Jagodg Szelc, <http://ekra-
ny.org.pl/kino_wspolczesne/nie-mam-zamiaru-juz-
-niczego-udawac-wywiad-z-jagoda-szelc/>, dostep:
14.12.2021.

[43] J. Fiedorczuk, op.cit., s. 167-175.

[44] Ibidem, s. 148.
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kulturze i religii), gdy podczas nabozenstw jego stowa rozpadaja sie,
tworzac schizofreniczne ciagi — widzimy symboliczny obraz drzewa
zamieniajgcego sie w dym. Jesli potraktowac je nie jako element Natury,
ale - zgodnie z dominujacg symbolika sakralng - jako element faczacy
niebo i ziemie (axis mundi), to zakwestionowany zostaje w ten sposob
dualizm ontologiczny lezacy u podstaw religii chrzescijanskiej. Zamiast
niego jest ,wejscie w Nature’, trop bardziej panteistyczny (lub panen-
teistyczny)[45]. Mozna tez w plongcym drzewie zobaczy¢ ,,drzewo
wiadomosci dobrego i ztego” - jego znikniecie kwestionuje grzeszny
status czlowieka (dziedziczenie ,niezawinionej winy”), w tym — motyw
grzechu pierworodnego tak silnie zwigzanego z kobietg. Warto tez
przypomniec scene, w ktorej Kaja przechadza sie po kosciele — wszystko
(facznie z figurg Chrystusa, ktorej sie przyglada) zakryte jest folig. Rea-
listycznie wyttumaczy¢ to mozna remontem $wigtyni, ale w tym filmie
znaczenia symboliczne s wazniejsze: mozna to czytac jako rozdzielenie
czlowieka i sfery sakralnej. A potem ptonie kosciot i milczy dzwon[46].

Warto doda¢ na zakonczenie rozwazan, iz w kontekscie tresci
protestow z jesieni 2020 roku zaskakujaco niewiele jest w opisywa-
nych filmach nawigzan do problemu aborcji[47]. I po raz kolejny to
Szumowska - w drugorzednym, ale waznym - watku w filmie Body/
ciato wyeksplikowala feministyczne zarzuty wobec braku liberalnych
przepisdw[48]. Chodzi oczywiscie o probe pozbycia sie ciata noworodka
w sedesie. Sygnal, ze to kobieta jest ofiarg sytuacji, ptynie zaréwno z wi-
zualnego sposobu prezentacji sprawczyni (wyraz twarzy nie pozostawia
watpliwosci, ze cierpi), jak réwniez z otwartej deklaracji psychoterape-
utki Anny, ktéra w rozmowie z me¢zczyznami oznajmia jednoznacznie,
ze do zbrodni by nie doszto, gdyby aborcja byta dozwolona.

Religijne nawigzanie do tematu aborcji s obecne w nagrodzo-
nym za najlepszy krétki metraz na festiwalu w Gdyni w 2020 roku
filmie Alicja i Zabki Olgi Boladz. Obraz utrzymany w konwencji bajki
z elementami onirycznymi i wizualnie nawigzujacy do stylistyki Wesa
Andersona opowiada o czternastolatce, ktora zachodzi w ciaze (ojcem
jest jej rowiesnik). Jako ze cigza jest efektem czynu nielegalnego, mozna
ja usuna¢. Dziewczynka poddawana jest presji Srodowiska, w tym gro-
teskowo pokazanego ksiedza i siéstr zakonnych, ktdrzy méwig nie do
niej, ale — jak wyrazita si¢ autorka filmu - ,,do jej brzucha”[49]. Dziew-

[45] Monizm ontyczny jest takze podstawa nowego w analizowanych filmach.

materializmu, ktéry ma silne zwiazki z gleboka ekolo-  [48] W poczatkowym okresie swojej twdrczo$ci

gia i ekofeminizmem. w filmie Ono poruszyla problem aborcji, ale w kluczu
[46] Jak w finale filmu Matka Joanna od Aniotéw, unikajacym ideologicznego zaangazowania.

gdy gluchy dzwon nie nawoluje juz podréznych i nie [49] P. Guszkowski, Wszyscy mowili do jej brzucha.
przewodzi w drodze po ciemnym lesie. Wywiad z Olgg BolgdZ, ,Gazeta Wyborcza” 2020,
[47] Przed laty problem ten mocno wybrzmial w fil- nr 121, wersja online, dostep: 12.02.2021.

mie Nic (1998) Doroty Kedzierzawskiej - mocniej niz
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czynka, z poparciem matki, decyduje si¢ na aborcje. Nie bedzie niczym
zaskakujacym, jesli w najblizszych latach takich proaborcyjnych filméw
(jednoczesnie wyraznie krytykujacych zdanie Kosciota w tej sprawie)
powstanie wigcej. Wtedy krytyka katolicyzmu i Ko$ciola katolickiego
w najwazniejszych dla kobiet kwestiach zostanie domknieta.

Mysle ze mozna pokusi¢ si¢ o stworzenie — na podstawie opisa-
nego materialu - dominanty estetycznej, powtarzajacych sie z duzg cze-
stotliwoscia cech poetyki analizowanych filméw. Po pierwsze, wigkszo$¢
z tych obrazéw zmierza w strone dyskursu[50] (niezaleznie od tego, czy
taka byta intencja realizatorek). To formutla ,wywodu przebranego za fa-
bule”, w ktdrej idee s3 wazniejsze niz sktadniki opowiadania, a zjawiska
ekranowego $wiata — gtéwnie postaci - stajg si¢ ich ilustracja i w takiej
utylitarnej postaci jawia sie¢ widzowi jako prymarne. W wiekszosci
wypadkdw jest to wywdd jednoznaczny w swojej wymowie, dosadny,
jesli odwolujacy sie do metaforyki, to do czytelnych alegorii (Pokot, Po-
wrét, Maryjki, Twarz, Cérka boga, Alicja i Zabka, w pewnym wymiarze
takze W imie...)[51]. Czesto stosowane sg przerysowania, karykatury,
hiperbole, a dzieta przypominaja plakaty filmowe (jednoznaczny ko-
munikat polaczony z réwnie jednoznaczng oceng). Bowiem (etyczna)
aksjologia tych filméw jest na 0gdt bardzo czytelna, manichejska — w jej
optyce katolicy, ksieza, Kosciol czy mezczyzni (hetero) oceniani sg
jednoznacznie negatywnie. Mozna zalozy¢, Ze wspomniana dosadno$¢
wymowy jest wyrazem autorskiego, ledwie skrywanego, gniewu i ztosci
(jak w kinie zaangazowanym), a obywatelski aktywizm konkuruje tu
z aktywnos$cig artystyczng (i nie zawsze przegrywa).

Niemal we wszystkich filmach znalez¢ tez mozna podobne roz-
wigzania fabularno-dramaturgiczne: wyrazng solidarno$¢ kobiet (Dzi-
kie réze, Pokot, Wieza. Jasny dzieni, Powrét, Maryjki, Corka boga, Nie-
winne, Alicja i zabka, ale takze w pewnym aspekcie Komunia (2016)[52];
aktywna postawe sprzeciwu, finalnego buntu wobec patriarchalnego
$wiata (Dzikie roze, Pokot, Wieza. Jasny dzie#i, Maryjki, Cérka boga,
w jakiej$ mierze takze Powrdt). Niektore filmy wprost sugeruja rewolte
z nieodlacznymi jej kosztami: usprawiedliwieniem przemocy, a nawet
ideowo-politycznym mordem (nie tak wprost w Maryjkach, dosadnie
w Pokocie, Wiezy. Jasnym dniu, Corce boga). Silnie wybrzmiewa tez
w tych obrazach zwiazek kobiet zaréwno z Naturg (ale nie arkadyjska,
tylko z calym jej biologizmem), jak i z cielesnoscia/seksualnoscig, ktory

[50] T. Klys, Film fikcji i jego dominanty, Warszawa <https://wyborcza.pl/1,76842,19743366,jak-znalezc-

1999 [rozdz. Dyskurs].

-swiatlo-w-ciemnej-historii-rozmowa-z-anne-fontai-

[51] Na tle filméw z wyraznie wytozona tezg od- ne.html>, dostep: 15.01.2021.

znacza sie wspotfinansowany przez PISF film Anne [52] Anna Zamecka unikala informacji o tym, ze to
Fontaine Niewinne (2016) o dramacie zakonnic tuz po  matka opuscita swoje dzieci, mogloby to si¢ bowiem
II wojnie $wiatowej. Fontaine pozwala sobie w tym spotkac z negatywnym przyjeciem widzow, tatwiej
filmie na dialog z wiarg, a nawet z transcendencja - usprawiedliwiajacych odchodzacych ojcéw niz mat-
Zob. P. Felis, Jak znalez¢ swiatto w ciemnej historii - ki — Komunia jako metafora..., s. 47.

rozmowa z Anne Fontaine, rezyserkq filmu Niewinne,
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mozna interpretowa¢ odwotujac si¢ zaréwno do klasycznej juz mysli
psychoanalitycznej, jak i do waznych dla wspodtczesnej refleksji femi-
nistycznej teorii ekofeminizmu czy nowego materializmu (W imie...,
Body/ciato, Dzikie roze, Pokot, Wieza. Jasny dzieti, Maryjki, Cérka boga,
Alicja i Zabka, w ktorej ptod poréwnany jest do tytutowego plaza).
Majac $wiadomo$¢ nadrzednej wspolnoty ideowej oraz wspomnia-
nych przeze mnie elementéw poetyki opisanych filméw, zaryzykowaltbym
stwierdzenie, iz na poziomie kulturowym (komunikacji spotecznej) prze-
kazy ptynace z tych filméw zbiezne sg z hastami Ogélnopolskiego Strajku
Kobiet (mysle o konkretnej organizacji). Na plakatach lub hastach OSK
dominuje - zgodnie zresztg z logika manifestacji — przekaz jednoznaczny
w swej wymowie; czesto takze karykaturalny, dosadny, szyderczy. Przekaz
czytelny takze w swej — manichejskiej — aksjologii; silnie emocjonalny,
podszyty gniewem, odwolujacy sie do leksyki militarnej i nawotujacy do
rewolty (,,To jest wojna!”, ,,Rewolucja jest kobietg”). Mocno wybrzmiewa
tez w hastach OSK cielesna logika i leksyka (,,Moje ciato, méj wybor’,
»Moja macica, moja sprawa’). Protesty aktywistek w kosciotach poka-
zaly tez, kogo uwazajg one za waznego ideowego wroga. Ale w niecheci
do katolicyzmu jest jeden wyjatek: na plakatach protestujacych czesto
pojawia sie sformufowanie konotujace najbardziej negatywny element
chrzescijanskiej/katolickiej dogmatyki: ,,Pieklo kobiet™
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