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The subject of the article is Elizaveta Stishova’s film Suleiman Mountain, the action of which focuses
on the Kyrgyz mountain, surrounded by religious veneration. The title place is treated as a spatial
hierophany, that is, according to Mircea Eliade’s concept, a place where and through which the sacred
is revealed. The text will analyze the film’s space-time and its symbolic dimension, and the characters’
relations with the title place, especially the relationship between women and the mountain and its
mythical character.
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O Gorze Sulejmana (Sulejman Gora, 2017), zauwazonym i doce-
nionym([1] pelnometrazowym debiucie rosyjskiej rezyserki Jelizawiety
Stiszowej, w rodzimej prasie pisano jako o filmie, ktéremu ,,udato si¢
podbi¢ profesjonalng i zwykla publicznos¢ od Toronto po Karlowe
Wary”[2]. Rosyjski filmoznawca Wiktor Prokofiew, komentujac ame-
rykanska recepcje filmu i jego recenzje, napisat:

Zwracano uwage na wysoki profesjonalizm tworcow, precyzyjna realistycz-
ng gre aktoréw, ale najczesciej w publikacjach uzywano stowa ,,unusual”
(»niezwykly”, ,nietypowy”), odnoszac sie do opowiadanej historii, do
okres$lenia gatunku, do wyboru miejsca akeji, do metody pracy. Jelizawieta
Stiszowa, debiutantka w pelnym metrazu odeszla od aktualnych probleméw
politycznych i spotecznych i nakrecita prosta, ale uniwersalng historig.
Rezyserka nie gra z gatunkami, nie spekuluje na materiale etnicznym, nie

[1] Film prezentowany byt w Stanach Zjednoczo-
nych na festiwalach w Toronto, San Francisco i Palm
Springs. Pokazywano go takze miedzy innymi

w Hamburgu, Rzymie, Bergen, Bratystawie i Barce-
lonie. Na Migdzynarodowym Festiwalu w Karlowych
Warach zostal nagrodzony Krysztatowym Globem —
gléwna nagroda konkursu Wschod Zachodu. Zdobyt
tez kilka azjatyckich nagréd (Grand Prix MFF Pignao
oraz nagrody FIPRESCI i NETPAC 14. Eurazji).

W Rosji premierowy pokaz Gory Sulejmana odbyl sie

w konkursie gléwnym szostego festiwalu debiutéw
»Movement” w Omsku, na ktérym film otrzymat
Grand Prix, nagroda za najlepsza role kobieca uhono-
rowano Perizat Ermanbetova.

[2] W. Prokofiew, ,,Suliejman Gora” - oswiezajuscieje
postpostimperskoje road-movie iz Kirgizii, ,Cinema
Art’, 2018, nr 11/12, <https://kinoart.ru/reviews/
suleyman-gora-osvezhayuschee-postpostimperskoe-
-road-muvi-iz-kirgizii>, dostep: 2.03.2021.

Images 30(39), 2021: [201-216]. © The Author(s), Adam Mickiewicz University Press, 2021.
Open Access article, distributed under the terms of the CC licence (BY, https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/).
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postuguje sie stereotypem ,kina narodowego”, co najwyrazniej robi wra-
zenie na szacownych kolegach na festiwalowych pokazach[3].

Trudno nie zgodzi¢ si¢ z trafno$cia tych stéw. Prostota, uni-
wersalizm opowiedzianej historii pozwalajg na unikniecie epatowania
»egzotyczng kirgiskoscig’, ornamentacyjng folklorystycznoscia, spro-
wadzonym do roli wizualnej atrakcji szamanizmem. Wspomniana
»hiezwyklo$¢” w kontekscie miejsca akcji i opowiedzianej historii od-
syla do obecnej w filmie tajemnicy, za ktdrg skryte to, co metafizyczne,
transcendentne, a czego znakiem w filmie staje sie tytutowa kirgiska
gora, ktorg potraktowaé mozna jako przestrzenng hierofanie.

W filmie Stiszowej wyjatkowos$¢ uwazanej za §wiete miejsce Gory
Sulejmana - wyznaczajacej ekranowg czasoprzestrzen, wplywajacej
na relacje migdzy bohaterami — uniwersalizowana jest poprzez silne
powiazanie jej statusu i roli spoleczno-kulturowo-religijnej z kobieco$-
cig, pierwiastkiem zenskim, z mitami chtonicznymi. Analizujac film,
warto przywola¢ koncepcje religioznawcze Mircei Eliadego, szczegdl-
nie operacyjne w tym kontekscie ze wzgledu na ich uniwersalizujacy
charakter. Eliade, przedmiotem badan czynigc wierzenia, mitologie,
systemy religijne i obrzedy réznych kregéw cywilizacyjnych, pisze
bowiem o istocie do$wiadczenia religijnego, bada morfologie religii,
poszukujac elementéw wspdlnych, struktur opartych na analogiach,
zbieznosciach. Wprowadzone przez niego pojecie hierofanicznosci
bedzie tez kluczowe dla dalszych rozwazan o Gérze Sulejmana. Eliade
uzywa go ,,dla okre$lenia aktu przejawiania sie sacrum”[4], podkreslajac
jednocze$nie jego neutralno$¢ i uniwersalno$c:

Termin ten jest dogodny, nie implikuje bowiem zadnych dodatkowych
usciélen: wyraza tylko to, co zawarte jest w jego tresci etymologicznej,
a mianowicie, ze ukazuje nam sig, Ze nam si¢ objawia co$ §wigtego. Mozna
by powiedzie¢, ze na historie religii — od najelementarniejszych do najwyz-
szych - skfada si¢ znaczna ilo$¢ hierofanii, objawien, w ktérych wyrazaly sie
rzeczywistosci sakralne. [...] W plaszczyznie strukturalnej stajemy wobec
tego samego tajemniczego aktu: objawienia si¢ czego$ ,,calkiem innego” -
rzeczywistosci, ktora nie przynalezy do naszego $wiata — w przedmiotach
stanowigcych integralng cze$¢ tego $wiata ,,przyrodzonego’, ,,laickiego”[5].

Rozpoznania te wydaja si¢ szczegdlnie istotne ze wzgledu na
religijno-kulturowg palimpsestowo$¢ filmu Stiszowej zwiazang ze spe-
cyfika miejsca, w ktérym osadzona jest ekranowa akcja. Przedstawiajac
losy filmowych bohateréw, rezyserka dotyka réwniez kwestii zwigza-
nych z ,,pietrowg” konstrukeja kirgiskiej religijnosci i obrzedowosci,
wynikajaca z przemieszania si¢ elementéw islamu oraz wierzen, praktyk
religijnych z okresu przedmuzulmanskiego, takich jak tengrianizm czy
szamanizm, ktére odradzaja si¢ w czasach wspoélczesnych. Nie wolno
tez zapominac o sowieckim etapie historii Kirgistanu, przymusowej

[3] Ibidem. Wszystkie cytowane rosyjskojezyczne [4] M. Eliade, Sacrum, mit, historia, przel. A. Tatar-
teksty w ttumaczeniu autorki artykutu. kiewicz, Warszawa 1974, s. 166.
[5] Ibidem, s. 166-167.
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ateizacji, probie zastapienia wszelkich przejawow religijnosci ideologia
komunistyczng. Dodatkowo spojrzenie na kirgiska religie, kulture jest
spojrzeniem kogos z zewnatrz, z innego kregu kulturowego - rezyserki
Rosjanki, urodzonej i mieszkajacej na co dzien w Moskwie.

Watki, ktére ztozyly sie na fabule filmu Gora Sulejmana, obrazy,
ktére widzowie ogladaja na ekranie, pojawialy sie stopniowo, pod-
czas kolejnych spotkan rezyserki z kirgiska kulturga, obyczajowoscia[6].
Wezedniej Stiszowa zrealizowata w Kirgistanie swéj film dyplomowy
Mewa (Czajka, 2012), ktorego bohaterem byl stary Kirgiz — wiejski na-
uczyciel rosyjskiego rywalizujacy z mlodym Turkiem uczacym swojego
ojczystego jezyka kirgiskie dzieci. Barwne tureckie stroje, narodowa
muzyka i rozdawane w trakcie lekeji tureckie stodycze przyciagaja
ucznidw, wyraznie zafascynowanych taka wersja tureckosci. Starajac
sie rozbudzi¢ zainteresowanie dzieci tym, co rosyjskie (w imaginacyjnej
scenie bohater uczestniczy w rozmowie z Czechowem, Dostojewskim,
Tolstojem i Gogolem, czuje sie odpowiedzialny za przekazywanie ko-
lejnym pokoleniom rosyjskiej spuscizny kulturalnej, ktérg traktuje
jako cze$¢ wspolnej historii), zdesperowany stary rusycysta ima si¢
réznych sposobow, zaczynajac od przekupstwa, by w koncu zwrécic sig
w kierunku teatru i klasyki rosyjskiego dramatu i zacheci¢ uczniéw do
wystawienia spektaklu na podstawie sztuki Czechowa. Rezyserka filmu
Jelizawieta Stiszowa i jego scenarzystka Alisa Chmielnickaja przygladaja
sie wspolczesnemu Kirgistanowi, ,,odkrywajac przeciecia, skrzyzowa-
nia tradycyjnych i najnowszych koddw kulturowych bytej radzieckiej
republiki”[7]. Praca nad dyplomowym krétkim metrazem byla réwniez
okazja do blizszego kontaktu z obyczajowos$cia i mentalnoscig Kirgizow.
Poczynione obserwacje, poznani ludzie staly si¢ inspiracja dla postaci
gltéwnych bohateréw i wybranych watkéw w Gérze Sulejmanal8].

Przed realizacjg swojego petlnometrazowego debiutanckiego
filmu Stiszowa pracowata réwniez jako drugi rezyser przy filmie hi-
storycznym opowiadajacym o zyjacej na przetomie XIX i XX wieku
wladczyni Kirgistanu Kurmandzan-datka (Kurmanzan-datka, 2014),
ktory rezyserowal Sadyk Szer-Nijaz. Podczas realizacji ekipa filmowa
podrézowala po calym kraju. To wlasnie wtedy rosyjska rezyserka
zetknela si¢ z magiczno-leczniczymi praktykami ,,wybiwanija biesow”
z chorych, uswiadomila sobie, jak bardzo rozpowszechnione sg na
terenie catego Kirgistanu, jak wielu ludzi z nich korzysta, pokladajac
w nich wigkszg nadziej¢ niz w medycynie konwencjonalnej[9]. ,,Linia
szamanska powstala, gdy dowiedzielismy sig, ze polowa kraju chodzi
tu do wrozbiarek. Stad pojawilo si¢ zainteresowanie i posztam zobaczy¢,
jak to si¢ odbywa”[10] - wspomina rezyserka. W trakcie pobytu w Oszu

[6] W latach 2010-2013 Stiszowa pracowala w Kirgi- oleg-sulkin-suleiman-mountain-of-elizaveta-stisho-
stanie w Aytysh-Film (Biszkek). va/5046975.html>, dostep: 1.03.2021.
[7] W. Prokofiew, op.cit. [9] Wywiad z Jelizawietg Stiszowg przeprowadzony
[8] Jelizawieta Stiszowa - o swojem fil'mie, sniatom 23.02.12021 I. przez autorke artykutu.

w Kyrgystanie, <https://www.golosameriki.com/a/ [10] Jelizawieta Stiszowa - o swojem fil'mie...
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Stiszowa obserwowata réwniez fenomen Goéry Sulejmana jako miejsca
pielgrzymkowego i turystycznego.

Znajdujaca sie na potudniu kraju obok miasta Osz géra, nazywa-
na przez Kirgizéw Sulejman Too, stanowi centrum religijno-duchowych
praktyk mieszkaficéw Doliny Ferganskiej. Miejsce to odwiedzane jest
przez rzesze pielgrzymoéw, wsrod ktorych spora grupe stanowia kobiety
modlace sie tu o zdrowie dla siebie i bliskich, o dostatek dla rodziny,
o zajscie w cigze. Zachowane petroglify, czyli wyryte naskalne rysunki
nazywane saimaluu-tash - ,haftowane kamienie” - §wiadczg o tym, ze
gora pelnila funkcje sakralne juz w czasach starozytnych.

Etymologie nazwy badacze wigzg z postacia zZyjacego w XV wie-
ku sultana Sulejmana Mazi. Wraz z islamizacjg tych terenéw utrwalila
sie jednak muzulmanska legenda tego miejsca, odsylajaca do wladcy
i proroka Sulejmana (utozsamianego tez niekiedy z biblijnym kro-
lem Salomonem). Liczne opowiesci, zawierajace motywy genezyjskie,
koncentruja si¢ wokdt bytnosci proroka w tym miejscu. Wyjasniaja,
w jaki sposdb powstala sama gora, pobliskie jezioro, rzeka czy kanaty,
odwoluja si¢ do charakterystycznego uksztaltowania terenu, a takze
tlumacza cudowne, nadprzyrodzone moce tego miejsca. Tego typu
przekazy wyjasniaja boskos¢, §wietos¢ przestrzeni uznawanej za hiero-
fanie, legitymizuja jej sakralny charakter poprzez przywolanie postaci
$wietego meza, element6éw traktowanych jako $lady, swiadectwa jego
bytnosci, artefaktéw uwazanych za dzieto jego rak lub mygli. Jak zauwa-
zyt Mircea Eliade, to nie czlowiek wybiera miejsce sakralne, on moze je
jedynie odnalez¢, odczytujac znaki wskazujace, ,,uzyskuje objawienie
sie $wietego miejsca’[11]. Rumunski religioznawca, piszac o hierofanii,
zwraca uwage na fakt, ze co$ ,,staje si¢ przedmiotem sakralnym o tyle,
o ile wciela (tzn. objawia) cos innego, co$ réznego od siebie”, przedmiot

»staje si¢ hierofanig dopiero wtedy, gdy przestaje by¢ zwyktym przedmio-
tem $wieckim i przybiera nowe «wymiary», wymiary sakralno$ci’[12].

Wedlug jednej z legend Sulejman, ktéremu stuzyly ifryty i dziny,
przylecial na nich do Doliny Ferganskiej i podczas odpoczynku usiadi
na gorze (do dzi§ w skale zachowaly si¢ odciski jego ciata). Rozposciera-
jacy sie stad widok zachwycit go, zauwazyt jednak, ze miejsce to pozba-
wione jest wody. Wybudowal wigc meczet i, modlac si¢ w nim, poprosit
Allaha o wodg. Tak powstata rzeka Ak-Burra oraz kanal Dzanat-Aryk
uwazany za $wiety.

Inna wersja legendy méwi o tym, ze to Kara-chan poprosit Su-
lejmana o wode dla mieszkancéw miasta Osz. Prorok rozkazal wigc
dzinom i dewom wykopa¢ w ciagu jednej nocy kanal nawadniajacy,
z wydobytej ziemi usypaly one wzniesienie, na ktérym ustawiony zostat
tron proroka (stad gora nazywana jest tez niekiedy Tronem Sulejma-
na). Inne podania méwig, ze na rozkaz swego wladcy dziny wykopaty
jezioro Aq-ko’lirzeke Ak-Burre.

[11] M. Eliade, Sacrum, mit, historia..., s. 146. [12] Idem, Traktat o historii religii, przel. ]. Wierusz-
-Kowalski, wstep L. Kotakowski, £.6dZ 1993, s. 18.
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Na samej gorze, w miejscu, w ktérym prorok czytal namaz
(rytualng muzutmanska modlitwe), zachowaly sie odciski jego kolan,
stad tez odczytywanej tu modlitwie przypisuje si¢ moc oczyszczajaca.
W miejscu, w ktorym odpoczywal oparty o skale, do dzi$§ pozostaly
odciski jego plecow — wierzy sie, ze zeslizgniecie sie stad na plecach
wyleczy u chorego boéle kregostupa. W innej czesci gory znajduja si¢
zaglebienia bedace §ladami stép proroka. Tron Sulejmana (Sighalczik-
-Tasz, czyli Wyslizgany Kamien), na ktérym siadywatl §wiety maz, ma
réwniez niezwykla moc (wierni wierzg, ze pelzajace na brzuchu kobiety
moga uleczy¢ bezptodnosé, osoby zeslizgujace si¢ na plecach pozbeda
sie natomiast bolow kregostupa, probleméw ortopedycznych). Na go-
rze znajdujg si¢ rowniez dwa miejsca, w ktérych Sulejman obmywat
swoje cialo (zanurzenie glowy w zebranej tam wodzie leczy wszelkie
dolegliwo$ci zwigzane z tg cze$cig ciata). W miejscu, w ktérym odlozyt
czytany Koran, pozostala zamieniona w kamien otwarta ksiega z odci-
skami palcow proroka, ktory wraz z aniotami odptynat fodzig do Mekki.
Niezwykta moc przypisywana jest tez innym fragmentom gory, takim
jak cho¢by kamien Beszik-Tasz, czyli Kamienna Kotyska, przy ktérym
kobiety modla si¢ o zajscie w ciaze, o dar macierzynstwal[13].

Przywotane elementy pelnig funkcje obecnych w wielu wierze-
niach przedmiotéw hirofanicznych. Kamien, gora traktowane sg jako
emanacja sacrum. Jak zauwaza Eliade: ,Kamienie kultowe sg znakami
zawsze wyrazajg rzeczywisto$¢ transcendentng. Poczawszy od elemen-
tarnej hierofanii, wyobrazanej przez niektére kamienie i glazy, ktérych
trwalo$¢, twardo$¢ i majestat wprawia w podziw umyst ludzki, az po
symbolike omfaliczng i meteoryczng, kamienie kultowe nieustannie
oznaczajg co$, co przekracza los cztowieka”[14]. Przypisane zostaja im
niezwykle wlasciwosci, moc, stajg si¢ wiec czesto elementem obrze-
dowych praktyk kultywowanych przez rézne spotecznosci opisywane
w pracach rumunskiego religioznawcy: ,,Zwyczaj zwany «poslizgiem»
jest dobrze znany: aby mie¢ dzieci, mlode kobiety zeslizguja si¢ z po-
$wieconego kamienia [...]. Inny obrzedowy zwyczaj, jeszcze bardziej
rozpowszechniony, polega na «tarciu»: tarcie jest praktykowane w ce-
lach zdrowotnych, ale gléwnie przez kobiety nieptodne”[15].

Wedlug innej z legend goéra byla miejscem $mierci Sulejmana,
ktéry zostal zamordowany na jej szczycie ,,a jego wierni studzy, czar-
ne psy, wypily jego krew i zjadly cialo”, w czym upatrywaé mozna
odwolan do zwyczajow pogrzebowych zoroastrian, ,,niewykluczone,
zreszty, ze liczne polki skalne mogty kiedys stuzy¢ jako odpowiedniki
zaratusztrianskich wiez milczenia”[16]. Istnieja zresztg podania, ktdre
wskazujg gore jako miejsce, w ktorym przebywal, pedzac pustelnicze
zycie, Zaratustra — perski kaplan, prorok i religijny reformator wedru-
jacy po $wiecie w poszukiwaniu prawdy i objawienia. Géra Sulejmana

[13] M. Labenda, Dolina Fergariska w czasach islamu, [15] Ibidem, s. 217-218.

205

Warszawa 2016, s. 80. [16] M. Labenda, op.cit., s. 80.

[14] M. Eliade, Traktat o historii religii..., s. 228.
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tratowana byla jako $wieta jeszcze przed upowszechnieniem si¢ na
tych terenach islamu, stanowita miejsce kultu wyznawcéw wielu religii:
zaratusztrianizmu, manicheizmu, tengrianizmu.

Obraz gory, jej symbolika miejsca mocy pojawialy si¢ juz
w pierwszej wersji filmowego scenariusza Jelizawiety Stiszowej i Ali-
sy Chmielnickiej, ktory diametralnie r6zni sie od wersji ekranowe;j.
Pierwotny zarys fabuty przedstawial histori¢ kobiety alkoholiczki i jej
malego syna. Chlopiec zmusza matke do wyprawy na Gére Sulejmana,
wierzac, ze moc tego miejsca uleczy ja i pozwoli zerwac z wyniszczaja-
cym nalogiem. Podczas wspinaczki dziecko ginie. W odczuciu Stiszowe;j
historia ta byta jednak zbyt dramatyczna, rezyserka chciata nasyci¢
fabule elementami komicznymi, tragikomicznymi[17].

W ostatecznej wersji scenariusza Gory Sulejmana, podobnie
jak w samym filmie, przywotane w tytule miejsce rowniez odgrywa
kluczows role — wizualnego leitmotivu, miejsca akcji, w ktérym na-
stepuja dramatyczne spiecia miedzy bohaterami, gtéwnego elemen-
tu filmowej czasoprzestrzeni obdarzonego sensami symbolicznymi,
naddanymi. Fabula filmu przedstawia splecione ze sobg losy czworga
bohateréw: so0-letniego Karabasa[18] (Asset Imangaliew), ktory decy-
duje sie na powr6t do swojej zony Zapary (Perizat Ermanbetowa), po
tym, gdy kobiecie udaje si¢ odnalez¢ ich zaginionego kilkuletniego
syna Uluka (Daniel Dayirbekow). Mezczyzna przywozi z sobg mtoda
dziewczyne Turgunbubu (Turgunai Erikenbekowa), ktérg w miedzy-
czasie poslubil i ktora oczekuje jego dziecka. Obie Zony rywalizuja
miedzy sobg o Karabasa. Cudowne odnalezienie Utuka w finale filmu
okazuje sie mistyfikacja zdesperowanej Zapary, ktéra prébuje odzyskaé
meza. Pigtym bohaterem staje sie tytutowe miejsce — Goéra Sulejma-
na - z ktdra zwigzane beda losy postaci. Przestrzen powigzana zostaje
z filmowymi protagonistami — staje sie¢ miejscem, w ktérym opadaja
wszelkie maski, obnazone zostaja klamstwa, stabosci, skrywane prag-
nienia. To wlasnie tu rozgrywa si¢ jedna z pierwszych scen filmu i jedna
z ostatnich - kulminacyjna. Ekranowy czas pomig¢dzy owymi punktami
dramaturgicznymi wyznaczajg kolejne epizody wpisane w motyw po-
drézy - chaotycznego wirowania i krazenia wokot gory zdezelowanym
samochodem cigzarowym, ktérym poruszajg si¢ bohaterowie.

Zwiazek miejsca akcji i postaci najwyrazniejszy, najlatwiej
uchwytny jest w przypadku Zapary. Wigze sie bowiem §cisle z jej profe-
sja, statusem. Zapara, okre$lana przydomkiem Sulejmanska, to popular-
na uzdrowicielka, ktdra na zboczach gory odprawia regularnie rytuaty

[17] Wywiad z Jelizawietg Stiszows...

[18] Przydomek mezczyzny, ktéry potraktowad
mozna jako nomen omen, odsyta do negatywnego
bohatera Karabasa Barabasa — demonicznego wtasci-
ciela teatru lalkowego w popularnej ksigzce dla dzieci
Ztoty kluczyk, czyli niezwykle przygody pajacyka
Buratino Aleksieja Tolstoja, w jezyku tureckim stowo
»kara” oznacza ,czarny’, ,,ciemny’, ,czery. Filmowy

protagonista w niczym nie przypomina mitycznego
bohatera, silnego i odwaznego, cho¢ tak, przed pierw-
szym spotkaniem dziecka z ojcem, opisuje go Utuko-
wi Zapara, $piewajac fragmenty narodowego eposu
Manas, przedstawiajacego zycie i czyny legendarnego
przodka Kirgizow. W rzeczywisto$ci to hazardzista,
oszust i zlodziej, mezczyzna brutalny, gwaltowny,
nieodpowiedzialny.
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w kobiecych kregach - komunikuje sie ze $wiatem duchéw, uzdrawia,
uwalnia zamkniete w kobietach piekno i sile, sprzedaje lecznicze ziota.
Handluje réwniez cudowna gling z Goéry Sulejmana. Bohaterka swo-
bodnie wkracza w $wigtg przestrzen, wykorzystuje jej moc do swych
obrzeddéw i praktyk. Wykorzystuje ja jednak takze do swoich manipu-
lacji. To na cudowng interwencje gory powoluje sig, thumaczac mezowi
rzekome nagle odnalezienie zaginionego syna Utuka: , Karabas, Géra
Sulejmana wystuchatla nasze modlitwy”. To autorytet swigtego miejsca
przywolywany jest, by oszuka¢ napotkanych po drodze mezczyzn —
sprzeda¢ im cudowne medykamenty i zdoby¢ pienigdze na naprawe
kota w samochodzie. Z gérg zwigzane sg zycie bohaterki i jej $mier¢.
Posta¢ ta moze by¢ potraktowana jako medium hierofanicznosci, prze-
nosi w sfere codziennosci porzadek myslenia religijnego, umozliwia
innym kontakt z tym, co przynalezne do sfery sacrum.

W przestrzen $wietej gory wkracza takze Turgenbubu, mtoda
zona Karabasa. W jednej z poczatkowych scen, placzac, podaza za Za-
para — niesie rdzne przedmioty, ktore ta wykorzystuje podczas swoich
leczniczo-magicznych rytuatéw, w milczeniu przyjmuje jej stowa, ze
powinna sie pogodzi¢ z pozycja drugiej zony. Dziewczyna w otoczonym
religijnym kultem miejscu podporzadkowuje sie autorytetowi wrozbiar-
ki, cho¢ po jego opuszczeniu okazuje wrogos¢. W scenie finatowej Tur-
genbubu nie wejdzie juz na gére, nie uzna autorytetu Zapary, podejmie
z nig walke i przegra. Dla Turgenbubu odkrycie prawdy o pochodzeniu
Utuka i zdemaskowanie ktamstwa Zapary stajg sie szansg na pozbycie
sie rywalki, zdobycie na wytacznos¢ Karabasa. Tak si¢ jednak nie dzieje.
Mezczyzna, ktéremu u podndza géry mloda zona wykrzyczy w gniewie:

»Cale twoje Zycie zbudowane jest na jej klamstwie”, brutalnie jg odtraci.

Uluk, zgodnie z rezyserska intencja jedyny pozytywny, mogacy
budzi¢ sympatie widzéw bohater, traktuje swietg gore jako miejsce
mocy i schronienie. To tu ucieka przed ojcem, ktéry swa wybucho-
woscig i sktonnoscig do przemocy wzbudza w nim lek, to tu zanosi
swoje modlitwy do Sulejmana, proszac go o pomoc, o utozenie skom-
plikowanych relacji miedzy dorostymi, wsréd ktorych znalazl sie po
opuszczeniu domu dziecka. Chlopiec towarzyszy rowniez Zaparze
w jej wedréwce na gore w koncowej scenie filmu, stajgc sie $wiadkiem
jej $mierci.

Karabas ani razu nie wspina si¢ wraz z kobietami na wzgorze.
W poczatkowej scenie zostaje na dole razem z kilkoma spotkanymi
mezczyznami przy cigzaréwce. W koncowej rowniez zatrzymuje si¢
u stop gory. Dopiero po odkryciu oszustwa zony, wzburzony, wbiega na
wzniesienie. ,Jak $miafas, suko?! Naj$wietsze” — jedyne wypowiedziane
przez bohatera zdanie brzmi dwuznacznie. Do czego odnosi si¢ stowo

»hajswietsze”? By¢ moze do ojcostwa, rodziny jako tego, co otoczone
szczegllng, najwiekszg czcig, a czego pierwsza zona nie uszanowala,
oklamujac i Utuka, Ze jest ich dzieckiem, i Karabasa, Ze odnalazta jego
zaginionego syna. Wtargniecie mezczyzny w $wietg przestrzen koficzy
sie tragicznie, doprowadza do $mierci Zapary. W filmie Stiszowej Géra
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Sulejmana przedstawiana jest bowiem jako gora kobiet, to, co duchowe,
mistyczne identyfikowane jest z pierwiastkiem zenskim, to kobiety szu-
kajg w tym miejscu pomocy i to kobiety odprawiajg szamanskie rytualy.
Wyrazne cechy praktyk szamanskich ma to, czym na zboczach Géry
Sulejmana trudni si¢ Zapara (w scenie odwiedzin Karabasa w rodzin-
nym domu wrogo nastawiona wobec synowej matka mezczyzny pyta
go, dlaczego jego zona udaje na bazarze szamanke): kontaktowanie si¢
ze $wiatem duchow, wykrywanie choréb i ich leczenie, zdejmowanie
urokéw, wypedzanie ztych duchéw, odgadywanie przyszlosci, ktorym
towarzysza rytualny trans, okadzanie ziolami.

Interesujaca w tym kontekscie jest scena rozgrywajaca sie w willi
mera Oszu. Zrozpaczona malzonka wzywa Zapare, bojac sie o wlasne-
go meza, ktérego matka zapadla w §pigczke, zawiodly bowiem wszelkie
konwencjonalne metody[19]: lekarze nie potrafia pomdc umierajacej
tesciowej, a psycholog zdesperowanemu mezowi kobiety, obwiniajace-
mu si¢ o to, ze opuscil chorg matke. Przed jej $miercig musi poprosié
ja 0 wybaczenie. Zapara przystepuje do swoich magicznych praktyk.
W transie obwachuje i ,0$wistuje” chorg - ryczy i gwizdze, wydmu-
chujac ustami powietrze, (w szamanizmie oddechowi, podobnie jak
$linie, przypisywana jest zyciodajna, duchowa moc), siada na niej
okrakiem, unosi jej bezwladne ciato, szarpie nieprzytomna i zaczyna
oklada¢ ja biczem[20]. Aby nasyci¢ sceny realizmem, grajaca Zapare
Perizat Ermanbetowa konsultowata sie z kobietami, ktore uzdrawia-
ja i wroza, uczestniczyla w réznych magiczno-leczniczych seansach,
przygladali im si¢ réwniez inni cztonkowie ekipy filmowej. W scenie
rytuatu, podczas ktérego Zapara prébuje poznad przysztosé — odkry¢
dalsze losy Turgenbubu i swoje — wystapily dwie autentyczne kirgiskie
wrozbiarki.

[19] W opisanej scenie znaczace sa elementy sceno-
grafii i rekwizyty. W pokoju chorej matki mera na
stojgcej przy tozku szafce widoczne sg poustawiane
tam liczne leki. Obok znajduje sie takze aparatura
podtrzymujaca i monitorujaca funkeje zyciowe.
Elementy te stanowig kontrastowe zestawienie ze spo-
sobami leczenia, ktére stosuje Zapara. Dodatkowo jej
znachorskim praktykom przyglada si¢ z przerazeniem
zatrudniona do opieki nad chorg mtoda pielegniarka.
W jednym z wywiadéw zapytana o wierzenia majace
jedynie posredni zwigzek z oficjalng religia, jaka

w Kirgistanie jest islam, a determinujace Zycie co-
dzienne filmowych bohateréw, Stiszowa odpowiedzia-
ta: ,Tutaj to bardzo rozpowszechnione, praktycznie —
w kazdej wiosce. Korzenie tengrianizmu sg bardzo
silne (tengrianizm to przedislamska religia koczowni-
kéw turecko-mongolskich z kultem Tengri, deifiko-
wanego nieba). Oprocz tego medycyna gtéwnego
nurtu jest tak zta, ze ludzie wola i§¢ do wroézbiarki niz
do lekarza”. Jelizawieta Stiszowa - o swojem fil mie...

[20] Wegierski turkolog David Kara Somfai i Mihdly
Hoppdl, autor ksiazki Szamani euroazjatyccy, obser-
wowali obrzedy kirgiskich szamanow (w szczegolno-
$ci unikalny mistyczny taniec Tatma bij) w odcigtej
od $wiata gorskiej wsi Tegirmeti w Chinach: ,,Zna-
chor zaprasza do tafica chorych, dreczonych przez
szatany/zle duchy lub oblgkanych, juz opetanych,
prowadzi ich wokot arkanu, zadaje ciosy, bije biczem,
czasem powaliwszy na ziemie, depcze ich i w ten
sposob wypedza zle duchy. Szaman w transie otwiera
droge do goérnego $wiata i stamtad niejako przynosi
sposoby leczenia. Do gornego $wiata dusza znacho-
ra podrozuje przez «tunduk» jurty. Jurta to symbol
granatowego nieba, symbol Tengira - Gléwnego
Boga koczownikéw”. Dz. Dzusupdzan, Dalekoje echo
szamana ili kamlanije po-kyrgyzskij, <https://rus.azat-
tyk.org/a/kyrgyzstan_kamlanie_jusupjan/24361279.
html>, dostep: 5.03.2021. W odprawianych przez
Zapare rytuatach odnalez¢é mozna podobne elementy.
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Na zboczach goéry kobiety gromadzg sie w niewielkich kregach,
odprawiajg magiczne rytualy, ktérym przewodzi Zapara, uzdrawiajac,
przepedzajac zle sity. W innej ze scen $wiete duchy Gory Sulejmana
wzywaja wrozbiarki, ktore wieszcza. W rzeczywistosci pozafilmowej
miejsce to istotnie odwiedzane jest czesto przez pielgrzymujace mu-
zulmanki, wérdd nich te, ktdre starajg sie zaj$¢ w ciaze, lecza bezptod-
nos¢. Sakralne znaczenie przypisywane znajdujacym sie tu jaskiniom
i samemu wzniesieniu pochodzg jednak jeszcze z czaséw przedislam-
skich. Géra byta pradawnym miejsce kultu bogini Umaj, uwazanej
za najstarsze zenskie béstwo koczownikéw, kojarzonej ze wzrostem,
dojrzewaniem, plodnoscig natury(21]. Jej opiece powierzano noworodki
i male dzieci a takze kobiety, zwlaszcza rodzace. Umaj[22] - bogini
ziemi, podobnie jak jej maz Tengri — pan nieba[23], czczona byla przez
ludy tureckie i mongolskie praktykujace szamanizm.

Etymologia imienia béstwa odsyla do tona matki, macicy, od-

cietej pepowiny, bogini kojarzona jest z tym, co zlokalizowane w dole -
z ziemiy, jaskinig, szczeling symbolizujacymi macierzynskie tono[24].
Umaj, podobnie jak obecne w wielu mitologiach bostwa telluryczne
i chtoniczne - zwigzane z ziemig i ptodnoscia — utozsamiana jest z za-
sada kobieca, pierwiastkiem zenskim. Oparty na analogii zdolnosci
»rodzenia’, owocowania, urodzajnosci gleby do kobiecej ptodnosci,
wydania na $wiat dziecka i odwotujacy sie do triady ziemia — kobieta -
ptodnos¢ obraz Matki-Ziemi, Terra Mater, Tellus Mater, ma charakter
archetypiczny, wystepuje w wielu wierzeniach, mitach i obrzedach na
calym $wiecie[25]. Jak zauwaza Eliade:

Kobieta mistycznie zwigzana jest z ziemig; wydanie na $wiat dziecka oka-
zuje sie wariantem - na skale ludzka - plodnoéci tellurycznej. Wszelkie
doswiadczenia religijne, zwigzane z ptodnoscig i narodzinami, maja
strukture kosmicznag. Sakralnoé¢ kobiety zwigzana jest ze $wigtos-
cig ziemi. Plodno$¢ kobiety ma wzorzec kosmiczny, jakim jest plodnoéé
Terra Mater |[...][26].

Jednym z elementéw zwigzanych z tym kultem sg jaskinie, ko-
jarzone z zenskimi narzadami rozrodczymi, macicg i utozsamiane
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[21] Driewnietjurskije mify. Po knigie O. Markowoj

i K. Zanabajewa ,, Zolotaja kolybiel” — Tengri i Umaj
<http://bibliotekar.kz/kazahskaja-literatura-hrestoma-
tija-za-6-/tengri-i-umaihtml>, dostep: 7.03.2021.

[22] Kult bogini Umaj praktykowany byt miedzy
innymi przez Kirgizéw, Kazachéw, Buriatéw, Mongo-
16w, Tataréw.

[23] Tengri i Umaj, pierwsi bogowie, sa bohaterami
mitu kosmogonicznego i genezyjskiego — po wielkiej
katastrofie, z wielkiego chaosu wylaniaja si¢ blekitne
niebo i zyzna ziemia, migdzy ktérymi pojawila sie
ludzkos¢. Pierwsi bogowie stanowig personifikacje
zywioléw, deifikowane niebo i ziemie czczone przez
tureckie ludy koczownicze. Zob. Driewnietjurskije

mify... Eliade zwraca uwage na uniwersalno$¢ mitu
kosmogonicznego, w ktorym wystepuje hierogamia
miedzy bostwem zefiskim Ziemig a bostwem meskim
Niebem, na jego obecno$¢ wsrdd spotecznosci pier-
wotnych nalezacych do réznych kregéw kulturowych.
Zob. M. Eliade, Sacrum, mit, historia..., s. 154, idem,
Traktat o historii religii..., s. 236-237.

[24] D.A. Nikotajewa, Zenskoje bozestwo w tradicion-
noj kulturie buriat priedbajkalia, ,Izwiestija Rossijsko-
go gosudarstwiennogo pedagogiczeskogo uniwersite-
ta imienija A.I. Gierciena” 2010, nr 123, s. 247.

[25] Zob. M. Eliade, Traktat o historii religii.. .,

s. 235-258, idem, Sacrum, mit, historia..., s. 149-155.
[26] Idem, Sacrum, mit, historia..., s. 153.
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z fonem Matki-Ziemi, z miejscem, w ktérym skupiona jest zyciodajna
sita ziemi[27].

Watek macierzynstwa, kobiecej plodnosci, odgrywa istotna role
w kontekscie filmowej historii. Zapara prébuje odzyskaé meza, udajac
matke Uluka (poszukiwania chlopca, jego odnalezienie pelnig funkcje
dramaturgiczng, istotng dla zawigzania akeji, jej przebiegu i filmowego
finalu, wplywaja na losy wszystkich bohateréw). Druga zona Karabasa,
Turgunbubu, spodziewa si¢ dziecka. Cigze wykorzystuje w rywalizacji
z pierwszg zong jako co$, co ma jej zapewni¢ oddanie i uwage Ka-
rabasa. Poronienie, utrata dziecka sprawiajg, Ze maz odwraca sie od
niej. Podczas ktdtni w ciezaréwcee zaparkowanej u stop gory poniza ja,
deprecjonuje jako kobiete poprzez poréwnanie do Zapary i afirmacje
kobiety-matki, tej, ktora potrafita urodzi¢ syna. Swieta gora, z jej moca
inicjowania Zycia, obdarzania ptodno$cia, zsytania blogostawienstw,
sila sprawcza wiacza losy trojga bohateréw w mistyczny krag zycia.

Przez taki wlasnie pryzmat spojrze¢ mozna réwniez na zakon-
czenie filmu i tragiczng $mier¢ Zapary. Wiktor Prokofiew pisze o dra-
matycznym finale: ,,Géra Sulejmana, ktéra byta dla Zapary miejscem
sily, mocy, zdradza jg”[28]. Czy jednak rzeczywiscie tylko w ten sposéb
interpretowa¢ nalezy zakoniczenie? Czy w planie symbolicznym ofiara
zycia ztozona na $wietej gorze nie ma mocy odkupienia i oczyszczenia?
Kobieta zaplaci za swoje klamstwo Zyciem, jej $mier¢ moze by¢ jednak
réwniez impulsem do zmiany dla mezczyzny. Zapara ginie na zboczach
$wietej gory, ale Karabas by¢ moze do$wiadczy transformujacej mocy
gory - poprzez wkroczenie w jej przestrzen, §mier¢ zony, poniesiong
przez nig ofiare zycia. Przemiana, ktéra moze w nim nastapi¢, wptywa
na relacje z synem. To swoista inicjacja w ojcostwo, wiek meskos¢
rozumiany jako dojrzaloé¢ i odpowiedzialno$é. W scenie zamykajacej
film Karabas szuka pojednania z dzieckiem (final nie obiecuje jednak
widzowi fatwego happy endu, zakonczenie pozostaje bowiem otwarte).

Dla kazdego z bohateréw wstgpowanie na gore ma wymiar sym-
boliczny, stanowi moment transgresji. USwiecona przestrzen wyznacza
granice pomiedzy sacrum i profanum, to, co dzieje si¢ w jej obrebie,
odwraca porzadek rzeczy, jej przekroczenie w przypadku kazdej z po-
staci pociaga za sobg inne konsekwencje, w odmienny sposob wplywa
na bohateréw, na ich losy, dziatania, decyzje.

Tytulowa gora stanowi w filmie najistotniejszy element konstruk-
cji ekranowej przestrzeni. To wokot niej kraza enerdowska ciezaréwka
bohaterowie, oddalaja si¢ od niej jedynie po to, by znéw powrdécié. Nie-
ustannie przycigga ich ku sobie, stanowi centrum ich $wiata, wyznacza
0$, wokot ktorej orbitujg. Staje si¢ takze milczacym $wiadkiem ich losow,
wspodtuczestnikiem ich dramatéw. Nieprzypadkowo rosyjski recenzent
Wiktor Prokofiew napisal, ze gora jest ,,epickim bohaterem”[29] utwo-
ru. Rezyserka Jelizawieta Stiszowa i operator filmu Tudor Wladimir

[27] Zob. D.A. Nikolajewa, op.cit., s. 247-249. [29] Ibidem.

[28] W. Prokofiew, op.cit.
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Panduru, filmujac owego ,epickiego bohatera’, starali si¢ znalez¢ rozne
punkty widzenia, ktore bytyby interesujace. Niektdre ujecia prezentujg
ja w calej okazatosci, w innych pokazywane sg w blizszych planach jej
wybrane fragmenty - zbocza, skaly, jaskinia, w jeszcze innych staje
sie elementem tla, w interesujgcy sposob filmowanego z perspektywy
dzieciecego pokoju w sierocincu Utuka czy przez niewielkie okienko
skrzyni fadunkowej ciezaréwki, w ktorej na powrdt Karabasa czekajg
dwie kobiety i chlopiec. Tworcy filmu probowali pokazaé tytutowe
miejsce z roznych stron, o réznych porach roku, w taki sposob, by jed-
nak nie traci¢ go z pola widzenia, by ciagle stanowilo centralny punkt
ekranowej przestrzeni[30].

Gora odgrywa réwniez istotng role w konstrukeji czasu ekra-
nowego. Jego uplyw w filmie Stiszowej zostaje widzowi jedynie za-
sygnalizowany, czesto wlasnie za pomocg zmieniajacego si¢ pejzazu
zwigzanego z porami dnia i porami roku. Wybrane ujecia prezentujace
gore w $wietle dnia, o zmierzchu, pokryta $niegiem, na tle zielenig-
cych sie traw wyznaczaja temporalng ciggto$¢ opowiesci, wprowadzajg
réwniez do filmu element metafizyki. Uptyw czasu odmierzany przez
rytm natury, cykliczno$¢ pér roku kojarza si¢ zwykle z mitem i cha-
rakterystyczng dla niego holistyczng strukturg czasu (6w symboliczny
wymiar czasu dodatkowo podkreslony zostaje przez obecny w filmie
motyw podrézy - drogi po okregu, ktdra rozpoczyna sie i konczy w tym
samym miejscu). Wznoszace sie nad miastem i ptaskim krajobrazem
pie¢ skalistych wierzchotkéw obrazuje potege przyrody, jej surowe
piekno, tajemniczo$é. Podkreslaja to statyczne ujecia utrzymanych
w zimnych barwach skat i nieba.

Wida¢ to choc¢by w scenie modlitwy Uluka, po tym, jak posta-
wiony z Karabasem, ucieka od nieznanego ojca, ktory budzi w nim
lek, i wbiega po waskiej $ciezce w gore, by tu prosi¢ o pomoc i opieke
Sulejmana (filmowany w planach dalekich rozlegly pejzaz podkresla
zagubienie w przestrzeni bohatera, jego niewielka posture). W kolej-
nym ujeciu ukazany na tle szarych nagich skat chlopiec kleczy, zamyka
oczy, w modlitewnym ges$cie unosi dtonie. Na szczycie jaskini, w ktdrej
sie schronil, znajduje si¢ otwor - ,,okno nieba” - przez ktéry wida¢
zimny, przezroczysty blekit. W scenie tej dodatkowo przywotana jest
symbolika jaskini jako $wietego schronienia, powrotu do bezpieczne-
go matczynego tona — co odzwierciedla stosunek chlopca do Zapary
»bezpiecznej” matki, do ktdrej Ignie, i Karabasa, budzacego lek, obcego
ojca. Krucho$¢, bezbronno$¢ malego dziecka skontrastowane zostajg
z potega natury. Monumentalna goéra trwa, odwieczna, niewzruszona,
obojetna wobec ludzkich dramatéw, ktore rozgrywaja si¢ tuz obok.

W filmie zrezygnowano catkowicie z muzyki i dZzwigkdw niedie-
getycznych. Rozgrywajacym sie w gérach scenom towarzyszy czesto
cisza, niekiedy w warstwie audialnej pojawia sie odgtosy wiatru czy
osypujacych si¢ kamieni, innym razem odglosy modlitw, rytualnych

[30] Wywiad z Jelizawietg Stiszows...
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$piewdw — wszystko to buduje aure niesamowito$ci tego miejsca. Natu-
ra, przyroda w filmie pokazywana jest w sposdb, ktéry wykracza poza
jej materialnos$¢, ewokuje tajemnice, otwiera na to, co niepoznawalne
zmystowo.

Skata objawia cztowiekowi co$, co przekracza krucho$¢ ludzkiego sposobu
bycia: absolutny sposob istnienia. Jej opor, bezwladno$¢, proporcje i dziwne
ksztalty nie sg ludzkie. S3 one dowodem obecnosci czego$, co ol$niewa,
przeraza, pociaga i grozi. Widzac wielkos¢ skaly, jej twardo$¢, ksztalty i bar-
we czlowiek natrafia na jaka$ rzeczywistos¢ i site, ktore nalezg do innego
$wiata niz $wiat niesakralny, $wiecki, ktérego czes¢ on sam stanowi[31].

Dla osiagnigcia takiego efektu twoércy filmu kreuja na ekranie
specyficzny obraz tytutowego miejsca, eliminujac okres$lone elementy
jego rzeczywistego wygladu. Proponuja widzowi subiektywny widok
przestrzeni hierofanicznej. Nie pokazujg bowiem rozbudowanej ,,piel-
grzymkowo-turystycznej infrastruktury”: znajdujacych si¢ na Sulejman
Too meczetéw i muzeum etnograficznego, zainstalowanych poreczy
oraz wybetonowanych $ciezek i schoddéw utatwiajacych odwiedzajacym
przemieszczanie sie, nie pokazujg gory jako bardzo popularnego miej-
sca turystyki pielgrzymkowej ttumnie odwiedzanego przez modlacych
sie i zwiedzajacych. Tym samym ponad pejzazem realnym uksztalto-
wany zostaje pejzaz mistyczny.

Przywolane w tytule filmu Stiszowej miejsce wprowadza do
filmu elementy mistycyzmu i transcendencji, wpisuje sie w kulturowo
utrwalone wyobrazenie $§wietych gor, przestrzennych hierofanii. Ma-
jestatyczno$¢, posepne pickno, niedostepnosé gor od najdawniejszych
czasow wzbudzaly ludzki lek i szacunek, oddzialywaly na wyobraznie,
nic wiec dziwnego, ze zaczeto przypisywac¢ im dodatkowe znaczenia —
taczono ze sferg sacrum, z tym, co mistyczne i transcendentne. Uwa-
zane za siedzib¢ bdstw i bogéw, za miejsca obdarzone niezwykla moca,
otoczone czcig i kultem pojawiajg sie w mitologiach réznych ludow
europejskich i orientalnych[32].

Organizacja przestrzeni w filmie Stiszowej z Gora Sulejmana
jako centralnym punktem tgczacym niebo i ziemie odsyta do obecnego
w szamanizmie wyobrazenia Géry Kosmicznej jako Axis Mundi, Osi
Kosmicznej, Srodka Swiata:

Najistotniejszym elementem kosmologii szamanskiej jest tacznik mie-
dzy trzema $wiatami, czyli axis mundi [fac. ,,0§ §wiata’], o§ kosmiczna,
symboliczne wyobrazenie kosmosu w postaci pionowej struktury, wokot
ktorej zorganizowane sg i na ktorej wspieraja si¢ poszczegdlne jego ele-
menty ($wiaty, krainy zaswiatowe, ofochy itp.). O$ kosmiczna, symboli-
zujgca organiczng jedno$¢ $wiata, umiejscawiana jest zawsze w centrum
i przedstawiana na ogot jako stup (filar, kolumna), gora badz jako Drzewo
Kosmiczne (arbor mundi), a nawet kregostup praprzodka. O$ ta opisywana
jest w kategoriach drogi prowadzacej do innego $wiata, pomostu miedzy

[31] M. Eliade, Traktat o historii religii..., s. 212. J. Tulisow, Warszawa 1994, s. 266-270; A. Szyjewski,
[32] Zob. M. Eliade, Szamanizm i archaiczne techniki Szamanizm, Krakéw 2005, s. 183.
ekstazy, przet. i wstep K. Kocjan, oprac. naukowe
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réznymi sferami rzeczywistosci (np. niebem, ziemia i pieklem, tym co
widzialne i niewidzialne, sacrum i profanum)[33].

»Centralna géra wszech$wiata, faczaca wszystkie poziomy bytu,
wszystkie $wiaty, na ktorej wspiera sie sklepienie nieba’[34] w wie-
rzeniach Kirgizow wiaze si¢ z podzialem i wyobrazeniem trzech sfer:
Swiata Gérnego, Dolnego i Srodkowego, czyli tego, w ktérym zyja lu-
dzie. Ksztalt gory podkresla jej tacznoé¢ zaréwno z niebem, jak i ziemia,
i wpisuje sie w wertykalng organizacje przestrzeni, stajac si¢ pomostem
pomiedzy $wiatem ludzi a $wiatem transcendentnym. Kluczowa role
w szamanskich praktykach odgrywa posta¢ szamana jako tacznika
miedzy trzema $wiatami, kogo$, kto potrafi odbywaé miedzy nimi po-
droz, komunikowac sie z duchami. Osoba taka, w Kirgistanie nazywana
biibii-bakszy, to jednoczes$nie znachor, wrozbita i kaptan. Kamtanie,
czyli szamanskie rytualy odprawiane w stanie transu, majg na celu
kontaktowanie sie z duchami, leczenie.

Mircea Eliade, opisujac w réznych religiach i wierzeniach prze-
strzen, w ktérej manifestuje sie to, co sakralne, zauwaza: ,Tam, gdzie
dzieki hierofanii nastapil przeskok miedzy poziomami, dokonato sie
takze «otwarcie» ku gorze ($wiat boski) i ku dotowi (regiony dolne, $wiat
umarlych). Umozliwiona zostata laczno$¢ miedzy trzema poziomami
kosmicznymi: ziemig, niebem, regionami dolnymi”[35]. Jako powtarza-
jacy sie element petnigcy funkcje takiego tacznika — ,wszechswiatowej
kolumny”, ,,kolumny kosmicznej” ,,axis mundi” - rumunski religio-
znawca wskazuje gore. ,,Taka kolumna kosmiczna musi znajdowac sie
w samym S$rodku $wiata, gdyz wokot niej rozciaga sie calo$¢ $wiata
mieszkalnego”[36].

Mamy tu wiec do czynienia z fanicuchem koncepgji religijnych i obrazéw
kosmologicznych, wiazacych sie z soba i artykulujacych sie w system, ktory
mozna by nazwac ,,systemem $wiata” spolecznosci tradycyjnych: a) miejsce
$wigte stanowi przerwanie jednorodnosci przestrzeni; b) symbolem tego
przerwania jest otwarcie, ktére umozliwia przejscie z jednego regionu
kosmicznego do innego (z nieba na ziemie i vice versa: z ziemi do $wiata
nizszego); ¢) facznos¢ z niebem wyraza sie przez pewna ilos¢ réznorodnych
obrazdw, ktore odnoszg si¢ do axis mundi: stup (por. universalis columna),
drabina (por. drabina Jakubowa), gdra, drzewo, liana itp.; d) wokolo owej
osi kosmicznej rozciaga sie $wiat (to jest ,nasz $wiat”), a wiec cos znajduje
sie ,,posrodku’, ,,u pepka ziemi», ona to jest srodkiem $wiata[37].

Eliade analizuje jako$ciowe zréznicowanie przestrzeni, jej he-
terogeniczno$¢, ,,rozdarcie’, ktore pozwala na ,,ustanowienie $wiata”
poprzez wyodrebnienie ,,punktow stalych”[38], rozdzielenie sfer sacrum
i profanum. Jego zdaniem to wlasnie ,sacrum pojawiajac sie ustana-

)

wia ontologicznie $wiat’, ,,hierofania objawia absolutny «punkt staty»,
«$rodek»”[39].

[33] A. Szyjewski, op.cit., s. 180-181. [37] Ibidem.
[34] Ibidem, s. 183. [38] Ibidem, s. 143.
[35] M. Eliade, Sacrum, mit, historia..., s. 149. [39] Ibidem.

[36] Ibidem.

213



[40] Ibidem, s. 144.

214

JUSTYNA CZAJA

W filmie Stiszowej takim centrum staje si¢ tytuto-
wa gora, wyznaczajaca ,,§rodek $wiata” bohaterdéw (a poza
diegeza, w warstwie metafilmowej, bedaca centralnym ele-
ment kompozycji filmu, kluczowym punktem konstrukeji
ekranowej przestrzeni). Przestrzen gory, zwigzana z tym,
co metafizyczne, transcendentne, ze sferg sacrum, skontra-
stowana zostaje z przestrzeniami ,,$wieckimi’, w ktérych
funkcjonujg bohaterowie — sierocincem, bazarami, salka
hazardows, punktem naprawy samochodéw — miejscami
z porzadku profanum. Zgodnie z koncepcja Eliadego to, co
swieckie, wigze sie z wzgledno$cig przestrzeni, brakiem ukie-
runkowania i punktéw stalych ,nie ma juz «$wiata», tylko
fragmenty $wiata rozbitego, bezksztaltnej masy niezliczo-
nych «miejsc», mniej lub bardziej neutralnych, w ktérych
czlowiek porusza sie rzagdzony prawami wszelkiej egzystencji,
wlaczonej w spoleczenstwo typu przemystowego”[40]. Owa
fragmentaryczno$¢, rozbicie podkreslone zostaja w filmie za
pomocy struktury dramaturgicznej - fabula rozpada sie na
ciag epizoddw, ukazujacych bohateréw w réznych miejscach,
w roznych przestrzeniach ,,$§wiata $wieckiego’, ktore wigzg sie
z ich chaotyczng podréza donikad. Pomiedzy nimi, jako wi-
zualny leitmotiv, pojawia sie ujecie gory jako czegos trwalego,
niezmiennego, przedwiecznego.

Organizujagcy fabute motyw podroézy odbywanej sa-
mochodem ,wokot géry” w polaczeniu z charakterystyczna
konstrukeja przestrzeni wyznaczanej przez centralny punkt,
czynig z filmu Stiszowej specyficzne kino drogi. Motyw ten nie
zostaje sfunkcjonalizowany w sposéb typowy dla road movies.
Wpisane w niego sensy nie maja nic wspdlnego ze spetryfi-
kowanymi elementami cechujgcymi te konwencje filmowa:
dokonywanym przez ekranowych bohateréw samopoznaniem,
apoteoza wolnosci, niezaleznosci, indywidualizmu, idealizo-
wanym do$wiadczeniem bycia w drodze jako celem i wartoscia
sama w sobie. Bohaterowie Stiszowej w niczym tez nie przy-
pominajg romantyzowanych zwykle przez kino drogi postaci
podroézujacych - outsideréw i buntownikéw poszukujacych
swego miejsca w $wiecie, w imi¢ wlasnej wolnoéci i autentyzmu
kontestujgcych obowigzujace normy i zasady.

Wiréd filmowych protagonistéw charakterystycznych
dla road movies - jak zauwazyl Adam Wyzynski — dominuja
dwie grupy: pierwsza z nich to ,.ci, ktérzy wyruszajg «do-
kad$»” badz «po co$»”, potrafig okresli¢ cel swojej podrdzy,
druga natomiast ,walesa si¢ bez uswiadomionego celu lub jest
w drodze «od czego$»”[41]. Do tej wlasnie nalezg protagonisci

[41] A. Wyzynski, Filmy drogi, ,Iluzjon” 1990,
nr 3-4, s. 13.
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filmu Stiszowej. Ich podroz jest ucieczka przed wierzycielami, okazja
do spotkania kolejnych ludzi, ktérych mozna wykorzystaé, oszukac,
okras¢. Mozna na nig spojrze¢ jak na karykaturalng, groteskowg forme
koczowniczej kirgiskiej tradycji — bohaterowie przenosza si¢ z miejsca
na miejsce starg enerdowska ciezarowka, w ktorej mieszkaja i ktora
staje sie wspolczesnym zamiennikiem i konia, i jurty.

Podroz ekranowych bohateréw pozbawiona jest celu i kierunku
rozumianego jako konkretny punkt docelowy, miejsce, do ktérego chce
sie dotrze¢, okreslona destynacja. Zastepuje je chaotyczny ruch oparty
na krazeniu wokot tytutowej géry. Ow ruch, jego charakter podkresla
relacje miedzy bohaterami, ich egzystencjalne i emocjonalne zapetle-
nie, wzajemne uwiklanie, niemozno$¢ wyrwania sie ze schematyzmu
wlasnych mysli, uczug, dziatan...

Gora Sulejmana jako element centralny $wiata ekranowych bo-
hateréw, filmowej czasoprzestrzeni stanowi punkt przecigcia dwdch
porzadkéw przestrzennych — wertykalnego i horyzontalnego. Ten
drugi, powigzany z cyrkularnoscig, miesci w sobie nastepstwo pér
dnia i roku, krazenie samochodem woké? jednego miejsca. Przestrzen
horyzontalna, mimo zewngtrznych pozoréw otwarcia, jest przestrzenia
zamknietg — zar6wno na poziomie dostownym, fizycznym, jak i prze-
no$nym, metaforycznym. Bohaterowie sag bowiem zamknigci w kabinie
cigzaréwki-domu, ktéra podrdzuja (filmowanie postaci w ciasnym,
ograniczonym wnetrzu samochodu, fabularny motyw podrozy), sa tez

»zamknieci” w powtarzanych schematach wtasnych zachowan, doko-
nywanych wyboréw, wreszcie w cyklu zycia - narodzin i $mierci (pod-
kreslaja to ujecia przyrody). Jedynie przestrzen wertykalna pozostaje
przestrzenia otwartg. Nieprzypadkowo to, co najwazniejsze, dzieje si¢
podczas wkraczania, wstepowania bohateréw na Gore Sulejmana. Prze-
strzen hierofaniczna umozliwia ,,przekroczenie horyzontu”, uwolnienie.

W swej podrozy bohaterowie Stiszowej kraza nieustannie wokot
gory, ktdra z fatalistyczng sila przyciaga ich ku sobie, stajac sie miej-
scem dramatycznej konfrontacji i bolesnej deziluzji. Laczace ich wigzi
okazujg si¢ pozorne i nietrwale, oparte s3 bowiem na egoizmie, falszu,
manipulacji. Jak trafnie zauwazyt rosyjski recenzent:

Motyw drogi nie tyle prowadzi fabute filmu, ile formuje znaczenia symbo-
liczne. Bezcelowos¢ i krazenie podroznikow stanowig aluzje do zwodniczej
drogi, wyobcowania i wystepnych czynéw, ktore popetniaja wciaz od nowa.
Ten sojusz po prostu musi si¢ rozpa$é, zeby kazdy z jego uczestnikow
doszedt do konca drogi — dla kogo$ zgubnej, dla kogos, by¢ moze, zba-
wiennej[42].

I poczatek, i kres owej drogi wyznacza Gora Sulejmana. Tytulo-
we miejsce dzielgce przestrzen na sfere sacrum i profanum, podobnie
jak podroéz, droga bohateréw po okregu, otwierajg film na przenosne
odczytania, uniwersalizujg jego tres¢. Czynig z niego metafore kota
zycia, w ktdre wpisane sg $mier¢, ofiara, poszukiwanie, zmiana...

[42] W. Prokofiew, op.cit.
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