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Tabloidyzacja Holocaustu
w kulturze popularnej

Terrence Des Pres w artykule zatytutowanym Holocaust Laugh-
ter? wskazuje na zideologizowanie dyskursu dotyczacego Zagtady,
stworzenie w jego obrebie systemu nakazow i zakazéw prowadzacego
do przypisywania wybranym kulturowym reprezentacjom wigkszej
prawomocnosci niz innym[1]. Za obowigzujace wytyczne uznaé moz-
na prezentowanie Holocaustu jako wydarzenia totalnego, podkresla-
nie jego unikalnosci, sytuowanie go ponad lub poza historig, postulat
rygoryzmu faktograficznego, rezygnacje z transformacji i manipulacji
motywowanych réznymi wzgledami, w tym réwniez artystycznymi,
traktowanie tematu z powagg przynalezng sferze sacrum[2]. Heinz
Steinert i Kathy Laster zwracajg uwage na to, ze Holocaust nie moze
sta¢ si¢ tematem podejmowanym przez utwory z kregu kultury popu-
larnej[3]. Tymczasem tematyka zwigzana z Holocaustem w ostatnim
czasie zawlaszczona zostala przez kulture popularng. To wiasnie za
jej posrednictwem ksztaltowane sg dzi§ przede wszystkim spo-
teczna $wiadomo$¢, powszechne wyobrazenia dotyczace Zaglady,
pamiec o nie;j.

Czym skutkuje zderzenie Holocaustu jako faktu historycznego
z mechanizmami kultury popularnej? Do jakich efektow prowadzi
préba przedstawiania Holocaustu uznawanego za najtragiczniejsze
wydarzenie nowozytnej historii, bezprecedensowy przyktad niemoz-
liwej do wyartykutowania prawdy o zbrodni i cierpieniu w utworach
nalezacych do kultury popularnej, kultury zorientowanej przede
wszystkim ludycznie, eskapistycznej[4], dazacej do maksymalnej
emocjonalizacji odbioru, adresowanej do szerokiego kregu odbior-
cOw (czemu stuzy¢ maja ,,dostepnos¢ inicjacyjna i fatwos¢ osiggania
komunikacyjnych kompetencji’[°], standaryzacja tresci), w ktdrej
niezwykle istotng rol¢ odgrywa czynnik komercyjny?

W obrebie kultury popularnej dokonuje si¢ nie tylko ,,oswa-
janie” Zagtady, jej, jak to okreslit Lawrence L. Langer, neutralizowa-
nie[6], ale réwniez to, co mozna nazwacé tabloidyzacjg. Wiestaw Go-
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(2] Ibidem. [5] Ibidem, s. 198.
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stopniu uporzadkowany i sformalizowany, ktory rza- O etyce reprezentacji, przel. K. Bojarska, Ibidem,
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dzic, tworzac katalog tematéw preferowanych przez kulture tablioido-
wa, wymienia: przemoc, dewiacje seksualne, wykorzystywanie seksu-
alne kobiet i dzieci, r6znego rodzaju patologie, zjawiska paranormal-
ne niepoddajace si¢ racjonalnym wyjasnieniom. Wskazuje réwniez
na dazenie do emocjonalizacji odbioru, ,,swiadome balansowanie na
granicy prawdy-nieprawdy”[7]. W procesie tabloidyzacji Holocaustu
wykorzystywane sg wybrane aspekty Zaglady, ktére dotykajg kul-
turowych tabu takich jak $mier¢, seks i przemoc. Tego rodzaju ta-
buizowane tresci stanowig w obrebie popkultury towar wyjatkowo
pozadany.

Dwie mlode kobiety znecajg sie¢ nad bezbronnym kleczgcym
mezczyzng, jedna z nich wykreca mu do tylu reke i ciggnie za wlosy,
druga przyklada do gardla pistolet i podnosi do gory pies¢, by uderzy¢
go w twarz, obie kobiety ubrane s w wysokie wojskowe buty, obciste
mundury z rozpietymi kurtkami wyraznie odstaniajacymi biusty, na
ich odziezy widoczne s3 wojskowe dystynkcje, opaski ze swastyka...
Lysy mezczyzna w niemieckim mundurze bije pejczem upadajaca
mlodg dziewczyne ubrang w niebieska bluzke z bardzo glebokim de-
koltem ukazujacym szyje, ramiona i piersi oraz w zadarta, krotka czer-
wong spodnice odslaniajgcg nagie uda. W kierunku upadajacej dziew-
czyny rzucaja si¢ réwniez, uchwycone w skoku, dwie czarne pantery
zwyszczerzonymi zebami, ostrymi pazurami i swastykami na bach...

To opisy dwdch wybranych okladek tak zwanych stalagéw -
tworzonej w latach 60. w Izraelu taniej literatury pornograficznej
silnie eksploatujacej watki zwigzane z przemocg, dewiacjami seksual-
nymi. Nazwa gatunku pochodzi od niemieckiego stowa Stammlager
oznaczajacego w okresie II wojny swiatowej hitlerowski oboz jeniecki
dla szeregowcow i podoficerdw. Swych czytelnikéw stalagi kusily nie
tylko przykuwajaca wzrok jaskrawg kolorystyka okladek, ale takze
ukazanymi na nich scenami o erotyczno-sadystycznym zabarwieniu,
czytelnymi i jednoznacznymi w swej wymowie.

Poczatkowo utwory te powielaly identyczny schemat fabu-
larny: w czasie II wojny $wiatowej amerykanski lub brytyjski lotnik
dostaje sie do niemieckiej niewoli i zostaje uwig¢ziony w stalagu, w kto-
rym jest torturowany i wykorzystywany seksualnie przez strazniczki
- sadystyczne SS-manki. Ofiara (a takze utozsamiajacy sie z nig czy-
telnik) odczuwa perwersyjny pociag seksualny do swojego oprawcy.
W finale powiesci wiezien odzyskuje wolnos¢, dokonujac wezesniej
zemsty — gwalci, a nastepnie morduje swoje przesladowczynie. Sukces
literatury tego typu w duzej mierze opieral si¢ na zamianie kulturowo
utrwalonych kobiecych i meskich rol, cech, zachowan. W dokumen-

o0 Holocauscie? O filmach ,, Zycie jest pigkne” Roberta wiania, Lublin 2005, M. Janion, Porzucic etyczng
Benigniego i ,,Pocigg zycia” Radu Michaileanusa, arogancje, w: Placz generata i inne eseje o wojnie,
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talnym filmie Ariego Libskera Stalagi. Holocaust i pornografia w Izra-
elu (2007) jeden z wydawcow mowi: ,Wzielismy kobiete, ktora jest
zazwyczaj symbolem poddania, symbolem ofiary gwaltu i zamienili-
$my ja we wladczynie. Dodalismy jej poddanych w postaci oficeréw
amerykanskich, przewaznie pilotéw, ktorzy byli uosobieniem mes-
kosci, zeszmacilismy ich i zgwalcilismy”.

Z czasem w stalagach zaczynaja si¢ pojawia¢ modyfikacje pier-
wotnego schematu fabularnego, niektére z nich ukazujg wi¢zniarki
obozdéw torturowane i gwalcone przez nazistow, powstaje takze nurt
utwor6w okreslanych jako ,izraelscy msciciele w Niemczech”, w kto-
rych powtarzajg si¢ motywy zemsty dokonywanej na hitlerowskich
oprawcach, seksu uprawianego z Niemkami.

W izraelskiej prasie reklamy stalagéw zamieszczane byly tuz
obok informacji o procesie odnalezionego w Argentynie, uprowadzo-
nego przez Mossad i postawionego przed sgdem w Jerozolimie Adolfa
Eichmanna. Nieprzypadkowo najwigkszy okres popularnosci stala-
gow zbiegl sie z tym wlasnie wydarzeniem. Wczesniej wiedza na temat
Holocaustu miata w Izraelu wymiar niepubliczny, nieoficjalny. Zezna-
nia Eichmanna, zeznania kolejnych $wiadkéw - bylych wiezniow
obozow koncentracyjnych, ujawnily opinii publicznej wiele faktow
dotyczacych hitlerowskiego ludobdjstwa. Tresci dotychczas tabuizo-
wane, represjonowane dochodzity do gtosu w zdegenerowanej formie
w utworach nalezacych do kultury popularne;.

Stalagi w specyficzny sposdb odwolywaly sie do tragicznych
doswiadczen II wojny $wiatowej, wykorzystywaly obozows i faszy-
stowska ikonografi¢ po to, by zaoferowaé swym odbiorcom melanz
seksu i brutalnosci. Lokalizujac akcje swych utworéw w nazistow-
skich obozach, kreujac typ ubranej w niemiecki mundur dominuja-
cej kobiety i uleglego, ponizanego mezczyzny czy bezlitosnego nazisty
zngcajacego sie nad mlodymi bezbronnymi wiezniarkami, autorzy
tego typu prozy kreowali przestrzen erotycznej sadomasochistycznej
fantazji.

Na analogicznych zasadach obozowe realia funkcjonowatyw na-
zi exploitation produkowanych gléwnie we Wtoszech i Stanach Zjed-
noczonych niskobudzetowych filmach klasy B swéj najwigkszy rozkwit
przezywajacych w latach 70. W podgatunku tym, podobnie jak w in-
nych zaliczanych do kina eksploatacji, prezentowano seks, przemoc,
réznego rodzaju dewiacje w sposob naruszajacy obyczajowe normy.

Akcja tego typu filmow rozgrywala sie w okresie IT wojny $wia-
towej w nazistowskich (najczesciej kobiecych) obozach koncentra-
cyjnych, w domach publicznych dla niemieckich zotnierzy lub w wig-
zieniach gestapo. Jednym z najbardziej znanych przyktadéw nazi ex-
ploitation jest Ilsa: Wilczyca z SS (Ilsa: She Wolf of The SS) w rezyserii
Dona Edmondsa (1974), obraz, na podstawie ktérego z tatwoscig
wskaza¢ mozna wyznaczniki gatunkowe tego typu produkcji.

Film otwiera tekst informacyjny mdéwiacy o tym, iz jest on
oparty na udokumentowanych wydarzeniach: ukazane w nim ekspe-
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rymenty medyczne przeprowadzane byly w specjalnych obozach kon-
centracyjnych przez caly czas istnienia hitlerowskiej Trzeciej Rzeszy,
zaprezentowane na ekranie zbrodnie przeciwko ludzkosci zostaly
wiernie zrekonstruowane, a filmowe postacie maja swoje rzeczywiste
pierwowzory wérdd nazistowskich osobistosci. Producent zapewnia,
ze przedstawione wydarzenia usytuowano w jednej lokalizacji jedynie
dla zwiekszenia efektu dramaturgicznego. Wyraza takze nadzieje, ze
»haniebne zbrodnie nigdy si¢ nie powtérza”. We wprowadzeniu poja-
wia si¢ ostrzezenie — z powodu szokujacych tresci film adresowany
wylacznie do pelnoletnich odbiorcéw. Widocznemu na ekranie tek-
stowi towarzyszy charakterystyczna ilustracja dzwigkowa — dobiega-
jace spoza kadru przemowienie Adolfa Hitlera.

Tego rodzaju wstep niewatpliwie ma za zadanie w okreslony
sposob ukierunkowac odbior filmu, utwierdzi¢ widza w przekonaniu,
ze to, co zobaczy na ekranie, nie jest filmowg fikcja, lecz proba odtwo-
rzenia historycznych faktéw. Legitymacja prawdziwosci, autentyzmu
ma zwiekszy¢ emocjonalne zaangazowanie odbiorcow.

Akgcja filmu Ilsa: Wilczyca z SS rozgrywa si¢ w czasie II wojny
swiatowej, tytulowa bohaterka to major SS pelnigca funkcje komen-
danta w jednym z nazistowskich obozéw koncentracyjnych. Warto w
tym miejscu przypomnie¢, ze wsréd komendantow hitlerowskich
obozdéw koncentracyjnych, podobnie jak wirdd oficeréw, nie bylo ko-
biet, pelnity one wylgcznie funkcje pomocnicze. Obozowe realia stuza
zintensyfikowaniu efektu autentyzmu. Wykreowany w filmie typ po-
staci, fabula, filmowa scenografia ksztaltowane s3 w okreslony sposob,
zostajg catkowicie podporzadkowane regutom gatunkowym. W obra-
zie Ilsa: Wilczyca z SS schematy dyktowane przez konwencje nazi
exploitation polaczone zostaja z preferowanymi przez masowego od-
biorce watkami melodramatycznymi i sensacyjnymi. Filmowa fabutla
wzbogacona zostata o zakonczony happy endem watek romansowy
(uczucie rodzace si¢ pomiedzy parg wiezniow, bohaterowie ci jako
jedyni przezyja zniszczenie obozu dokonane przez hitlerowcow, ktd-
rzy w obliczu przewagi frontowej aliantow zacierajg $lady swej zbrod-
niczej dzialalnosci), sceny odsylajace do konwencji filméw wojenno-
sensacyjnych (watek buntu wiezniéw i zemsty na oprawcach).

Aby uwolni¢ si¢ od obcigzen wynikajacych z historycznej
weryfikowalnosci i jednoczesnie umotywowac fabularnie specyficzny
sposob ukazywania miejsca akcji, obecno$¢ licznych scen przemocy,
juz w poczatkowej czesci filmu Ilsa: Wilczyca z SS pojawia sie infor-
macja, ze nie jest to obdz $mierci, ale ob6z eksperymentalny, badaw-
czy. ,Io nie jest ani Dachau, ani Ravensbruck [...] Witamy w obozie
numer 9” - informuje wi¢zniarki z nowego transportu komendant-
ka. Rowniez akcja innych filmoéw nazi exploitation rozgrywa sie nie
w konkretnych, rzeczywistych miejscach takich jak Auschwitz, Bu-
chenwald czy Majdanek, ale w blizej nieokreslonych obozach opatrzo-
nych zwykle przywolywanymi juz w tytutach numerami. Jako przy-
ktad postuzy¢ moga chociazby filmy Love Camp 7 w rezyserii Lee
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Frosta (1969), Lager SSadis Kastrat Kommandantur (SS experiment
Love Camp) (1976) oraz SS Lager 5: Linferno delle donne (SS Camp 5
Women’s Hell) (1977) oba wyrezyserowane przez Sergio Garrone,
SS. Hell Camp Luigi Batzella (1977), Nazi Love Camp 27 Mario Caino
(1977) czy Womens Camp 119 w rezyserii Bruno Mattei (1977).

Jedynie w trzech filmowych scenach Ilsy: Wilczycy z SS wiez-
niowie obozu ukazani zostali przy pracy (jedna z kobiet pcha taczke,
dwodch mezczyzn, rozmawiajac, kopie topata dét, inna z wiezniarek
przycina kwiaty). Wiekszos¢ scen rozgrywa sie w sypialni gtéwnej bo-
haterki lub w medycznym laboratorium, gdzie dokonywane s3 okrut-
ne eksperymenty. Sadystyczna, seksualnie niezaspokojona Niemka
sposrod wigzniow wybiera sobie kochankdéw, ktorych po spedzeniu
jednej wspolnej nocy kastruje. Przetrzymywane w obozie kobiety
s3 natomiast celowo zarazane tyfusem, tezcem, gangrena, syfilisem.
Z mysla o wykorzystaniu wynikéw badan na froncie przeprowadzane
s rowniez testy dotyczace odpornosci ludzkiego organizmu na wy-
sokie ci$nienie i temperature. Dodatkowo komendantka obozu pod-
daje wiezniarki réznego rodzaju eksperymentom, by potwierdzi¢
swoja teorie dotyczaca odpornosci na bol — wigkszej u kobiet niz
u mezczyzn.

W filmie Ilsa: Wilczyca z SS, podobnie jak w innych nazi explo-
itation, uwage zwraca specyficzny sposéb ksztaltowania przestrzeni,
w ktdrej usytuowana zostala akcja. Zaréwno dekoracje, kostiumy
jak i rekwizyty cechuje sztucznos$¢ i konwencjonalizacja. Uwigzieni
w obozie mezczyzni ubrani s3 w spodnie pasiaki i biate dtugie bluzy,
kobiety noszg przede wszystkim kroétkie fartuchy lub sukienki ekspo-
nujace nogi i uda. Dobor filmowych kostiumow ujawnia pewng trud-
na do pogodzenia sprzecznos¢ - z jednej strony powinny one cecho-
waé sie autentyzmem, wspotbudowac obozowa scenerig, z drugiej
maja jednak przede wszystkim pozwoli¢ na prezentowanie postaci
(zwlaszcza kobiecych) w sposob silnie eksponujacy ich seksualnos¢.

Tytulowa bohaterka oraz podlegajace jej rozkazom strazniczki
najczesciej ukazywane s3 w czarnych mundurach Zotnierzy SS, bia-
tych koszulach z czarnymi krawatami, opaskami ze swastyka na ra-
mieniu, czasem takze w bialych fartuchach lekarskich. Noszone przez
bohaterki stroje sa zwykle gleboko porozpinane, tak, by odstaniac
biust. W jednej ze scen strazniczki chloszczg pare wigzniéw — Pola-
kow, ktorzy ztamali obozowy zakaz i rozmawiali ze sobg — rozneglizo-
wane od pasa w gore. Sprowadzony do roli fetysza faszystowski mun-
dur stanowi jeden z najistotniejszych elementéw, za pomocg ktoérych
kreowany jest wizerunek wladczej, dominujacej kobiety.

W filmie Ilsa: Wilczyca z SS oraz w innych obrazach zaliczanych
do nazi exploitation wykorzystywane s rowniez specyficzne rekwizy-
ty: bicze, pejcze, kajdanki bedgce nie tylko przedmiotami zwigzanymi
z przemocg, mogacymi odsyla¢ do obozowych realiéw, ale przede
wszystkim erotycznymi atrybutami jednoznacznie kojarzonymi z sa-
domasochizmem. Obok wymienionych wczesniej rekwizytéow po-
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jawiajg sie takze wymyslne narzedzia tortur stworzone wylacznie na
potrzeby filmu.

Scenografia w Ilsie: Wilczycy z SS konstruowana jest za po-
mocg rozpoznawalnych, czytelnych znakéw. Mozna do nich zaliczy¢
liczne flagi ze swastyka, portrety Adolfa Hitlera, tabliczki z napisami
w jezyku niemieckim zapisanymi charakterystycznym krojem pisma
- gotykiem, a takze drut kolczasty rozciaggniety pomiedzy betonowy-
mi stupami, budki i wiezyczki wartownicze, baraki dla wigzniow.
Tworcy filmow nazi exploitation przywoluja elementy nazistowskiej
i obozowej ikonografii — nasuwajace jednoznaczne skojarzenia i auto-
matycznie odsylajace do okreslonej rzeczywistosci historycznej. Ich
wykorzystanie z jednej strony zwalnia z koniecznosci pieczolowitego
konstruowania scenografii (co okazuje si¢ dos¢ istotne w przypadku
filméw niskobudzetowych) z drugiej — pozwala wykreowa¢ nacecho-
wang znaczeniowo przestrzen pelnigcg istotne funkcje w obrebie fa-
buly pelnej sadystyczno-erotycznych scen. Elementy zaczerpniete
z faszystowskiej ikonografii oraz z ikonografii Zaglady pelnig w tym
przypadku funkcje wizualnych skrétéw symbolizujacych dominacije,
wladze, zaleznos¢, ponizenie itd.

W filmie Ilsa: Wilczyca z SS na uwage zastuguje réwniez specy-
ficzny dobdr aktoréw charakterystyczny dla obrazéw nazi exploita-
tion. Wérdéd wiezniow sg wylacznie mlode kobiety (w wigkszosci scen
ukazywane nago) i mlodzi mezczyzni, atrakcyjni fizycznie, o propor-
cjonalnej budowie ciala. Filmowy obraz nie epatuje widokiem ogolo-
nych gléw, wychudzonych, wyniszczonych glodem i ciezkg praca cial.
Widok ludzkiego ciala w nazi exploitation ma by¢ bowiem zrodiem
przyjemnosci estetycznej niemozliwej w przypadku obrazéw ukazu-
jacych autentyczne ofiary Zaglady. Zaréwno nienasycona seksualnie
komendantka obozu jak i dwie sadystyczne strazniczki stanowig typ
nazistowskiej ,,blond bestii’, niemal karykaturalne przerysowane wy-
obrazenie przedstawicielki aryjskiej rasy panow. Odtwarzajgca gtow-
ng role Dyanne Thorne wypowiada swoje kwestie, imitujac niemiecki
akcent i twardg wymowe. W kreacjach faszystowskich strazniczek
obozowych przenicowaniu ulega stereotypu kobiety uleglej, biernej
seksualnie.

Whbrew informacjom producenta Ilsa: Wilczyca z SS nie jest fil-
mem o zbrodniach faszyzmu. Podobnie jak w innych nazi exploitation,
ikonografia Holocaustu oraz ikonografia faszystowska zostajg w spe-
cyficzny sposob sfunkcjonalizowane. Nazistowski oboz pelni wylgcz-
nie role tla, dokonywane w hitlerowskich obozach zbrodnie - seksu-
alne wykorzystywanie wiezniéw, pseudomedyczne eksperymenty -
sprowadzane s3 do roli fabularnego pretekstu motywujacego liczne
sceny przemocy, sceny ukazujace seks heteroseksualny, lesbijski[8].

[8] W filmie Dona Edmondsa Ilsa: Wilczyca z SSnad ~ sa czesto eliptycznie, rozgrywane w przestrzeni poza-
scenami erotycznymi zdecydowanie dominujg sceny kadrowej i sugerowane za pomoca dzwigku die-
przemocy. Zaréwno seks, jak i przemoc ukazywane getycznego.
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Epatowanie widokiem nagich, najczesciej okaleczanych, masakrowa-
nych kobiecych cial, obrazami tortur, ponizania, zadawania $mierci
ma stuzy¢ zaspokojeniu sadystycznych, masochistycznych i vojery-
stycznych upodoban odbiorcédw tego typu filmow.

W latach 70. powstaly kolejne filmy z aktorkg Dyanne Thorne
wecielajacy si¢ w role¢ Ilsy — Ilsa: Strazniczka haremu (Ilsa: Harem Kee-
per of the Oil Sheiks 1976), Ilsa: Tygrysica z Syberii (Ilsa: the Tigress of
Siberian 1977), Ilsa: Podta strazniczka (Ilsa: the Wicked Warden 1977).
Ich akcja rozgrywa si¢ w arabskim haremie, sowieckim lagrze oraz
w wiezieniu dla kobiet w Ameryce Lacinskiej. Tym samym obozowe
realia z pierwszej czesci cyklu potraktowane zostaly jako element,
ktéry swobodnie podda¢ mozna substytucji. Tym, co interesuje twor-
cow i odbiorcow cyklu nie s3 bowiem nazistowskie zbrodnie dokony-
wane w obozach koncentracyjnych, ale wykreowany typ bohaterki
— sadystycznej i perwersyjnej strazniczki, specyficzne uklady zalez-
nosci, relacje oparte na dominacji i podporzadkowaniu, splot seksu,
przemocy i perwersji.

Wiestaw Godzic okresla typowy wytwor kultury tabloidowej
jako towar niskiej jakosci, wyprodukowany bez duzych nakladow
finansowych, adresowany do jak najszerszego kregu odbiorcéw|[9].
Kryteria te spelniaja zaréwno stalagi — tanie kieszonkowe wydania
prozy pornograficznej, jak i nazi exploitation — niskobudzetowe filmy
klasy B.

Aby zwigkszy¢ poczytno$¢ tego typu prozy, ogladalnosé tego
typu filmow, ich twoércy wykorzystujg analogiczne sposoby. Juz same
tytuly utwordw poprzez swg dosadnos¢ i sensacyjnos¢ maja za zada-
nie wzbudzi¢ zainteresowanie czytelnika, w sposéb jednoznaczny
zapowiadajac ich tres¢. W tytulach stalagéw czesto powtarza si¢ wska-
zujace na miejsce akeji stowo ,,stalag’, ktéremu towarzyszg dodatkowe
okreslenia sugerujace obecnos$¢ watkdéw zwigzanych z przemocs,
$miercig, inne nazwy bezposrednio wskazujg na tresci erotyczne
(Stalag we krwi, Stalag Hitlera, Stalag $mierci, Bylam osobistg sukg
putkownika Schultza). Réwniez tytuly nazi exploitation, zawierajace
zwykle wyraz ,,0b6z”, pozwalajg jednoznacznie zlokalizowa¢ miejsce
filmowej akcji. Rzeczownikowi temu towarzysza zwykle charaktery-
styczne epitety: ,,ob6z miloséci’, ,,eksperymentalny ob6z milosci’, ,,na-
zistowski obdz milosci’, ,,piekielny ob6z”, ,,kobiecy obdz”. Te, na ogol
majace w sobie co$ oksymoronicznego okreslenia (sprzeczne konota-
cje stow ,,0bdz” i ,milo$¢”) wskazujg na obecne w ich fabule watki
zwigzane z przemocg i seksem.

Innym z mechanizméw majacych na celu zwigkszenie zaintere-
sowania tego typu utworami jest typowe dla kultury tabloidowej
zacieranie granicy miedzy prawda i nieprawdg. Autorzy stalagow i fil-
mow nazi exploitation odwotujg sie do historycznych faktow dotycza-
cych funkcjonowania niemieckich obozdéw zaglady w czasie II wojny

[9] W. Godzic, op. cit., s. 34.
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$wiatowej: zwigzanej z nimi przymusowej prostytucji, eksperymen-
tow medycznych, znecania si¢ nad wigzniami, dzialalno$ci nazistow-
skich zbrodniarzy takich jak doktor Josef Mengele czy Aufseherinnen
w rodzaju Ilsy Koch i Irmy Grese. Udokumentowane wydarzenia pre-
zentuja jednak w specyficzny sposdb, poddajg transformacjom majg-
cym na celu zintensyfikowanie wrazenia wywieranego na odbiorcach.
Wszelkie tresci prezentowane sg wiec w sposéb mozliwie jak najbar-
dziej drastyczny, sensacyjny i szokujacy. Ambicja twércow nie jest
bowiem rekonstrukcja historycznych wydarzen, ale epatowanie ma-
kabra, sadyzmem, seksualnymi wynaturzeniami, dla ktérych hitle-
rowskie zbrodnie dokonywane w obozach koncentracyjnych staja si¢
wylacznie fabularnym pretekstem.

Zacieraniu granicy miedzy faktem a fikcjg stuzg rowniez podej-
mowane przez autoréw rdéznorakie préby autentyzacji opowiesci.
Stalagi tworzone byly jako literackie falsyfikaty. Warstwa jezykowa
tych utworéw imitowata ttumaczenia z jezyka angielskiego. Ich twor-
cami byli izraelscy pisarze, ktérzy ukrywali si¢ pod pseudonimami
- na okladkach widniaty angielskie i amerykanskie nazwiska rzeko-
mych autoréw. Pozorowana tozsamos¢ autora, narratora i gldwnego
bohatera, wzmacniana dzigki jezykowej stylizacji, nadawala tym
utworom quasi-autobiograficzny charakter. Zabieg ten mial na celu
utwierdzenie czytelnika w przekonaniu, ze czyta autentyczne wspo-
mnienia bytych wigznidéw stalagéw, a wiec uwiarygodnienie opowie-
$ci, stworzenie referencjalnej iluzji.

Podobng funkcje petni wprowadzenie do filmu Ilsa: Wilczyca
z §S. Warto zaznaczyg¢, ze obraz ten nie jest jedynym nazi exploitation,
w ktorym pojawiaja sie pochodzace od producentéw czy dystrybuto-
réw informacje o tym, ze jego fabula oparta zostala na autentycznych
wydarzeniach. Jeszcze inny zabieg autentyzacji zastosowany zostal
w filmie Angelo Pannaccié Holocaust parte seconda: i ricordi, i deliri,
la vendetta (Holocaust 2. The memories, delirium and the vendetta part
two) (1980), przedstawiajacym grupe zydowskich mscicieli poszu-
kujacych ukrywajacych sie nazistéw, ktérzy po zakonczeniu wojny
unikneli kary za dokonywane w obozach koncentracyjnych zbrodnie.
W jego czoldéwce wykorzystane zostaly archiwalia z okresu II wojny
$wiatowej — fotografie ukazujgce nazistowskie wiece i obozy Zagtady
(ofiary niemieckiego ludobdjstwa, napis Arbeit Macht Frei). Nadawa-
nie fabulom stalagow i nazi exploitation pozoréw prawdziwosci pozo-
staje w $cistym zwigzku z upodobaniami masowego odbiorcy do
historii ,,z zycia wzigtych”. Nie ulega tez watpliwosci, ze silniej niz
w przypadku utworéw jawnie fikcjonalnych oddzialuje wtedy ich
makabryczny aspekt.

Wydawac¢ by sie mogto, ze utrwalone spolecznie historyczne
fakty dotyczace Zagtady w jaki$ sposéb ograniczaja swobode arty-
styczng tworcow podejmujacych tematyke zwigzang z nazistowskimi
zbrodniami. W utworach kultury popularnej materiat faktograficzny
najczedciej jednak traktowany jest bardzo swobodnie, poddawany
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rozmaitym przeksztalceniom, zestawiany z elementami calkowicie
fikcyjnymi, sprzecznymi z udokumentowang prawda. Teze te potwier-
dzaja nie tylko zaprezentowane wczesniej obrazy nazi exploitation, ale
réwniez liczne utwory sensacyjne.

W filmie Chlopcy z Brazylii (1978) wyrezyserowanym przez
Franklina J. Schaftfnera, na podstawie noszacej ten sam tytul powiesci
Iry Levina, fikcyjna fabula budowana jest wokoét autentycznej postaci
jednego z nazistowskich zbrodniarzy wojennych - doktora Josefa
Mengele. Of intrygi stanowia tajemnicze, na pozdr niepowiazane z so-
ba morderstwa, ktérych ofiarami padajg kolejni szes¢dziesieciopiecio-
letni urzednicy panstwowi mieszkajacy w roéznych czesciach $wiata.
Kluczem do rozwigzania zagadki okazuja si¢ natomiast postacie bliz-
niaczo podobnych nastoletnich chtopcéw, ktdrzy zostali osieroceni.

Filmowa narracja prowadzona jest w taki sposéb, iz widz ob-
serwuje poczatkowo ciag wydarzen, ktore pozostaja dla niego nieja-
sne. Wzorzec rozwoju fabularnego w Chlopcach z Brazylii opary jest
na motywie $ledztwa, stopniowego zdobywania informacji przybliza-
jacych jednego z gtéwnych bohaterdw, a wraz z nim réwniez widza, do
rozwigzania zagadki. Sposdb ujawniania kolejnych, uspojniajacych
opowies¢ wiadomosci stuzy konkretnemu celowi, jakim jest zaintry-
gowanie, a potem zaskoczenie odbiorcy.

W toku rozwoju fabuly okazuje si¢, ze plan zamordowania
dziewiecdziesigciu szeSciu mezczyzn, ktérzy wraz ze znacznie miod-
szymi od siebie zonami wychowujg nastoletnich synow, jest czescia
diabolicznego planu doktora Mengele usitujacego wskrzesi¢ hitle-
rowska Trzecig Rzesze. Tytulowi chlopcy sg genetycznymi replikami
Adolfa Hitlera stworzonymi poprzez klonowanie i umieszczonymi
w podobnym $§rodowisku rodzinnym, w jakim wychowywat si¢ Hitler.

W wyrezyserowanym przez Schaffnera obrazie elementy fik-
cyjne przemieszane zostaja z historycznymi faktami. Tworcy filmu na
jednego z dwdch gléwnych bohateréw wybierajg postac autentyczna,
odwolujg si¢ rowniez do udokumentowanej prawdy pokazujac, ze
wielu nazistowskich zbrodniarzy, w tym takze Josef Mengele, po woj-
nie unikneto kary i znalazlo bezpieczne schronienie w Ameryce Po-
tudniowej. W jednym z dialogéw szczegétowo przypomniane zostaje,
czym zajmowal si¢ w Auschwitz ostawiony ,,doktor §mierc”.

Kreujgc posta¢ drugiego z protagonistow — Ezry Liebermana,
autorzy filmu wykorzystujg liczne elementy biografii Szymona Wie-
senthala. Ekranowy bohater, okreslany jako ,,lowca nazistéw”, podob-
nie jak Wiesenthal jest Zydem, bytym wiezniem obozu koncentracyj-
nego, mieszka w Wiedniu i zajmuje si¢ tropieniem wojennych zbrod-
niarzy (w filmie pojawia si¢ informacja, ze to wlasnie on przyczynil sie
do ujecia Adolfa Eichmanna), jest réwniez autorem artykuléw i ksig-
zek dotyczacych hitlerowskiego ludobdjstwa.

Elementy odsylajagce do rzeczywistosci historycznej zostajg
wykorzystane réwniez przy tworzeniu filmowej scenografii. W scenie
ukazujacej bal, na ktédrym spotykaja si¢ ukrywajacy sie w Ameryce
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Potudniowej hitlerowcy tworzacy tajng nazistowska organizacje,
pojawia sie faszystowska symbolika: swastyki, portrety Hitlera, nie-
mieckie wojskowe mundury z dystynkcjami i odznaczeniami.

Przywolywane w filmie na rézny sposob historyczne fakty
stuzg uwiarygodnieniu ekranowej fikcji. Prawda historyczna podpo-
rzagdkowana zostaje jednak gatunkowym schematom, czego wyrazi-
stym przyktadem moze by¢ scena ukazujgca okolicznosci $mierci
Mengele, (filmowy doktor - co jest niezgodne z udokumentowanymi
faktami - ginie zagryziony przez dobermany, ktérymi szczuje go jeden
ze sklonowanych chlopcéw) oraz otwarte zakonczenie filmu typowe
dla wielu horroréw (przyczajone zlo, ktére czeka na moment, by znéw
zatriumfowac). Posta¢ doktora Mengele i przeprowadzane przez niego
w obozie koncentracyjnym w Auschwitz eksperymenty medyczne sta-
nowig punkt wyjscia dla kryminalno-sensacyjnej fabuty wykorzystu-
jacej preferowane przez utwory popularne watki: morderstwo, sledz-
two, medyczne eksperymenty, starcie dwoch wyrazistych, reprezentu-
jacych odmienne warto$ci bohaterow.

Pojedynek ,,fowcy nazistéw” i ,,doktora Smier¢” (granych przez
pare stynnych aktoréw - Laurencea Oliviera i Gregoryego Pecka)
oparty zostal na archetypicznym motywie walki dobra ze zlem, kto-
rych personifikacje stanowig obaj antagonisci. W kreacjach gtéwnych
bohateréw uwidacznia si¢ typowa dla kultury popularnej sklonno$¢
do manichejskich podzialéw, ukazywania ludzi i sytuacji w sposéb
jednoznaczny, pozbawiony niuanséw, a dzigki temu umozliwiajgcy
tatwg orientacje aksjologiczna.

Przedstawionego w Chiopcach z Brazylii doktora Mengele ce-
chujg przede wszystkim sadyzm i bezwzglednos¢ potaczone z inteli-
gencja, wyrafinowaniem i elegancja (bohater najczesciej ubrany jest
w $nieznobialy garnitur), nadaje mu si¢ takze cechy demoniczne.
Zupelnie inaczej kreowana jest posta¢ Liebermana, ukazywanego jako
starszy, nieco schorowany i naduzywajacy tytoniu czlowiek, mieszka-
jacy wraz z siostrg w zagraconym pokoju, borykajacy sie z problema-
mi finansowymi. W wyrezyserowanym przez Schaftnera obrazie
wykorzystane zostaja pewne spetryfikowane wyobrazenia, o ktérych
pisal Michat Komar, analizujac ekranowy portret nazisty:

SS-manowi przeciwstawiony jest Nasz: ubogi, obdarty, niegustowny.
Jak w bajce, gdzie Zto kusi niebezpiecznym i zdradliwym pigknem, a Do-
bro, skromne, szare, ukrywa si¢ w ubogich lepiankach. Dobro oczywiscie
zwyciezy, lecz zanim si¢ to stanie — przedmiotem zachwytu podszytego
trwoga i trwogi podszytej zachwytem bedzie Zlo w swej perfekeji, uktad-
nosci, elegancji.[10]

W dokumentalnym filmie Ariego Libskera Stalagi. Holocaust i porno-
grafia w Izraelu profesor Omer Bartov mowi:

[10] M. Komar, Opisanie i wyjasnienie czgsci powo- tej pory i pewnie w najblizszych latach nie powstanie
dow, dla ktorej w literaturze polskiej — mam tu na mysli ~ wielkie dzieto o czasach wojny i okupacji, ,Dialog”
powiesé, dramat i scenariusz filmowy — nie powstato do 1973, nr 4, s. 152.
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We wspomnieniach ludzi, ktoérzy wrécili z Auschwitz pojawia sie wize-
runek, ktory czesto przybiera posta¢ doktora Mengele, mlodego, szczu-
plego, przystojnego mezczyzny w imponujacym mundurze. Bylo w tej
postaci co$ - jesli mozna to tak okresli¢ - seksownego, meskiego, pocia-
gajacego i pelnego sily, odwrotnos¢ ponizonego Zyda prowadzonego do
komory gazowe;j.

W dokumencie Libskera poruszona zostaje kwestia dwuznacznego
stosunku do nazistéw, jaki cechowal éwczesne pokolenie mtodych
Izraelczykow, che¢ wyjscia z roli ofiary mozliwa dzieki identyfikacji
z oprawcg. Rowniez dzi$ w obrebie kultury popularnej zaobserwowac
mozna specyficzng fascynacje osobami nazistowskich zbrodniarzy
oraz faszyzmem i tkwigcym w nim ,,picknem”[11]. Ujawnia si¢ ona
miedzy innymi w sposobie prezentowania postaci, w fetyszyzacji nazi-
stowskiego munduru (zwlaszcza Zolnierzy SS). Nie ulega watpliwosci,
ze wojskowe uniformy zadnej innej armii z okresu II wojny $wiatowe;j
nie zostaly tak silnie utrwalone w zbiorowej §wiadomosci i obcigzone
tak licznymi konotacjami. Przyklad ten wyraznie pokazuje, w jaki
sposob stréj staje si¢ znakiem kulturowym, funkcjonuje jako symbol.
Mundur stanowi w tym przypadku nie tylko sygnal organizacyjnej
przynaleznosci, okreslonej ideologii, ale takze konotuje dodatkowe
tresci, takie jak chociazby mesko$¢, wladza, dominacja, usankcjono-
wana przemoc.

W powiesci Jerzego Kosinskiego Malowany ptak gtéwny boha-
ter, samotne i przesladowane Dziecko-Inny, z rosngcym podziwem
przyglada si¢ niemieckiemu oficerowi SS:

Jeszcze nigdy nie widzialem tak wspaniatego stroju. Na dumnym zwien-
czeniu czapki I$nifa trupia gtéwka i skrzyzowane piszczele, kolnierz zdo-
bily znaki podobne do btyskawic. Czerwona opaska ze znakiem swastyki
przecinata rekaw. [...] Jego twarz znajdowala sie teraz w sfonicu i urzeka-
ta czystym, przejmujacym pieknem; skore mial prawie przezroczysta,
wlosy jasne i delikatne jak u dziecka. Dotad zaledwie raz, w kosciele,
widzialem tak uduchowione oblicze. Byl to fragment sciennego malowi-
dla, skapany w muzyce organow, na ktéry padato tylko §wiatto przesaczo-
ne przez witraze. [...] Oficer podszedl do mnie nonszalanckim krokiem,
uderzajac miarowo trzcinkg w szew $wiezo wyprasowanych spodni. Od-
kad ukazal si¢ na dziedzincu, nie potrafitem oderwa¢ od niego wzroku.
Bylo w nim co$ absolutnie nadludzkiego. Zgrabna sylwetka odcinala si¢
trwala czernig od szarego, nijakiego tla. W $wiecie ludzi o udreczonych
obliczach, z wybitymi oczami, o krwawych, posiniaczonych lub powykre-
canych konczynach, wsréd cuchngcych, potamanych cial, jakich widzia-
tem juz tyle, stanowit okaz schludnej doskonatosci, ktdrej nic nie mogto
pokala¢; wpatrywalem si¢ z zachwytem w gladka, woskowatg twarz,
jasnoztote wlosy wystajace spod wysokiej czapki, oczy z czystego metalu.
Kazdy ruch zdawal sie $wiadczy¢, ze cialo oficera napedza jakas ogromna
wewnetrzna sita. Granitowe brzmienie jego mowy pasowalo idealnie do
rozkazéw zlecajacych zabijanie nedznych, gorszych istot[12].

[11] Zob. S. Sontag, Fascinating Fascism, http://www. [12] J. Kosinski, Malowany ptak, przel. T. Mirkowicz,
anti-rev.org/textes/ (data odczytu: 21.02.2010). Warszawa 1995, s. 142-145.



[13] Ibidem, s. 145.
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Bedacy obiektem fascynacji chlopca ,,czarny jak sadza mun-
dur” jest nie tylko strojem, elementem owej niemieckiej ,,schludnej
doskonatlosci”, ale takze tym, co nadaje jego wlascicielowi jakich$
niezwyklych cech (,Wiedziatem, ze posiada przymioty obce zwyk-
lym $miertelnikom”[13] — powie dzieciecy bohater Malowanego pta-
ka), a tym samym legitymizuje przemoc i zbrodnie, przyznaje mo-
ralne prawo do decydowania o zyciu i $mierci innych mniej dosko-
natych istot.

W literackich, a zwlaszcza w filmowych kreacjach faszystow-
skich oprawcéw uwidacznia si¢ czesto splot pickna i grozy, tendencja
do demonizowania postaci i przydawania im aury nadnaturalnosci,
catkowicie sprzeczne z ,banalno$cig zla’, o ktdrej pisata Hannah
Arendt. W obrebie kultury popularnej wykreowany zostal bowiem
specyficzny stereotyp hitlerowskiego oficera[14], Michal Komar przed-
stawia go w nastepujacy sposob:

Czarny mundur ozdobiony trupia gléwka, czapka z karykaturalnie wygie-

tym denkiem, wysokie i l$nigce buty, spodnie gallifet, jesli lato, to koszula

z podwinietymi rekawami, na niej pas sportowo, niedbale przerzuconego

pistoletu maszynowego, ale w zasadzie czarny mundur wystarczy; pejcz,

nogi w rozkroku, czesto okulary oprawne w cienki ztoty drucik. Jesli ow
hitlerowiec rozmawia z muzykiem, to umie zadziwi¢ wiedza o wczesnych
koncertach klawesynowych Mozarta, jesli z pisarzem - to zacytuje Hol-
derlinga, Goethego, moze nawet Manna; uprzejmy nawet w chwili, gdy
skazuje swg ofiare na $mier¢, o tak, pamieta o $wietnych manierach, cho¢
umie by¢ brutalny: skrzyzowanie kondotiera i cynicznego mysliciela,
rzeskiego wojownika i zdeprawowanego intelektualisty; zawsze przystoj-
ny, zawsze, zawsze ol$niewajacy zlowrdzbna elegancja czerni, symbolu zta
i jego sprawnej organizacji, wyslannik piekiel, fascynujacy bozek bolu
i zniszczenia[15].

Uksztaltowane zgodnie z tym stereotypem postacie niemieckich
oficerow odnalez¢ mozna w wielu polskich filmach i komiksach.
W wyrezyserowanym przez Jerzego Zarzyckiego Biatym niedZwiedziu
(1959) pojawia si¢ major Rudolf von Henneberg - dystyngowany
mezczyzna, ubrany w nienagannie skrojony mundur, ze szpicruta
w reku, wielbiciel muzyki klasycznej, zwlaszcza Mozarta. Z kolei
przedstawiony w Joanna (2010) Feliksa Falka niemiecki major to
znawca i mitosnik literatury francuskiej. W cieszagcym sie bardzo duzg
ogladalnoscia telewizyjnym serialu Czas honoru uwage zwracaja de-
cyzje obsadowe — w postacie niemieckich oficeréw wcielaja sie popu-
larni przystojni aktorzy: Krystian Wieczorkowski (major Martin Hal-

czyniajac sie, dzigki swoim warunkom fizycznym,

[14] Uksztaltowany w obrebie popkultury wizerunek  a takze filmowej charakteryzacji, do uksztaltowania

faszysty krytycznemu ogladowi poddal Piotr Uklan- i utrwalenia okreslonego stereotypu faszysty, zakta-
ski w pracy zatytulowanej Nazisci. Sklada si¢ na nig mujacego prawde o historii i prezentujacego zlo
165 filmowych fotoséw przedstawiajacych znanych W sposdb niepozbawiony atrakcyjnosci.

polskich i zagranicznych aktoréw, ktérzy w réznych [15] M. Komar, op. cit., s.152.

filmach odgrywali role niemieckich oficeréw, przy-
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be), Piotr Adamczyk (obersturmbanfuhrer Lars Reiner) czy Pawet
Mataszynski (hauptmann Johann von Relatzki).

Stereotypowe wyobrazenie niemieckiego oficera utrwalajg row-
niez komiksy. W publikowanej w latach 1948-1949 na famach ,Ex-
pressu Poznanskiego” rysunkowej opowiesci Tajemnice Poznania po-
jawia sie hitlerowiec Strobel — dobrze zbudowany, elegancki mezczy-
zna ubrany w czarny mundur SS, ,,z rzemiennym pejczem w reku’,
postugujacy si¢ ,wspanialg polszczyzng” (jak charakteryzuje go nar-
rator). Wizerunek hitlerowskiego oficera dopelnia charakterystyczny
szczegdt — monokl nadajacy mu wyglad ,,zdeprawowanego intelektu-
alisty” lub pruskiego arystokraty. Element ten wykorzystany zostanie
pdzniej przez tworcow komiksowej serii Podziemny front (1970-
-1972) w kreacji innego oficera SS doktora Heinricha von Kniprode
(szlacheckie pochodzenie bohatera dodatkowo sugeruje tutaj przy-
imek von). Ukazani w filmach i komiksach hitlerowscy oficerowie sta-
nowig zwykle polaczenie inteligencji i okrucienstwa z elegancja i wy-
rafinowaniem.

Autentyczne postacie hitlerowskich zbrodniarzy zyskuja w ob-
rebie popkultury dwuznaczny status, jako gléwni bohaterowie artyku-
téw prasowych, utworéw literackich, filmow, komiksow i piosenek,
staja si¢ ,mieszkaricami masowej wyobrazni”. Nie ma to jednak nicze-
go wspdlnego z probami przedstawienia historii spersonalizowanej,
ukazania Zaglady przez pryzmat biografii konkretnych oséb - nazi-
stowskich oprawcéw zaangazowanych w masowg eksterminacje. Za-
interesowanie postaciami takimi jak doktor Josef Mengele czy obozo-
we Aufseherinnen, migdzy innymi Ilse Koch czy Irma Grese pozostaje
raczej w $cistym zwiazku z wyraznie widoczng w obrebie kultury
tabloidowej predylekcja do grozy, makabry, réznego rodzaju dewiacji.
Nazistowscy zbrodniarze wojenni funkcjonujg w kulturze popularnej
na podobnych zasadach jak pop-psychopaci, o ktérych pisat Mariusz
Czubaj, zauwazajac: ,,Dzi$ pojedyncza zbrodnia oddzialuje juz zbyt
stabo. Smier¢ powinna zbiera¢ obfite Zzniwo, zbrodnia musi by¢ nietu-
zinkowa, a sam zbrodniarz winien si¢ jawi¢ jako kto$ wyjatkowy, tak
jak dawniejsi stroze prawa”’[16].

W biografiach wojennych zbrodniarzy akcentowane s3 naj-
czesciej wybrane elementy majace dzigki swemu szokujgcemu charak-
terowi w szczegdlny sposob oddzialywa¢ na zbiorowa wyobraznie.
W przypadku doktora Mengele s3 to sadystyczne skfonnosci, wynatu-
rzone eksperymenty przeprowadzane na ludziach, zainteresowanie
kartami, bliznigtami. Rownoczesnie w utrwalanym popkulturowym
wizerunku tej postaci nieustannie podkresla sie jej wyglad, schludny,
nienaganny ubiér. W utworze Angel of Death amerykanskiego thrash
metalowego zespotu Slayer Mengele okreslany jest jako ,,aniot $mier-
ci’, ,monarcha krdlestwa §mierci” czy ,,niestawny rzeznik”. W stowach

[16] M. Czubaj, Pop-psychopaci. Kultura popularna
wobec zta, ,Kultura Popularna” 2002, nr 2, s. 85-92.
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piosenki doskonale uwidacznia si¢ charakterystyczna dla popkultury
sktonnos¢ do demonizowania postaci doktora z Auschwitz, a takze
fascynacja sprawowang przez niego wtadza nad ludzkim zyciem, moz-
liwo$cig zadawania bolu i $mierci.

Do rangi gwiazd popkultury urastajg rowniez postacie sady-
stycznych obozowych strazniczek okreslanych jako ,bicze Hitle-
ra’[17] czy ,sisters of Satan”[18], umieszczanych w kolejnych rankin-
gach Top 10 Most Evil Women[19]. Po wpisaniu w wyszukiwarke
Google hasta Ilse Koch pojawia si¢ 151000 wynikéw, Johanna Bor-
mann - 59900, Irma Grese - 23100.

W obrebie kultury tabloidowej silnie eksploatowany jest mo-
tyw ,kariery” zdeprawowanych Aufseherinen w hitlerowskich obo-
zach zaglady, na przyklad przedwojennej ksiegowej i sekretarki Ilsy
Koch, ktéra w NSDAP poznaje swojego przysztego meza Karla Ko-
cha, w czasie wojny komendanta obozu w Buchenwaldzie i Majdanku
czy tez Irmy Grese — corki mleczarza, nieprzystosowanej, zamknietej
w sobie wiejskiej dziewczynki, borykajacej si¢ z rodzinng trauma
(samobdjcza $miercig matki, ktéra po kolejnej zdradzie meza wypila
kwas solny), poczatkowo prdbujaca zosta¢ pielegniarka. Mimo iz
tabloidowa kultura stawia dramatyczne pytanie o to, ,jak staly sie
bestiami”?[20], to jednak zamiast poszukiwa¢ na nie odpowiedzi, kon-
centruje sie raczej na szczegdtowych opisach dziatalnosci swoich
bohaterek.

Sensacyjnego materialu dostarczajg niewatpliwie ,,rozrywki”
IIsy Koch, do ktérych naleza konne przejazdzki po obozie i bato-
zenie wieznidw oraz makabryczna pasja ,,kolekcjonerska” — kobieta
gromadzi abazury, galanterie, ksigzkowe obwoluty wykonane z ludz-
kiej skory, szczegdlnie tej ozdobionej ciekawymi tatuazami. Ekspono-
wane s3 takze inne makabryczne szczegodly, jak chocby ten, ze stol
w jadalni panstwa Koch udekorowany byl wypreparowanymi ludz-
kimi glowami.

Réwniez w biografii Irmy Grese bez trudu odnalez¢ mozna
wszystkie elementy preferowane przez kulture tabloidows: sadyzm,
wynaturzone sklonnosci seksualne, biseksualizm (utrzymywata kon-
takty seksualne nie tylko z niemieckimi oficerami, ale takze z wi¢znia-
mi oraz z wi¢zniarkami, co bylo niezgodne z ustawg o czystosci raso-
wej), fakt, iz byta kochanka komendanta obozéw koncentracyjnych
Josefa Kramera oraz doktora Josefa Mengele. Masowg wyobraznie
rozpalajg takze inne szczegdly dopelniajace wizerunek pigknej okrut-

[17] Z. Kisielewska, Bicze Hitlera, http://www.focus. amazingtopics.com/top-10-most-evil-women-world-
pl/historia/artykuly/zobacz/publikacje/bicze-hitlera/  record.html (data odczytu: 21.02.2010).

(data odczytu: 21.02.2010).

[20] E. Karpiniska-Morek, Nazistowskie zbrodniarki

[18] http://socyberty.com/history/irma-grese-and- wojenne: Jak staly si¢ bestiami? http://fakty.interia.pl/
ilse-koch-sisters-of-satan/ (data odczytu: 21.02.2010) tylko_u_nas/news/nazistowskie-zbrodniarki-

[19] http://listverse.com/2007/09/09/top-10-most- wojenne-jak-staly-sie-bestiami, 1490310,,3 (data
evil-women/, http://www.dafactopedia.com/2008/ odczytu: 21.02.2010).

02/top-10-most-evil-women.html, http://www.
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nicy - idealnie dobrany mundur, swym krojem podkreslajacy figure,
a barwg kolor oczu Grese, noszony przez nig srebrny pistolet, wyko-
nane specjalnie dla niej ,eleganckie” narzedzia tortur — blyszczacy
celofanowy bat, bat ozdobiony barwnymi koralikami, przemierzajace;j
na rowerze obdz koncentracyjny Grese towarzyszyl pies, ogromny
ogar, ktérym szczuta wiezniarki.

Irma Grese zostala gwiazdg tabloidowej kultury juz w roku
1945, krétko po zakonczeniu wojny. Toczace si¢ w Liineburgu
dwumiesi¢czne postepowanie przeciwko hitlerowcom oskarzonym
o zbrodnie wojenne popelnione w obozach Auschwitz-Birkenau i Ber-
gen-Belsen (tak zwany ,,Proces Josefa Kramera i czterdziestu czterech
innych” nazywany réwniez ,,Procesem Belsen”) przyciggal uwage bar-
dzo wielu os6b. Podaje sig, ze rozprawe $ledzito ponad dwustu dzien-
nikarzy i miedzynarodowych obserwatoréw|[21]. Wsrdd czterdzie-
stu czterech oskarzonych nazistow znalazlo si¢ dziewietnascie kobiet,
w tym Irma Grese, ktora blyskawicznie skupila na sobie uwage me-
diéw. Autor jej biografii Daniel Patrick Brown zauwaza:

Od pierwszego dnia w centrum uwagi byla Irma Ilse Ida Grese. To $wia-
towe zainteresowanie strazniczka SS byto w zasadzie nieuniknione, jesli
wezmie si¢ pod uwage tylko jej zachowanie i wyglad. Grese wydawata sie
kontrastowac z pozostaltymi Aufsherinnen, ktére w swych wymietych
mundurach sprawialy w wigkszosci wrazenie przybitych i zaniedbanych.
Irma Grese byla tymczasem czujna, pelna werwy, a jej stréj byt wypraso-
wany i doskonale skrojony. Istotnie, mogtaby ona skupi¢ na sobie wzrok
obserwatoréw w kazdej sytuacji (z powodu wypielegnowanego wygla-
du), ale w tym przypadku efekt zostal pomnozony, poniewaz kobiety
siedzace obok niej ,wygladaly jesli nie wstretnie, to odpychajaco”. Osta-
tecznie fakt, ze Grese byta tak mloda i tak wyjatkowo pigkna stal si¢ pra-
sowg sensacja.[22]

Ple¢ Grese, jej uroda, wiek (w momencie, kiedy wykonany zostat wy-
rok $mierci przez powieszenie, miata dwadziescia dwa lata, byta naj-
mlodszg skazang zbrodniarka wojenng) nie pasuja do stereotypowego
wyobrazenia nazistowskiego oprawcy. Owa odczuwana niesp6jnosc¢,
sprzeczno$¢ uwidacznia sie w peryfrazach, za pomocg ktérych okre-
slana jest Grese, zwlaszcza w oksymoronicznym zwrocie ,pickna
bestia’, ale takze w pozostatych, takich jak ,bestia z Belsen”, ,,bestia
z Auschwitz,” ,hiena oswigcimska,” ktdre sgsiadujg z okresleniami
»~mloda krolowa SS”, ,blond aniot z Auschwitz”, ,,piekna Irma”.

W medialnym zainteresowaniu osobg Grese uwidacznia sig¢
rozdzwiek pomigdzy bestialstwem a utrwalonym kulturowo rozu-
mieniem kobiecosci oraz konotacjami towarzyszacymi kategorii este-
tycznej piekna. Okrucienstwo, sadyzm, agresja w powszechnym prze-
konaniu stoja bowiem w opozycji do cech charakteru i wzorcow
zachowan przypisywanych kobietom, definiujacych stereotypowo ro-

[21] D.P. Brown, Pigkna bestia. Zbrodnie SS-Aufsehe- [22] Ibidem, s. 138-139.

rin Irmy Grese, przel. J.S. Zaus, Zakrzewo 2010, s. 138.

95



96

JUSTYNA CZAJA

zumiang kobieco$¢ kojarzong zwykle z takimi cechami jak dobro,
tagodnos¢, empatia, sklonnos¢ do poswiecen itp. Gleboko zakorze-
nione wydaje si¢ rowniez przeswiadczenie o korelacji miedzy etyka
a estetyka, utozsamianie dobra z pigknem ($§wiadczy o tym zrédto-
stow wyrazu ,,piekno”[23] oraz pierwotne, majgce korzenie antyczne,
rozumienie tego pojecia takze jako doskonalosci moralnej, ducho-
wej[24], wpisywanie go w triade podstawowych ludzkich wartosci,
razem z prawda i dobrem[25]). Niestabnace zainteresowanie Grese
wyrasta z fascynacji polaczeniem piekna z okrucienstwem i seksual-
nymi dewiacjami.

O tym, iz zainteresowanie jej postacig mimo uptywu czasu nie
maleje, zaswiadczy¢ moze strona internetowa[26], na ktorej zamiesz-
czone zostaly opowiadania Zanim umrzesz... 9 historii o Irmie Gre-
se[27] oraz komiks Schnell! Wichtige Fakten iiber SS-Aufseherin Irma
Grese[28] autorstwa Joanny Czopowicz.

Tytul rysunkowej opowiesci to przed$émiertne stowo Grese wy-
powiedziane do wykonujacego egzekucje brytyjskiego kata Alberta
Pierrepointa. Komiks otwierajg krdtkie utrzymane w tonacji buffo
charakterystyki wystepujacych w nim bohateréw, podobnie jak Ir-
ma Grese s3 to autentyczne postacie: komendantka obozu kobiecego
w Birkenau Maria Mandel, pelnigca funkcje Aufseherin Elisabeth
Volkenrath, Franz Hatzinger — kochanek Grese[29], Albert Pierre-
point brytyjski kat, ktéry dokonal w Hamlen egzekucji zbrodniarzy
wojennych (towarzyszy im spersonifikowany szczur o imieniu Oro).
W komiksie dokladnie okreslono czas i miejsce akcji — Auschwitz-
Birkenau, October 1944[30] (informuje o tym narratorski komen-
tarz), na koncowych planszach gtéwna bohaterka przedstawiona zo-
stala podczas procesu w Liineburgu i na moment przed egzekucja.

Mimo iz podtytul rysunkowej opowiesci brzmi Wichtige
Fakten iiber SS-Aufseherin Irma Grese, czytelnik nie poznaje w trakcje
lektury zbyt wielu ,,waznych faktow” z jej biografii. Komiks oparty jest
bowiem na specyficznej selekcji materialu. W rysunkowej opowiesci
ukazano kilka wybranych scen z zycia obozowego Irmy Grese: pobud-
ke, poranng gimnastyke i toalete mlodej dziewczyny, spotkanie ze
zniecierpliwiong jej opieszaloscia przelozong, rozmowy z kolezanka-
mi, czule usciski z ukochanym... Wyeliminowano z niego natomiast
wszelkiego rodzaju drastyczne tresci — widok wieznidw, sceny ukazu-

[23] W. Tatarkiewicz, Dzieje szesciu pojeé, Warszawa
2008, s. 137.

[24] Ibidem, s.138.

[25] Ibidem, s. 153.

[26] http:// www.ssaufseherin.fora.pl (data odczytu:
21.02.2010).

[27] http://www.ssaufseherin.fora.pl/schnell-
wichtige-fakten-uber-ss-aufseherin-irma-grese,14/
zanim-umrzesz-9-historii-o-irmie-grese,29.html
(data odczytu: 21.02.2010).

(28] http://www.ssaufseherin.fora.pl/schnell-
wichtige-fakten-uber-ss-aufseherin-irma-grese,14/
schnell-komiks,9.html (data odczytu: 21.02.2010).
[29] W obrebie rysunkowej opowiesci pojawiaja si¢
réwniez fotografie Irmy Grese i Franza Hatzingera.
[30] Zaréwno narratorskie komentarze jak i dialogi
w komiksie Schnell! Wichtige Fakten iiber SS-Auf-
seherin Irma Grese zapisane zostaly w jezyku
niemieckim.
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jace zycie w nieludzkich warunkach, masowg smier¢, okrucienstwo
oprawcow... Czytelnik otrzymuje wigc utrzymang w tonacji buffo,
nieco frywolng historyjke, ktérej bohaterka jest Irma Grese. Z lektury
rysunkowej opowiesci nie dowie si¢, czym zajmowata sie w Auschwitz
ostawiona Aufseherin, dlaczego skazano jg na kare $mierci przez po-
wieszenie.

W komiksie Schnell! Irma Grese ukazana zostala jako mloda
urodziwa blondynka skoncentrowana gtéwnie na wltasnym wygladzie,
typ »pigknej ztosnicy”, nieco roztargnionej, przezywajacej mlodzien-
czg milos$¢ do przystojnego zolnierza. Atrybuty, z ktérymi prezento-
wana jest bohaterka to papiloty, lusterko, szminka, szczotka do wlo-
sow, flakony perfum, majtki i podwigzki w serduszka. Przemierzajaca
ob6z Auschwitz Grese ma co prawda przy sobie rewolwer i palke, ale
ani razu nie czyni z nich uzytku. Joanna Czopowicz, tworzac wizeru-
nek komiksowej bohaterki, wykorzystuje stereotypowe wyobrazenia
dotyczace kobiecosci, obecne réwniez w kreacjach takich bohaterek
jak animowana Betty Boo czy komiksowa Blondie. W rezultacie
postac, ktorej nadane zostaly wyraznie komiczne rysy, wzbudza raczej
sympati¢ niz odraze czytelnika. W zakonczeniu historii wprowadzone
zostaly akcenty melodramatyczne (wspomnienia ukochanego, poze-
gnalny list pisany przez Grese do ojca, rozpacz dziewczyny spedzaja-
cej samotnie noc przed egzekucja, strach prze $miercig...) niewatpli-
wie uczlowieczajgce bohaterke, majgce na celu wzbudzenie wspoétczu-
cia czytelnika.

Na uwage zasluguje sposob, w jaki narysowana zostata opo-
wies¢ Schnell! Jej autorka zrezygnowata z proby odwzorowywania rze-
czywistych ksztaltow, z realistycznego rysunku na rzecz komiksowego
»przerysowania”. Zastosowana konwencja graficzna charakterystycz-
na jest dla rysunkowej karykatury, dzieki czemu uwydatnieniu, uwy-
pukleniu ulegajg okreslone cechy fizyczne i psychiczne postaci. W ten
sposob podkreslony zostaje rowniez dystans odbiorczy, wpisany nie-
jako w samo medium - odrealnienie, przestylizowanie swiata przed-
stawionego. Jak zauwaza Jerzy Szytak , komiks jest bowiem - z zaloze-
nia - «nie serio», operuje umownym rysunkiem i obrazem rzeczywi-
stoci, ktory nie tyle przedstawia, ile oznacza”[31].

W rysunkowej opowiesci Schnell! niemal calkowicie zreduko-
wano dodatkowe elementy graficzne mogace spelnia¢ funkcje tla.
Zamiast nich na drugim planie pojawiajg si¢ zwykle geometryczne
wzory (kétka, paski, gwiazdki, romby itp.). Tym samym sceneria,
ktéra dookreslataby miejsce akcji, niemal nie istnieje. W Schnell!
w formie ,cytatdw z rzeczywistosci® czterokrotnie pojawiajg sie
fragmenty fotografii przedstawiajacych obéz koncentracyjny (beto-
nowe stupy z drutem kolczastym, obozowe baraki), na ktorych tle
umieszczona zostala rysunkowa bohaterka. Czopowicz przywoluje

[31] J. Szytak, Komiks: swiat przerysowany, Gdansk
1998, s. 35.
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w swym komiksie wizualng symbolike Zaglady, automatycznie roz-
poznawalng przez czytelnika. Tresci konotowane przez wykorzysta-
ne materialy archiwalne w polaczeniu z wybrang konwencja gra-
ficzng, sposobem przedstawiania postaci, fabulg ukazujg wyraznie
naduzycie, ktérego dopuscita si¢ autorka, razgcg niestosownos¢ uje-
cia tematu.

Wybrane watki narracji o Zagtadzie, jej symbolika w obrebie
kultury popularnej coraz czesciej sprowadzane s3 do roli fabular-
nych i wizualnych prefabrykatéw, poddawane sg réznorakim, coraz
swobodniejszym zabiegom dekontekstualizacji i rekontekstualizacji.
Okreslone aspekty Zaglady wykorzystane zostajg jako elementy utwo-
réw gatunkowych, sfunkcjonalizowane na uzytek melodramatycznej,
sensacyjnej, fantastycznej czy pornograficznej fabuty. Obozowa i fa-
szystowska ikonografia przestaja funkcjonowac jako symbole tragedii
milionéw ludzi oraz symbole totalitarnej nazistowskiej ideologii i jej
zbrodni, stajg si¢ natomiast konwencjonalnymi elementami scenogra-
ficznymi funkcjonujacymi na podobnych zasadach jak zestereotypi-
zowane przestrzenie, dekoracje i rekwizyty wykorzystywane w filmo-
wych horrorach czy thrillerach. Przedstawienie obozu koncentracyj-
nego nie jest juz wizualnym znakiem ludzkiego upodlenia, masowej
$mierci, zbrodni, zamienia si¢ w umowng kraine grozy i sensacji.
Fascynujace postacie nazistowskich zbrodniarzy wojennych w wersji
pop calkowicie wypierajg z masowej wyobrazni postacie ich ofiar -
anonimowych, zbyt licznych, a przez to malo interesujacych...

Widoczna w obre¢bie kultury popularnej tabloidyzacja Holo-
caustu polegajaca na jego pornografizacji, eksponowaniu tego, co
makabryczne i sensacyjne wychodzi naprzeciw oczekiwaniom i prefe-
rencjom szerokiego kregu odbiorcéw. Dokonywane przez nazistow
w obozach koncentracyjnych zbrodnie potraktowane zostaja jako
pretekst dla ukazywania przemocy i zta w atrakcyjnej fabularnie
i wizualnie formie. Mateusz Karenski-Tschurl w tekscie dotyczagcym
przemocy we wspolczesnym kinie popularnym zwraca uwage na jej
estetyzacj¢ oznaczajaca prezentowanie zachowan agresywnych, des-
trukcyjnych w sposob, ktéry umozliwia ich ocene w kategoriach este-
tycznych, nie za$ etycznych[32]. Autor artykulu wskazuje réwniez na
inne istotne zjawisko:

Wszystkozerna kultura masowa spowodowala, ze najgrozniejsze motywy
»sztuki wysokiej” poddane zostaly upraszczajacej obrébee, ktora
doszczetnie wyjalowila je z ostatniej zapory przed niedojrzaltym konsu-
mentem: ,komplikacji materiatu” - estetycznej, ideologicznej, myslowej
etc. Niezaleznie bowiem od ,,transgresyjnej atrakcyjnosci’, by postuzy¢ sie
pojeciem Battaile’a, dzieta kultury wysokiej zawsze utrudnialy dostep do
swego niebezpiecznego kwantum odbiorcom niewyksztalconym. [...]
ZYo, agresja, przemoc przeniknely z nich do kultury masowej, co gorsza —
w czystej, wyizolowanej postaci. Wyizolowanej, znaczy wlasnie poddanej

[32] M. Karenski-Tschurl, Estetyzacja przemocy we nie, red. M. Hendrykowska, M. Hendrykowski,
wspétczesnym kinie popularnym, w: Przemoc na ekra- ~ Poznan 2001, s. 206.
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dodatkowej estetyzacji i pozbawionej przyczynowo-skutkowego odnie-
sienia, samocelowej. Tutaj bowiem wkracza na powrdt czynnik ekono-
miczny. Gdyby nie estetyzacja, przedstawianie ,,calo$ciowego aktu prze-
mocy’, wraz ze skutkami, jakie ono wywiera, dla wielu okazaloby si¢ nie
do przyjecia[33].

Rozwazania te odnie$¢ mozna rowniez do sposobdéw przedstawiania
Zagtady w tekstach kultury popularnej, ktore z uwagi na to, ze adreso-
wane s3 do jak najszerszego kregu odbiorcow dokonujg zwykle sym-
plifikacji wszelkich tresci, starajg si¢ je rowniez za wszelka cene
»uatrakcyjni¢”. Tworzac obraz Holocaustu ,dla mas’, dokonuje si¢
réwnoczesnie trywializacji przemocy i zta zwigzanych z hitlerowskim
ludobojstwem. Bardzo istotny okazuje si¢ w tym przypadku rowniez
czynnik ekonomiczny. Motywowane wzgledami finansowymi zin-
strumentalizowanie Zaglady pokazuje, ze kazde doswiadczenie nawet
to najbardziej tragiczne, zamieni¢ mozna w towar. Komercjalizacja
Holocaustu skutkuje jego banalizacja, pozbawia bezprecedensowa
tragedie jej wlasciwego wymiaru, zwalnia odbiorce z koniecznosci
bolesnej refleksji. Pop-Holocaust przestania Holocaust - fakt histo-
ryczny i jego moralne konsekwencje.

[33] Ibidem, s. 210-211.
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