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,Wieczor” Edwarda Zebrowskiego
— autorska kopia

Juz pobiezne spojrzenie na realizowang w 16dzkiej Filmowce
etiudowg twdrczo$¢ Edwarda Zebrowskiego (wtedy jeszcze Edwarda
Bernsteina) musi wylowi¢ obecna w tych kilku filmach, a najpelniej
w Wieczorze (1964), fascynacje rezysera dzietami o dwa lata tylko od
niego starszego Romana Polanskiego, ktéry po sukcesie Noza w wo-
dzie (1962) wlaénie opuscit Polske. Nawigzania sg catkowicie nieskre-
powane, nawet mozna by rzec - ostentacyjne.

Sam problem odwolywania si¢ przez mlodych rezyseréw - czy
wrecz adeptow rezyserii, realizujacych swoje projekty w ramach zin-
stytucjonalizowanej edukacji filmowej — do tworczosci juz istniejacej,
mniej lub bardziej znanej, ma z pewnoscig zlozony charakter. Rzecz
jasna zjawisko to wydaje si¢ naturalne, a na ogdl nawet konieczne;
przeciez uczen pozostaje pod wplywem wybranego przez siebie
mistrza. Ale to w zadnym razie nie wyczerpuje tematu. Nalezy tu
oddzieli¢ swiadome, w rozmaity sposéb motywowane zabiegi styliza-
torskie, czy po prostu uzycie cytatéw, od nieujawnianego, czasem nie
catkiem $wiadomego wyzyskania na réznych poziomach filmowe-
go tworzywa charakterystycznych wlasciwosci indywidualnego stylu.
Niewatpliwie, kiedy spojrzy si¢ na historie kina, samo zjawisko -
w obu swoich odmianach - podlega zmiennosci diachronicznej,
zaréwno pod wzgledem intensywnosci wystepowania, jak i jego arty-
stycznej dopuszczalnosci, a co za tym idzie — rowniez oceny. Ale tez
kazdy przypadek moze by¢ rozpatrywany osobno. Szczegdlnie wtedy,
gdy patrzy sie na niego z perspektywy dojrzalej twdrczosci - jak to ma
miejsce w odniesieniu do Zebrowskiego.

Wieczor na pierwszy rzut oka wyglada jak wykonana w mi-
kroskali (film trwa trzynascie minut) reprodukcja owianego oskaro-
wa stawa (pierwsza nominacja dla polskiego kina) Noza w wodzie.
Zblizona struktura fabularna, problematyka, postacie, czas, prze-
strzen, rekwizyty, a nawet ten sam aktor w blizniaczej roli — Leon
Niemczyk jako maz i kierowca — wszystkie te elementy zdaja si¢
potwierdza¢ wstepne wrazenie. Mozna by si¢ zastanowié, czy nie
byloby zasadne pytanie o sens tego ¢wiczenia. A moze mialo ono na
celu nakrecenie tego samego filmu, tylko w zdecydowanie mniej-
szym formacie? Takie zadanie byloby przeciez, jesli powiodlaby
sie jego realizacja, niezwyklym popisem rzemieslniczej sprawnosci.
A jednak, znajac postawe i droge artystyczng Edwarda Zebrow-
skiego, trudno uwierzy¢, zeby szczegélnie mu na tym zalezalo. Czy
wiec rzeczywiScie mamy do czynienia ze swoista kopig dzieta
Polanskiego?
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Skoro juz doszto do enumeratywnej prezentacji pél ewentual-
nej tozsamosci, to wypada z wystarczajaca dokladnoscig przesledzi¢
kazde z nich z osobna. Niewykluczone zresztg, ze w trakcie takiej ana-
lizy pojawig sie jeszcze inne pola, dotychczas ukryte.

Co sie wiec tyczy struktury fabularnej, to trzeba powiedzie¢, ze
ma ona charakter zamkniety. Oba filmy spaja ta sama klamra, ktora
stanowia sceny jazdy samochodem. W kazdej z nich widzimy pare
malzonkéw z pewnym juz stazem, siedzacych na przednich fotelach
i prowadzacych czasem troche mniej, czasem bardziej ozywiong roz-
mowe. Sceny poczatkowe i konicowe niewiele si¢ od siebie réznig, tak
jakby miedzy nimi dzialy si¢ rzeczy niewazne, jakby nie nastgpila
zadna zmiana i utrzymane zostalo wyjsciowe status quo. W obu przy-
padkach to czysty pozér, gdyz w obu dokonuja si¢ rzeczy podobne;j
natury.

Struktura Noza w wodzie oparta jest na zasadzie tréjkata. Do
pary malzonkéw dolacza mlody autostopowicz, burzac calkowicie
tad. Niedzielny wyjazd na zagle staje si¢ teatrem rywalizacji, a w koncu
i walki miedzy spontaniczna, witalng, swobodng miodoscig a statycz-
noécig wieku $redniego, jego sila zawartg gtéwnie w fakcie posiadania
rzeczy iludzi, oraz pewnoscia siebie. Co innego Wieczér, tu nie ma stu-
denta, nie ma agresji, ani i§cie samczych popisow. Ale trojkat wszakze
pozostaje. Jego troche niezauwazalnym wierzcholkiem jest para mto-
dych ludzi, ktorg mezczyzna widzi nad jeziorem. Pokazujac si¢ w led-
wie polminutowej sekwencji, petni ona funkcje, ktéra u Polanskiego
byta udziatem autostopowicza. Cho¢ nie nastepuje tu zadne starcie,
ba, nie ma nawet kontaktu - para nie dostrzega intruza - to przeciez
efekt jest rownie dojmujacy. Mezczyzna musi zaznaé goryczy porazki,
upokorzenia, a powr6t do sytuacji wyjsciowej obarczony jest cigza-
rem doswiadczenia bolesnego dla obojga malzonkéw. Rola kobiety
w filmie Polanskiego — cho¢by dzieki faktowi poddania si¢ erotyczne-
mu pragnieniu - jest nieco mniej bierna, ale nie jest to réznica ele-
mentarna.

Duzo istotniejsza staje sie z calg pewno$cig wspomniana rezy-
gnacja Zebrowskiego z udramatyzowania relacji mezczyzny z napo-
tkang parg. Juz w tym momencie zaznaczyla si¢ do$¢ typowa dla jego
pdzniejszej tworczosci strategia tagodzenia sytuacji konfliktowych na
rzecz poprowadzenia wyostrzonego, zdystansowanego dyskursu, stra-
tegia, chcialoby sie¢ rzec, troche antyfilmowa. To jednak, co jest anty-
filmowe w mysl ogdlnie przyjetych zasad rzemiosta, nie musi prze-
ciez takim pozosta¢ w odniesieniu do konkretnego, osobnego twoércy
z jego niepowtarzalnym podejsciem do materii kina.

U Zebrowskiego zamiast mlodzierica prowokujaco wychodza-
cego na srodek jezdni i w ten sposob zatrzymujacego samochdd, przed
oczami mezczyzny (pamigtajmy o nieco zludnej tozsamosci bohate-
réw, uzyskanej przez tozsamo$¢ aktora) pojawia si¢ mloda dziewczy-
na. Najpierw widzi on tylko jej glowe, ale po chwili dziewczyna wynu-
rza si¢ gwaltownie z wody jeziora i odstania swg $wiezg nagos¢. To tez
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jest prowokacja, cho¢ innego zupelnie rodzaju. Oto bohater skonfron-
towany zostaje nie tyle z Zywa postacig, ile z obrazem tego, co w je-
go zyciu bezpowrotnie mineto, obrazem bardzo wyrazistym, takze
w przeno$ni niczym nie ostonietym. Spuszcza glowe, nie prébuje
nawet wyzywal czasu. Pojawienie si¢ chtopca, wspdlna zabawa z
dziewczyng i wreszcie ulozenie si¢ przez mlodych w trawie obrazu
tego tylko dopelnia, przywolujac jednoczeénie akt zblizenia miedzy
kobieta a studentem, jaki dokonuje si¢ u Polanskiego. Energia przeka-
zu skupia sie wiec w etiudzie na wizualizacji przezycia wewnetrznego,
po trosze subiektywnej (obraz postrzegany przez bohatera), a po tro-
sze obiektywnej (rejestracja jego twarzy w zblizeniu), nie za$ na budo-
waniu napiecia wokét relacji interpersonalne;.

Nie znaczy to, aby napiecia miedzy postaciami w ogoéle nie bylo.
Przeniesione jest ono jednak wylgcznie na stosunki wewnatrzmat-
zenskie. Objawia sie w sposob delikatny, podskérny. Wlasciwie nie
wyplywa bezpoérednio na powierzchnie. Nie zostaje wyrazone
wprost — ani w dialogach, ani w gestach czy mimice. Nie ma §ladu po
ironicznych i dramatycznych rozmowach matzonkéw z Noza w wo-
dzie, ale rezultat mikrozdarzen jest zblizony - jeszcze glebsze pogra-
zenie si¢ kazdego z nich w samotnos¢. W usmiechach, spojrzeniach
i gestach kobiety, pojawiajacych si¢ przed sekwencja wyprawy nad
jezioro czyta¢ trzeba nadzieje, oczekiwanie, pragnienie zblizenia
pomieszane z czajacym si¢ i zawsze gotowym do zawlaszczenia jej
emocji niepokojem, ujawniajacym si¢ chocby poprzez kilkakrotnie
w réznych okolicznosciach powtérzone pytanie: ,Co sie stalo?”
Czulos¢, spokdj i troche jakby nadzwyczajna subtelno$¢ mezczyzny
ostaniaja te samg nadzieje i wieksza pewnos¢, ze wzajemna relacje uda
sie odnowi¢, Ze osiagalny jest powrdt do poczatku, do $wiezosci
pierwszych doznan. Po powrocie mezczyzny znad jeziora wszystko
staje si¢ w jednej chwili najoczywidciej niemozliwe. A dzieje si¢ tak
mimo rzuconej spokojnie odpowiedzi na kolejny juz raz wypowie-
dziane pytanie Zony, odpowiedzi brzmigcej po prostu: ,Nic”. Napiecie
opada, trzeba przyzna¢, do$¢ gwaltownie, a zakonczenie obrazujace
kleske jest juz bardzo krétkie i zarazem jasne. Rozmowa o hotelu, znu-
zeniu, malowanie ust przez kobiete w $wietle reflektoréw przejezdza-
jacych pojazdow, a wreszcie awaria samochodu, poza tym, Ze odwolu-
ja sie a rebours do podobnych zdarzen z poczatku filmu, nie pozosta-
wiajg tez Zadnej znaczeniowej luki. Wiadomo, jak konczy sie opowie-
dziana w utworze historia, cho¢ oczywiscie wiadomo takze, ze zycie
bohateréw ma potoczy¢ si¢ dalej, wiec zakonczenie nie nosi znamie-
nia catkowitej utraty szans i bezwzglednej katastrofy.

Dawno juz wkroczyliémy na terytorium problematyki oma-
wianych filméw. Teraz wlasciwie wypada tylko konceptualnie zebraé
rozsypane w duzej obfitoéci informacje. Podstawowym tematem -
zaréwno w wypadku Polaniskiego, jak i Zebrowskiego - staje si¢ zma-
ganie z doswiadczeniem uplywu czasu, zmaganie obarczone podob-
nym rezultatem - poczuciem kleski i rezygnacja. Czterdziestolatkowie
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mierzg si¢ z dwudziestolatkami (takze z samymi sobg sprzed lat).
W sposob spektakularny robig to oczywiscie mezczyzni. Jeden - ten
z Noza w wodzie - przegrywa bardzo widowiskowo po serii star,
w ktorych przeciez czasem bywa gora, co moze wywoltywa¢ w nim
nadzieje, objawiajaca si¢ nawet troch¢ komiczna bunczucznoscia.
Drugi rezygnuje od razu. Nie ma ztudzen. Zwiesza glowe i bezwzgled-
nie przerywa podréz w przeszlo$¢, ustepujac miejsca prawdziwej
mlodosci. Chroni go to przed $miesznoscig i jawnym upokorzeniem,
ale nie przed gorycza. Tylko zewnetrznie pozostaje panem sytuacji,
w istocie umyka w glab samego siebie, zrywajac watlg ni¢ glebszego
porozumienia z zong, uznajac by¢ moze fakt jej zarysowania sie za
wykreowany sztucznie, poniekad wymuszony.

To naprowadza na wazng dla obu utworéw kwestie relacji
kobiecosci i meskosci. Powiedziane juz zostato, ze fabula czyni boha-
terke Wieczoru bardziej bierng od jej filmowej antenatki. Nie jest ona
ani $wiadkiem zmagan mezczyzny z niezwyklym zjawiskiem nad
jeziorem - on poszed! tam samotnie — ani tez nic o tych zmaganiach
nie wie — wszak nic nie zostalo jej powiedziane. Tym bardziej wiec nie
bierze w nich czynnego udzialu. A wszystko to przydarza si¢ kobiecie
na zagléwce. Mimo to bohaterka etiudy paradoksalnie wydaje si¢
bardziej obecna w $wiecie filmowym. Mniejsza o wielokrotnie juz
komentowane stabe aktorstwo Jolanty Umeckiej (dubbingowanej
przez Anne Ciepielewska), cho¢ i ono z pewnoécig miato wplyw na
ksztaltowanie si¢ procesu tworczego[1]. Rzecz w tym, ze Zebrowski
jedng krotka sekwencja zwizualizowal sam moment konfrontacji
z obrazem mlodosci, reszte filmu za$ oddal we wiadanie Zywiolowi
relacji kobiety i mezczyzny. Ogladamy wiec Zone, ktéra zaproszona
przez meza (np. dwukrotnie powtdrzona prosba: ,Nie maluj si¢”)
wspottworzy aure powrotu do przeszloéci. Najpierw prowokuje roz-
mowe o $lubie, podczas ktoérej niepozbawione ironii wspomnienie
zestawia z wracajacym do niej mlodzienczym wyobrazeniem. Potem
wykonuje szereg gestow zapraszajacych mezczyzne do przetamania
rutyny, do wkroczenia w rzeczywistg intymno$¢. Decyduje si¢ na
obarczong ryzykiem zranienia i okupiong niepokojem otwartos¢. Na
rozwigzanie sytuacji nie ma juz jednak wigkszego wplywu. Zranienie
staje si¢ faktem, a postawa mezczyzny okazuje si¢ decydujaca. Cho¢
portret kobiety naszkicowany zostaje z uwaga, to jednak w Wieczorze
pozostajemy w obrebie wrazliwo$ci meskiej. To mezczyzna jest pod-
stawowym podmiotem filmowego dyskursu.

Te wspolczesne historie odwolujg nas bez watpienia do prze-
strzeni kulturowego uniwersalizmu, do rzeczywistosci Thanatosa
i Erosa — wlasnie w tej, troche rzadziej spotykanej hierarchii waznosci,
a co za tym idzie, takze kolejnosci. Filmowi protagonisci, troche tak
jak Wiktor Ruben z opowiadania Iwaszkiewicza i filmu Wajdy Panny
z Wilka, staja wobec znaczacego w zyciu momentu, gdy lato przefa-

[1] Roman Polanski, Roman, Warszawa 1989, s. 140-142.
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muje si¢ ku jesieni i wiele rzeczy tego $wiata przestaje by¢ dla czlowie-
ka osiggalnymi. Obumieranie ciala (ale nie tylko jego) daje o sobie
wyraznie znaé. Miloé¢, zwlaszcza w jej seksualnym wymiarze, ma pet-
ni¢ role swoistego testu dla witalnosci. Bardzo wazne dla rozpoczecia
tej gry sa obecne w kazdym z utwordw sceny przebierania si¢ przez
kobiety. Test dla obu dojrzatych mezczyzn wychodzi marnie, a nie-
chcianym celem ucieczki staje sie widmo konca.

Podczas tej analizy ciagle natrafiamy na elementy pokrewien-
stwa miedzy postaciami, szczegélnie tymi granymi przez Leona
Niemczyka. Troche inaczej jest juz, o czym byta zreszta mowa, z boha-
terkami zenskimi. Rysuje si¢ jednak jedna pierwszoplanowa réznica
miedzy kreacjami ludzkimi z obu filméw. Ot6z Polanski pokazuje
swych bohateréw jako dynamicznych, reagujacych spontanicznie
i emocjonalnie, czasem znajdujacych sie na granicy prymitywizmu,
nie szukajacych empatii, introspekcji czy refleksyjnego dystansu.
Zebrowski robi co$ przeciwnego. Czyni swych protagonistéw wtas-
nie refleksyjnymi i zdystansowanymi. Kaze im ukrywaé emocje, ze-
wnetrznie si¢ im nie poddawa¢é, panowa¢ nad ich wyrazem nawet
w trudnych momentach, szybko i krytycznie oceni¢ granice swoich
mozliwosci. Droga do ich wewnetrznego $wiata okazuje sie bardziej
posrednia, skomplikowana. Ich wzajemne stosunki ksztattujg si¢ tylez
poprzez realne wewnetrzne nastawienie, co pragnienie, gre czy kon-
wencje. Czuly i lagodny mezczyzna oraz rozkwitajaca usmiechem
kobieta to nie sa prawdziwi bohaterowie tej opowiesci, podobnie
zresztg jak spokojni, zréwnowazeni i mili dla siebie malzonkowie ze
sceny finalowej. W istocie to przeciez ludzie zawieszeni miedzy lekiem
a nadzieja, pelni niepokoju, a potem przetykajacy gorzki smak niepo-
wodzenia i wstydu.

Zgodnie ze strategia mlodego rezysera, unikajacego wszakze —
jako sie rzekto — dramatyzowania konfliktéw, nie dochodzi w filmie
do zadnej, chocby najkroétszej i najbardziej enigmatycznej, rozmowy
wyjasniajacej wzajemne relacje bohateréw, formutujacej ich wzajem-
ne o sobie opinie oraz wyjawiajacej expressis verbis stan ich emocji.
A co najmniej trzy takie pojawiaja sie u Polanskiego. Nie bez przyczy-
ny miedzy obrazem powrotu me¢za znad wody i jego oznajmieniem, ze
pomylil miejsce, a zamykajaca film sceng samochodowg pojawia sie
wielka elipsa czasowa. Wlaénie wtedy taka rozmowa powinna sie byla
odby¢. Nie wiemy zreszta, czy si¢ nie odbyla, ale nie mamy co do tego
zadnej wskazdwki, ani tez zadnego po niej §ladu. Nie bez przyczyny
tez widzimy, jak bohaterowie, a nade wszystko mezczyzna, bez walki
ulegaja rezygnacji. Wydaje si¢, ze sprawia to 6w trzezwy, racjonalny
dystans, od razu kazacy im realnie oceni¢ rzeczywisto$¢. dystans tylez
cenny, bo pozwalajacy unikna¢ spektakularnych klesk, co grozny,
gdyz ograniczajacy szanse na niespodziewane zwycigstwa.

Cho¢ czas i przestrzen Noza w wodzie oraz Wieczoru nie sa
zupelnie tozsame, to jednak ich podobienistwo w znacznym stopniu
zwraca uwage na paralele miedzy utworami, buduje ja po prostu. Jest
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to czas i przestrzen czasu wolnego, ale raczej weekendu niz wakacji,
czas i przestrzen drogi poza miasto i odnajdywania sie w rzeczywisto-
$ci natury, zdajacej sie czyni¢ relacje miedzyludzkie bardziej auten-
tycznymi, uproszczonymi. Mamy zatem do czynienia z sytuacjg szcze-
g6lna w zyciu bohater6w, moze nie z doswiadczeniem zupelnie wyjat-
kowym, ale tez nie z codziennym.

Czas w filmie Polanskiego wypelnia starozytng regute jednosci,
a wiec zamyka si¢ w trakcie jednej doby. Dzieli sie on na cztery
sekwencje: poranng, dzienng, wieczorng i znéw poranng. Przy czym
poczucie cigglosci zerwane jest tylko miedzy wieczorem i drugim
porankiem, a wynika ze snu bohateréw i nie zaburza poczucia uczest-
nictwa w calym toku zdarzen. Widzimy wszystko, co najwazniejsze.
Otrzymujemy esencje tego, co znaczace dla budowania napiecia i kon-
fliktu. Wszystko, co nie jest temu podporzadkowane, umyka. Struk-
tura jest jasna i $cisle realizowana.

Zebrowski z kolei zamyka swoja anegdote w tytulowej porze
dnia, takze dnia letniego, by¢ moze soboty. Bo o Nozu wiemy z pew-
noscia, ze rozgrywa si¢ od niedzielnego do poniedziatkowego poran-
ka. W przypadku lesnej eskapady z etiudy juz nie dzieje si¢ jednak tak,
ze rezyser pozwala zobaczy¢ wszystko. Wiele trzeba sobie dopowie-
dzie¢. Najwiecej zagadek stawia wspomniana elipsa umieszczona
pomiedzy powrotem mezczyzny znad jeziora a jazda samochodem
o zmierzchu. Zebrowski chowa czeéé z tego, co mogtoby by¢ wydoby-
te, chfodzac w ten sposdb temperature dramatu, prowokujac imagina-
cje widzdw, ale, co wazne, nie gubiac czytelnosci. Podobienstwo i tym
razem nosi wiec w sobie znaczacg réznice.

Podobnie zresztg jak w przypadku plenerowej scenerii filméw.
Oczywiécie w obu na bardzo podobnych zasadach funkcjonuje
zamknieta kapsuta samochodowej kabiny, w ktérej przodzie zajmuja
miejsce malzonkowie i z ktérej wychodza na $wiat. Ale juz poza nia
pojawia si¢ odmienno$¢, ktérej sens mozna by wyrazi¢ w opozycji
zamkniete—otwarte. U Polanskiego auto porusza si¢ droga wsrod pdl
i Iak. Potem za$ bohaterowie przesiadaja si¢ do fodzi, ktéra ptyng po
wodach duzego, mazurskiego jeziora. Konsekwentnie wiec pozostaje-
my w przestrzeni bardzo rozleglej, przejrzystej, cho¢ przy tym odlud-
nej. Poza trdjka protagonistow w oku kamery nie pojawia si¢ bowiem
zaden czlowiek ani tez zaden pojazd. W Wieczorze natomiast nie ma
takiego momentu, w ktérym opusciliby$my las. Jego $ciany rozpinaja
sie wzdluz drogi, na ktdrej panuje zwykly ruch. Posréd niego ukrywa
sie dukt, ktéorym mezczyzna i kobieta zmierzaja do miejsca biwaku,
polozonego w jego glebi. Poprzez jego utrudniajaca poruszanie sig,
bujna gestwine bohater przedziera si¢ na brzeg jeziora. Krétka scena
nad, niewielkim zresztg, leSnym jeziorem jest jedyna rozszerzajaca
nieco perspektywe widzenia, dajaca oddech. Przez kilkanascie minut
projekcji znajdujemy sie w przestrzeni jednoczesnie plenerowej
i nieco klaustrofobicznej, przestrzeni dusznej, nieprzeniknionej, nie-
pokojacej. Rzecz jasna nie pozostaje to bez wplywu na wyraz filmu.
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Dzigki takiemu uksztaltowaniu materii pleneru poglebione zostaje
poczucie zagadkowosci, niedookreslenia i niepelnej jawnosci opowie-
dzianej historii, szczegélnie w sferze emocji. Zebrowski takze i w ten
sposob funduje $wiat, wydawaloby sie bardzo zblizony, a w istocie
do$¢ zasadniczo rézny od $wiata Noza w wodzie.

Na pewno nie tak zasadnicze odmienno$ci tyczg si¢ uniwersum
rekwizytéw. Staje sie ono bardzo silnie akcentowanym elementem
nawigzania. Samochody nie sg ani tej samej marki, ani tej samej war-
tosci. Nie sa nawet w podobnym stanie technicznym (ten z Wieczoru
dwa razy ulega awarii). A jednak wszystko to ma drugorzedne zna-
czenie wobec funkgji, jaka pelnia sceny rozgrywajace sie w ich wne-
trzach. Drugorzedne znaczenie wigze si¢ tez z czg$ciowo réznym
charakterem sprzetu turystycznego, jakiego uzywaja bohaterowie.
Bo nawet jesli ptotno zagla zmienia si¢ w plétno namiotu, dmucha-
nie krokodyla w dmuchanie materaca, ptetwy w klapki, positki na
pokiadzie i pod poktadem w niedoszlg kolacje na trawie, to istota
pozostaje niemal tozsama. Pieczolowito$¢ i wprawa, z jaka szcze-
golnie mezczyzni obchodzg si¢ z owym sprzetem, sankcjonuje ich site
i warto$¢, a przy tym pozwala im zachowac¢ azyl, w ktérym moga sie
zaszy¢. W zwigzku z tym niezwykle ciekawy jest moment, kiedy
w Wieczorze zona poprzez oko obiektywu oglada meza szykujacego
sprzet wedkarski.

Taka szczeg6lowa analiza paraleli migdzy filmem Polanskiego
a etiudg Zebrowskiego moglaby sie jeszcze poszerzaé i pogtebiaé.
Rzecz jednak nie w tym, by sporzadzi¢ kompletny inwentarz podo-
bienstw, lecz, by pokaza¢ ich charakter i znalez¢ ich sens. A to w zasa-
dzie juz si¢ udato. Autor Szansy w pierwszym swoim wiekszym utwo-
rze, jeszcze studenckim, tak obficie czerpigc z niedawnego dokonania
niewiele starszego kolegi, odstonit podstawowe zreby wlasnego stylu
artystycznego. N6z w wodzie stal si¢ dla niego nie tyle proteza, ktora
miata ukry¢ brak do$wiadczenia czy inwencji, ile wygodnym punk-
tem odniesienia do pierwszej krystalizacji wlasnego myslenia o filmie.
Dlatego wlasnie wszelkie rdznice w kreacji ekranowego $wiata, o kto-
rych byta przeciez mowa, majg swoje wyjasnienie w konsekwentnie
ukladajacej sie strategii. Mozna by ja stresci¢ w kilku krétkich punk-
tach: ucieczka od klasycznej dramaturgii, opartej na wyrazistym kon-
flikcie, minimalizowanie i ukrywanie emocji, stosowanie niedopo-
wiedzen, a wigc wymuszanie aktywnoéci widza w odtwarzaniu zda-
rzen i motywacji, pewien brak zaufania do stowa jako bezposredniego
nosnika tresci.
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