JACEK KOPROWICZ

Medium: Wizualizacja
pierwszej warstwy narracyjnej:
Odkrywanie

W pierwszych sekwencjach klasycznego horroru konstrukeja
narracyjna zawsze zwigzana jest z odkrywaniem przez bohateréw
filmu efektéw dziatania OBCEGO, skutkdw, ktorych nie sposob za po-
mocy ,szkietka i oka” racjonalnie wytlumaczy¢. Tej fazie towarzyszy
zaciekawienie polaczone ze strachem, ze OBCY rzeczywiscie istnieje.
I te warstwe narracyjng nazywamy: ODKRYWANIEM.

Druga faza narracyjna wiaze si¢ z ujawnieniem OBCEGO. I te
faze nazywamy: POTWIERDZENIEM.

Trzecia faza struktury narracyjnej horroru to KONFRONTACJA
Z OBCYM. Przez cze$¢ krytykow nazywana: POJEDYNKIEM.

Te trzy podstawowe struktury sg tez podstawa konstrukcji
Medium, ale konstrukgji tej nie wyczerpujg, bo méj film rézni si¢ od
przyjetego schematu. Pojawia si¢ w nim czwarta faza narracyjna. Faze
te mozna nazwac: SPEENIENIEM. Tu OBCY — odwrotnie jak w wigkszo-
$ci horroréw - nie tylko nie ponosi kleski, ale doprowadza do nieod-
wracalnej przemiany, to, co zamierzal, w petni dokonato sie

Przejdzmy zatem do podstawowego tematu, to znaczy do ana-
lizy wizualizacji jednej z czterech warstw narracyjnych filmu - war-
stwy pierwszej, okreslonej tu mianem ODKRYWANIE.

To, co widza przyciaga w pierwszej fazie kontaktu z horrorem,
to przyjemnos¢ odkrywania. A konflikt miedzy tym, co ludzkie, i tym,
co nieludzkie, miedzy normalnym i nienormalnym, jest podstawo-
wym wyznacznikiem gatunku. Role odkrywcy petni w Medium postaé
GRETY WAGNEROWE]J (Ewa Dalkowska), ktdra sama stajac sie w mediu-
micznym transie OBCYM, udowadnia istnienie innego obcego. Uja-
wniajac widzom obecnos¢ obcego pierwiastka w sobie, a tym samym
swoje paranormalne mozliwosci, réwnocze$nie obnaza swoja stabos¢.
Ma do czynienia z MocCa, ktéra o stokro¢ przerasta jej nadnaturalne
mozliwo$ci. Ale wlasnie ta jej ,,stabos¢” sprawia, ze widzowie utozsa-
miajg sie z nig. Bo odbiorcy, tak jak WAGNEROWA, nie s3 zdolni do
wprowadzenia w trans na odleglos¢ i sita woli zmuszenia do postu-
szenstwa. Jest jeszcze jedna cecha poza ,,staboscia”, ktora taczy widzow
z GRETA WAGNER. Kazdy z nas, zachowujac status incognito, uwielbia
podglada¢ innych. Jakkolwiek nazwiemy mozliwo$ci naszej bohater-
ki, to, co robi, jest formg nadnaturalnego, ale przeciez podgladactwa
(voyeuryzmu).

W strukturze narracyjnej ODKRYWANIE wazng funkcje pelni
suspens. Czes$¢ krytykow jest zdania, ze kazdy suspens zawiera ele-

Images

vol. XI/no. 20
Poznan 2012
ISSN 1731-450X



1. Mieszkanie
Wagnerow

102

JACEK KOPROWICZ

ment antycypacji. W tym rozumieniu dzieki WAGNEROWE] dowiadu-
jemy sie, ze co$ ma wydarzy¢ si¢ w przysztosci. I zadajemy sobie py-
tanie: Co? A potem czekamy, czy to zapowiedziane CO$ naprawde
sie wydarzy.

Inni krytycy, jak Roland Barthes we Wstepie do strukturalnej
analizy opowiadan, podajg inng definicje suspensu: ,Suspens jest
skrajng formg rozsuniecia. Z jednej strony utrzymujac sekwencje
otwartg wzmacnia kontakt z widzem, z drugiej strony wlasnie przez to
otwarcie i zawieszenie odpowiedzi — przynosi grozbe niespelnienia
sekwencji”[1].

To zawieszenie dokonuje si¢ takze w Medium. Otwieramy akcje
i rownocze$nie zawieszamy (BO OBCY STRACIL PRZYTOMNOSC ALBO
UMARL), przez co pozostawiamy widza w niepewnosci, czy OBCY odzy-
ska moc i stanie si¢ co$ strasznego.

Noel Carrol uwaza, ze suspens w horrorze to czas miedzy zada-
niem pytania i odpowiedzia na nie. A konkretnie: suspens w utworach
narracyjnych jest emocjonalnym wspélczynnikiem pytania narracyj-
nego zadanego w poprzednich scenach[2].

W Medium pada wiele pytan w réznych warstwach narracji.
W fazie ODKRYWANIE podstawowe pytania to:

Czy WAGNEROWA dowie sie o istnieniu ORWICZA (OBCEGO)?
Czy go zlokalizuje?

Kim sg osoby, ktdre OBcyY prowadzi?

W jakim celu te osoby prowadzi?

Czy WAGNEROWA odkryje zamiary OBCEGO?

NARRACJA OBIEKTYWNA. Pytanie: kim s3 WAGNEROWIE?

Do mieszkania rodzenstwa WAGNEROW zagladamy z pozycji widza
siedzacego na fotelu w kinie. Kamera statyczna. Ogniskowa obiekty-
wu zblizona do parametréw oka widza. Zadnych deformacji prze-
strzeni. Mroczne wnetrze. Mieszkanie miesci si¢ na pierwszym pietrze

[1] R. Barthes, Wstep do strukturalnej analizy opowia- ~ w innym ujeciu, np. wedtug Davida Bordwella,
dan, przel. W. Blonska, ,,Pamietnik Literacki” 1968, suspens to réznica pomiedzy iloécig informacji otrzy-

2.1V, s. 355-356.

manej przez widza a informacja, ktéra dysponuje

[2] N. Carroll, Filozofia horroru albo Paradoksy uczué, ~ bohater (D. Bordwell, Narration in the fiction film,
przel. M. Przylipiak, Gdansk [2005], s. 216-241; Madison: University of Wisconsin Press, 1985).
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kamienicy usytuowanej przy waskiej ulicy. To mieszkanie frontalne,
ale po drugiej stronie ulicy tez stoi kamienica. Na tyle wysoka, ze odci-
na bezposrednie $wiatto dnia (rano).

Sniadanie przy owalnym stole. Na stole lezy obrus §wiadczacy
o mieszczanskim gudcie. W wystroju mieszkania nie ma nic, co
pozwala to wnetrze kojarzy¢ z wystrojem pomieszczen, w ktorych
przyjmuja wizyty parapsycholodzy lub wrézbici stawiajacy horoskopy
czy tez jasnowidzacy, ktérzy przewiduja przysztosé. To dzieje sig
w normalnym domu. Jedynie w tle, na $cianie, wisza ryciny o tresci
zwigzanej z profesja bohaterow. Ale w tym kadrze ich tre$¢ jest nie-
rozpoznawalna. Jest tu takze biblioteka. Poza ksiazkami na pétkach
stojg teczki oznaczone literami, ale one takze nie wzbudzajg podej-
rzen, ze miesci si¢ w nich cos niezwyklego, bo podobnie oznacza sie w
urzedach na przyklad teczki personalne.

WAGNEROWIE towarzyszg nam od pierwszego kadru, ktdry roz-
poczyna film. Widzimy ich w planie podwéjnym. Oboje siedza przy
stole. ERNEST WAGNER (Jerzy Nowak), odwrdcony do nas plecami,
czyta gazete, WAGNEROWA, widoczna w calej okazalosci, zajeta jest
$niadaniem.

W sposobie uczesania WAGNEROWE] (gladko zaczesane wlosy,
odstoniete czolo), a takze w jej ubiorze (bluzka w groszki, spodnica)
nie ma nic, co by ja wyrdzniato ze schludnej mieszczanskiej przeciet-
nosci. Takze wiek WAGNEROWE]J, okoto 40 lat, ani zbyt mloda, ani zbyt
stara, miesci si¢ w przedziale przecietnosci. I taki byt mdj zamiar.
Cienia ekstrawagancji w ubiorze ani w urodzie. Zadnego atrybutu
wywolujacego skojarzenie, ze WAGNEROWA jest OBCYM.

Kontrplan. Bliski plan WAGNERA, widzianego z punktu widzenia
WAGNEROWE], ktdra spoglada na brata. I spogladajac, zadaje pytanie
spoza kadru.

WAGNEROWA (OFF)
Brale$ $mietanke?

WAGNER nie reaguje, bo czyta artykul w gazecie:

Tytul przynosi nam wazna informacje, ze w dniu dzisiejszym, ale
jeszcze nie wiemy, jaki to dzien ani rok, jest przewidywane za¢mienie
stonca.

WAGNER u$miecha sig, jakby wazko$¢ tej informacji bagatelizo-
wal. Popijajac kawe, przewraca strone w gazecie.
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Kim jest WAGNER? To mezczyzna okolo 60 lat, o wyrazistej —
magnetycznej urodzie, ktéra bardziej przyciaga uwage niz ulokowana
w szufladce ,przecietno$¢” uroda siostry. Typ wyraznie semicki.
Schludnie ubrany. Brazowy garnitur, biala koszula, krawat. Takie
ubrania zaktadaja przed wyjsciem do pracy urzednicy biur albo kan-
celarii.

Jeszcze nie wiemy, jakie wiezy facza WAGNERA i WAGNEROWA.
Czy sg malzenstwem? Dopiero potem okazuje sie, ze to rodzenstwo.
Ale ich zachowanie wskazuje, ze taczg ich wiezy rodzinne. Mimo ze
nie sg do siebie fizycznie podobni.

WAGNER przerzuca kolejne strony w gazecie. Co$, co znajduje
sie na jednej ze stron, wzbudza w nim szczegélne zainteresowanie.
Widz nie wie, co, ale chce to wiedzie¢. I pokazujemy mu to, co widzi
WAGNER.

Kontrplan od strony WAGNERA. Zblizenie strony z nekrologami. Caty
ekran wypelnia nekrolog:

S.P.
FRANCISZEK ADAMCZYK
zmarl 2.10.1933 roku w Zoppot.

W pierwszej chwili mamy wrazenie, Ze to znajomy WAGNERA, kto§ mu
bliski. Jeszcze nie wiemy, jaka to forma ,,bliskoéci”. Ale poznajemy date
$mierci, ktéra okresla czas i miejsce akcji. FRANCISZEK ADAMCZYK
zmarl 2 pazdziernika, a nekrologi ukazuja si¢ na ogél nastepnego dnia.
Zatem z duza dozg prawdopodobienistwa mozemy przyjacé, ze w mie-
szkaniu WAGNEROW znalezlismy sie:

3.10.1933 roku. W ZoPPOT.

WAGNER wstaje. Ciecie - do:
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Odskakujemy na plan wyjsciowy. Z punktu widzenia widza,
ktéry podglada WAGNEROW w ich mieszkaniu, WAGNER wstaje od
stolu. Mija WAGNEROW4, ktdra nie reaguje, zajeta nalewaniem $mie-
tanki i oddala sie w gtab pokoju. Podchodzi do biblioteczki. Na pot-
kach biblioteczki stoja teczki oznakowane na grzbietach literami alfa-
betu. WAGNER zabiera teczke oznakowang literg A. Cos$ z niej wyjmu-
je. Co? Chcemy to wiedzie¢, bo WAGNER znacznie oddalit sie we-
wnatrz kadru, a kamera, czyli widz — pozostata w tym samym miejscu.

Pokazujemy widzowi to, co trzyma w dfoni WAGNER. Z punktu widze-
nia WAGNERA widzimy zalakowang koperte. Lak na kopercie przynosi
informacje, ze zostala zalakowana w przeszloscii do dnia dzisiejszego
nikt jej nie otwieral. Co jest w kopercie? WAGNER famie lak. Otwiera
koperte. Widzimy piktogram z fragmentem horoskopu (zapis horo-
skopu jest bardzo charakterystyczny, zostal utrwalony w scenach
wielu filméw, programach telewizyjnych, prasie). Pod piktogramem -
kartka. WAGNER wysuwa kartke. Na kartce odreczne pismo:

Odkrywamy, Ze WAGNER jest wrdzbitg, ktory przewiduje daty $mierci
na podstawie horoskopéw. I przewidzial date $mierci FRANCISZKA
ADAMCZYKA.

WAGNER to potwierdza:

WAGNER

Zgadza sig.
Tego, w jaki sposob przewidywana data §mierci faczy sie z wykresem
horoskopu, widz dowie si¢ w scenie 42 z GASZEWSKIM. Wtedy WAGNER
to doktadnie wyjaénia.

105



106

2. Plaza nad morzem

JACEK KOPROWICZ

Wracamy do wyjsciowego planu. I ponownie widzimy mieszkanie
WAGNEROW z punktu widzenia widza. Po kwestii WAGNERA nie wyda-
rza si¢ nic, co zmieniloby tok narracji. Pojawia si¢ informacja, ze dla
WAGNERA to rutyna. Nie po raz pierwszy przewidzial date $mierci na
podstawie horoskopu. I ta che¢ potwierdzenia wynika z rutyny i zasad,
anie z potrzeby sprawdzenia sie. Dla WAGNERA odbiegajaca od normy,
$wiadczaca o braku profesjonalizmu, bylaby sytuacja odwrotna: gdyby
przewidywana data $mierci nie pokrywala si¢ z data w nekrologu, ale
tak nie jest. Dlatego pozytywnym wynikiem testu wykazuje sladowe
zainteresowanie. Wsuwa koperte do teczki i stawia teczke na polce,
obok innych oznakowanych literami alfabetu. Ale teraz pojawia si¢
wazna dla widza informacja. Widz odkrywa, ze w tych teczkach
WAGNER nie trzyma urzedowych dokumentdéw, ale sg tam uszerego-
wane alfabetycznie nazwiska osob, ktérym stawia horoskopy. A w za-
lakowanych kopertach umiescit przewidywane daty ich $émierci.

Dla WAGNEROWE] wynik testu tez nie jest Zzadnym zaskocze-
niem. W ogoéle nie reaguje na odkrycie WAGNERA, dobrze wie, kim jest
jej brat. I ze nigdy sie nie myli. Jej uwage zaprzata teraz bardzo pro-
zaiczna potrzeba. Pragnie nalozy¢ porcje konfitur na swoj talerzyk,
akonfitury stoja w poblizu miejsca, gdzie siedzial WAGNER, ktory teraz
stoi w oddaleniu i nie moze jej pomdc. Dlatego, zeby siegna¢ po
konfitury, wstaje. I wtedy to sie dzieje. Najpierw to slyszy. A wraz z nia
widzowie to slysza. Slysza szum morza i gwaltowny powiew wiatru.
Wtedy lyzeczka do konfitur wypada z reki WAGNEROWE]. Potem to
widzi. A dzieki WAGNEROWEJ ten sam obraz widzg widzowie.

Ciecie — do: NARRAC]I SUBIEKTYWNEJ.

NARRACJA SUBIEKTYWNA. Pytanie: co znaczy kadr, ktdry widzi WAGNE-
ROWA?

Wzburzone morze. Po falach przemieszcza si¢ smuga wiatru.
Obraz drzy. Smuga wiatru zbliza si¢ do kamery umieszczonej na sta-



,,MEDIUM”: WIZUALIZACJA PIERWSZE] WARSTWY NARRACYJNE]...

tywie, ktdry zostal wkopany w piasek na plazy, zeby powiew nie mogt
przemiesci¢ kamery. Powiew jest tak silny, ze moze zmie§¢ kamere.
Dla uzyskania tego efektu zostal uzyty ciezki, wojskowy helikopter do
przewozenia transportu. Helikopter nadlatuje od strony morza. Leci
tuz nad powierzchnig wody, ale na tyle wysoko, zeby nie rzucat cienia.
Obraz drzy. Dominanta szarej niebieskosci. Chtéd, ktory laczy sie
z cieplym blaskiem stonecznego $witu.
Ciecie — do: NARRAC]I OBIEKTYWNEJ.

NARRACJA OBIEKTYWNA. Pytanie: z kim WAGNEROWA nawigzata kon-
takt?

Sytuacje w mieszkaniu WAGNEROW obserwujemy z tego same-
go ustawienia co w SCENIE 1. WAGNEROWA po tym, co zobaczyla -
awraz z nig zobaczyli to widzowie - z grymasem na twarzy (tak jakby
temu odbiorowi obrazu wzburzonego morza towarzyszyt bol) siada na
krzesle przy stole. A wlasciwie na nie opada. I to wlasnie przykuwa
uwage WAGNERA, ktory — wcigz w planie podwdjnym - stoi w pewnym
oddaleniu. Teraz, po odlozeniu na pétke teczki, zaciekawiony reakcja
siostry, podchodzi do stolu. Staje za plecami siedzacej na krzesle
WAGNEROWE], ktora wcigz jest w ,kontakcie” Ten ,kontakt” boli.
O czym $wiadczy grymas na twarzy i obejmowanie dforimi glowy.
WAGNER pochyla sie nad siostrg.

WAGNER

Nawigzata$ kontakt?

WAGNEROWA

Tak.

Widz jeszcze nie wie, o co chodzi WAGNEROWI. Jaki kontakt? Z kim
kontakt?
Ciecie — do: NARRACJI SUBIEKTYWNEJ.
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NARRACJA SUBIEKTYWNA. Pytanie: kim jest osoba, ktérag w kontakcie
widzi WAGNEROWA?

Widz widzi to, co widzi WAGNEROWA. I obserwuje obraz prze-
kazywany przez medium z pozycji siedzacej. Kamera statyczna.

Na plazy stoja kosze do opalania. W tle wzburzone morze.
Powiew wiatru od morza powoli zbliza sie do linii brzegowej i wkra-
cza na plaze. Powiew jest tak silny, ze wiatr przewraca kosze i stoliki,
ktére fruwaja w powietrzu. W jednym z koszy do opalania widzimy
sylwetke mezczyzny. Nie wiemy, kim jest. Smuga wiatru przeptywa
przez kadr, mija kamere. Zywiol uspokaja sie. W zaniebieszczonym
kadrze pojawia sie storice.

Poza wizualng warstwg narracyjng scenie towarzyszy warstwa
dzwiekowa. Ten staly motyw muzyczny w formie smugi wspomaga
obrazowy przekaz kontaktu OrRwICZzA z postaciami, ktére prowadzi.
Niejako ,,oplata” prowadzone przez medium osoby, taczy je ze soba.

Po osi przeskakujemy na plan $redni. Kamera statyczna. Widzimy
mezczyzne, ktory siedzi w koszu do opalania. Na glowie ma szary
kapelusz, fason d la Humphrey Bogart. Do tego szary plaszcz, charak-
terystyczny dla mody z lat 30. Na brodzie zarost. Dzieki temu zauwa-
zamy, ze nie ogolit si¢, a zatem najprawdopodobniej spedzil w koszu
calg noc. Pisk przelatujacej mewy budzi mezczyzne. To SELIN (Wta-
dystaw Kowalski), komisarz policji z wydziatu zabojstw. Ale widz jesz-
cze nie wie, kim jest SELIN.

Informacja, ze SELIN jest komisarzem policji z wydzialu zabdjstw,
pojawia sie celowo ze znacznym op6znieniem.

SELIN rozglada si¢ zdziwiony, bo nie wie, co tu robi. W tle mewy
z piskiem przefruwajg nad koszem. SELIN siega po co$ do kieszeni
plaszcza. W kadr ,wchodzi” pusta butelka po brandy. W dzwiekowej
warstwie narracyjnej ponownie pojawia si¢ znajoma smuga muzyki.
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SELIN wstaje. Rozglada sie. Widzi morze. Nad glowg SELINA fruwajg
kolejne mewy. Zbyt glos$ny pisk ptakéw sprawia, ze na twarzy SELINA
pojawia sie grymas. Odrzuca butelke, bo jest pusta. I po plazy oddala
sie w kierunku morza.

Ruchy SELINA sg nieskoordynowane, wyrazne objawy kaca. Kamera
nie zmienia pozycji. Tylko ruch wewnatrzkadrowy.

W warstwie dzwigkowej, poza smugg muzyczng, pojawia si¢
efekt jadacego pociagu.

Ciecie — do: NARRAC]I SUBIEKTYWNE]J.

5. Przedzial w pociagu

NARRACJA SUBIEKTYWNA. Pytanie: kim jest osoba w pociggu?

Bliski plan me¢zczyzny w jasnym garniturze i jasnym kapeluszu.
To doktor GAszEwsKI (Jerzy Zelnik). GASzZEWSKI siedzi przy oknie,
w pustym przedziale kolejowym pociggu w ruchu. Za oknem dyna-
micznie przesuwa si¢ krajobraz. Co jest w kontrascie z nieruchoma
sylwetka mezczyzny, ktory nie reaguje. Bo jest w transie.

Stan transu wspomaga warstwa dzwickowa. Poza efektami to-
warzyszy nam smuga muzyczna, ta sama, ktora towarzyszylta SELINO-
wI w poprzedniej scenie.

Abypodkresli¢ trans, a tym samym uzmystowi¢ widzowi, ze Ga-
SZEWSKI znajduje sie w odmiennym stanie $wiadomosci, wprowadzam
w tej scenie posta¢ KONDUKTORA, ktdry otwiera drzwi do przedziatu.
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Cigcie — do: NARRACJA SUBIEKTYWNA.

NARRACJA SUBIEKTYWNA. Pytanie: kim jest osoba w klasie?

Po raz kolejny ,wchodzimy” w srodek sceny. To znaczy nie opo-
wiadamy jej od poczatku.

Pierwsze ujecie to bliski plan kobiety. SKUBIEjskA (Grazyna
Szapolowska) prezentuje si¢ tu jako niesmiala, schludnie ubrana
nauczycielka. Pod beretem na glowie spiete blond wlosy. W tym neu-
tralnym portrecie nie ma oznak seksualnosci. SKUBIEJSKA siedzi przy
katedrze i w cOS si¢ wpatruje. Nieruchomy wzrok. Rozwarte Zrenice.
Jest ,nieobecna’, co przypomina stan transu.

e

S

Kolejne ujecie to dlon ucznia ukryta pod pulpitem. W dtoni kawatek
szkla, ktory unosi nad plongca $wiecg trzymang drugg reka. Uczen
zadymia szklo, to znaczy uzdatnia je. Przez zadymione szklo bedzie
mozna obserwowa¢ za¢mienie stonica bez uszczerbku dla wzroku.
Tym samym jest to nawigzanie do informacji, o ktérej dowiedzielismy
sie z gazety czytanej przez WAGNERA:

W DNIU DZISIEJSZYM PRZEWIDYWANE JEST CALKO-
WITE ZACMIENIE SEONCA.
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Dopiero w trzecim ujeciu lokalizujemy miejsce, ktére widzi-
my dzigki WAGNEROWE]. To szkolna klasa. Przez nauczycielke na
pierwszym planie widzimy ucznidéw szkoty podstawowej. Dziewczeta
i chlopcy sg ubrani w mundurki i fartuchy. Siedza pochyleni nad taw-
kami. W zeszytach pisza wypracowanie.

Ciecie — do: NARRACJI OBIEKTYWNE].

NARRACJA OBIEKTYWNA. Pytanie: kto prowadzi osoby z poprzednich
scen?

Ponownie widzimy WAGNEROWA i WAGNERA. WAGNEROWA ma
zamkniete oczy. Grymas na twarzy. Stan wewnetrznego skupienia.
(Zrealizowalem inny wariant sceny. WAGNEROWA ma w niej martwa
twarz. Pozbawiong emocji. Ale brak emocji nie przenosit informacji,
ze MEDIUM jest w kontakcie. Potrzebna jest wigksza ekspresja, co moze
oznacza¢, ze kontakt mentalny sprawia bol).

WAGNEROWA
Prowadzi kilka oséb.

WAGNER
Jednocze$nie ?

WAGNER jest tym faktem zaskoczony i przestraszony zarazem.

WAGNEROWA
Tak.

Ciecie — do: NARRAC]I SUBIEKTYWNEJ.

NARRACJA SUBIEKTYWNA. Pytanie: czy prowadzona osoba jest w tran-
sie?

Tym razem widzimy doktora GASZEWSKIEGO — w transie wcigz
siedzi przy oknie w kapeluszu zaslaniajacym twarz - z punktu widze-
nia KONDUKTORA. A wiec widzimy GASZEWSKIEGO z gory, bo Kon-
DUKTOR stoi.
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Jest tak, jakby WAGNEROWA widziala teraz kadr jego oczyma. Scene
odbieramy tak, jakby$my za posrednictwem mocy medium poprzez
sprawdzajacego bilety KONDUKTORA widzieli doktora GASZEWSKIEGO.
GASZEWSKI nie reaguje. W dloni trzyma bilet.

KONDUKTOR odbiera mu bilet. Kasuje. I ponownie umieszcza w dtoni
GASZEWSKIEGO, ktory otoczony smuga muzyki nadal nie reaguje. KON-
DUKTOR wycofuje si¢ z przedzialu na korytarz. Zamyka za sobg drzwi.

Ciecie — do: NARRAC]I SUBIEKTYWNEJ.

9. Plaza nad morzem NARRACJA SUBIEKTYWNA. Pytanie: czy kolejna prowadzona osoba tez
jest w transie?




,,MEDIUM”: WIZUALIZACJA PIERWSZE] WARSTWY NARRACYJNE]...

Powracamy do komisarza SELINA. Obserwujemy SELINA z odda-
lenia, w planie pelnym. Dokladnie w takim samym planie widzieliSmy
go w poprzedniej scenie. Kamera tez stoi w tym samym miejscu. (W
pierwotnej wersji scenariusza SELINA obserwuje aspirant KRANK. Ale
zrezygnowalem z wprowadzenia tej postaci juz w tej scenie. Decyzja ta
byta podyktowana klarownoscig struktury narracyjnej. Pierwsza faza
odkrywania efektéw dziatalno$ci OBCEGO jest udzialem WAGNEROWE].
Jednak w znacznie pdzniejszej scenie KRANK opowiada gauleiterowi
FERSTEROWI, Ze obserwowal SELINA na plazy. To znaczy, ze poza
WAGNEROWA byl jeszcze inny OBSERWATOR, ktéry potwierdza tym
samym subiektywng relacje WAGNEROWEJ.)

SELIN obserwowany w tej scenie sprawia wrazenie zdezoriento-
wanego. Zagubionego w otwartej przestrzeni. Odwrocony plecami
Cos obserwuje. Morze nie jest juz wzburzone. Spokdj. W tle ptywaja
tabedzie. (Pojawila si¢ nawet tecza, ktérg wycialem. Zaczeta znaczy¢.
Nabierala wartosci symbolicznej. Odwracala uwage od klarownosci
narracji.)

SELIN pochyla sie. Irracjonalny gest oczyszczania przez umycie
dloni. Z trudem utrzymuje réwnowage. Teraz ORWICZ ponownie
nawigzuje z nim kontakt. I SELINA otacza smuga muzyczna. Dlatego
nie reaguje na fale, ktéra naptywa i zalewa mu nogi. Moczy buty. W
takiej sytuacji kazdy reaguje podobnie. Unikajac przemoczenia,
odskakuje. Ucieka w glab plazy. SELIN nie reaguje.

Ciecie — do: NARRAC]JI SUBIEKTYWNE]J.

NARRACJA SUBIEKTYWNA. Pytanie: czy trzecia osoba tez jest w transie?

SKUBIEJSKA w transie nadal siedzi przy katedrze na tle tablicy.
Tym razem widzimy profil SKUBIEJSKIE] (to ustawienie profilowe
powtarzam potem wielokrotnie, dotyczy to takze medium WAGNE-
ROWE]J).

Uczniowie nadal pisza. ZoSIA, najlepsza uczennica w klasie
(dlugie warkocze, kokardki), pierwsza ukonczyla wypracowanie. Od-
wraca sie. Widzi, ze jej kolega zamiast pisa¢, zadymia pod tawka szkto.
Wtaje, zamyka zeszyt. Podchodzi do SkuBIEjskiE]. Ktadzie na pulpicie
katedry swoj zeszyt. Prymuska okazuje sie by¢ skarzypyta.
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Pochyla sie i szepce SKUBIEJSKIE] do ucha:

ZOSIA
Prosze¢ pani, a Rychter zamiast pisa¢, zadymia szklo.

SKUBIEJSKA gwaltownie wstaje. ZOSIA jest pewna, Ze to reakcja na
donos. Ale SKUBIEJSKA zamiast interweniowac i podej$¢ do RYCHTERA
wychodzi nieoczekiwanie z klasy. Co obserwuje zdumiona prymuska.

Zachowanie prymuski jest dla widza kolejnym dowodem — SKUBIEJSKA
jest w odmiennym stanie $wiadomo$ci. Réwnocze$nie widz jest zacie-
kawiony: dokad udata si¢ SKUBIEjSkA? W tej scenie widz nie otrzymu-
je nato odpowiedzi. WAGNEROWA tez jeszcze tego nie wie. Widz wie to,
co wie WAGNEROWA.

Ciecie — do: NARRACJI OBIEKTYWNE].

NARRACJA OBIEKTYWNA. Pytanie: kto prowadzi trzy osoby? i w jakim
celu?

WAGNER, ktdry wciaz stoi za siostrg, pochyla sie nad WAGNEROWA:

WAGNER
W jakim celu je prowadzi?

Profil skupionej twarzy WAGNEROWE].
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WAGNEROWA
Jest chory. Smiertelnie chory...

Mowiac to, WAGNEROWA opada na fotel. Jest wycienczona. Rozumie-
my, ze aby uzyska¢ te informacje, musiata mie¢ bezposredni kontakt
mentalny z MEDIUM. I kontakt ten jest grozny dla jej zdrowia. Moze
nawet w trakcie krétkiego kontaktu utozsamita si¢ z OBCYM, o ktérym
nadal nic nie wiemy. Nie wiemy nawet, czy OBCY jest czlowiekiem?
A moze to monstrum? WAGNEROWA powoli dochodzi do siebie. Na-
wigzuje nowy kontakt. Styszymy kroki.

WAGNEROWA
Trzy osoby zblizaja sie do niego z réznych stron.

Ciecie — do: NARRACJI SUBIEKTYWNEJ.

NARRACJA SUBIEKTYWNA: czy osoba w transie to SELIN? (niepewnos$¢)
czy to mozliwe, ze mozna wprowadzi¢ w trans na odlegto$¢ i zmusi¢
do postuszenstwa? (mozna, bo to si¢ dzieje).

Kamera ponownie ustawiona statycznie. Perspektywa ulicy, na
ktorej leza pierwsze lidcie. To magiczna pora, przetamanie w przyro-
dzie miedzy latem i jesienig. Miedzy zielenig a zlocistym bragzem. Do
kamery ustawionej na chodniku - przy parkanie ogrodzenia, zbliza si¢
postaé mezczyzny w szarym plaszczu i kapeluszu. Domyslamy sie, ze
mezczyzng jest SELIN, ktérego poprzednio widzielismy, jak w transie
opuscil plaze. Ale nie jesteSmy jeszcze tego pewni, cho¢ towarzyszy
mu ta sama smuga muzyczna.

Ciecie — do: NARRACJI OBIEKTYWNE].
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NARRACJA OBIEKTYWNA. Pytanie: dokad zmierza SELIN?
Bliski profilowy plan WAGNEROWE]. Obejmuje dforimi twarz.
Skupienie. Styszymy glos brata.

WAGNER (OFF)
Gdzie sg te osoby?

WAGNEROWA
Jedna osoba...

W warstwie dzwigkowej styszymy kroki mezczyzny idgcego po chod-
niku.

WAGNEROWA

Jest teraz na ulicy...

Cigcie — do: NARRAC]I SUBIEKTYWNE]J.

NARRACJA SUBIEKTYWNA. Pytanie: czy w domu, do ktdrego zmierza
SELIN, mieszka OBCY?

SELIN w brazowym kapeluszu i szarym plaszczu podchodzi do
planu bliskiego. Kiedy SELIN mija kamere, kamera staje si¢ dynamicz-
na. Jazda réwnolegla, kamera prowadzi SELINA w planie bliskim, pro-
filowym.

Po raz pierwszy w scenie narracji subiektywnej kamera uak-
tywnia sie¢ i staje sie dynamiczna. W poprzednich scenach WAGNE-
ROWA, przez ktorg widzimy wszystkie sceny z narracjg subiektywna,
»podiaczala si¢” pod kontakt OrRwICzA. Tu po raz pierwszy w ramach
tego polaczenia staje si¢ samodzielna. I niejako wbrew ORwICZOWI §le-
dzi (podglada) SELINA. Zachowanie SELINA daje widzowi mocny argu-
ment, ze SELIN jest w transie. SELIN przemieszcza si¢ wzdluz ogrodze-
nia. Mija tabliczke z nazwg ulicy. Zza kadru pada pytanie:

‘WAGNER (OFF)
Jaka to ulica?
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Widz widzi to samo, co widzi WAGNEROWA. Jednocze$nie widzg
wiszgcg tabliczke z nazwa ulicy, ale SELIN wiasnie mija tabliczke i zasta-
nia nazwe ulicy.

WAGNEROWA

Nie zdazytam odczytaé nazwy.

Widz z tego samego powodu nie potrafi odczyta¢ napisu. Tym samym
potwierdza si¢, Ze WAGNEROWA rzeczywiscie nie moze jej odczytaé. Co
sprawia, ze WAGNEROWA staje si¢ wiarygodna w oczach widza, dla kté-
rego to, co sam widzi, staje si¢ obiektywne.

Kamera zatrzymuje si¢. Teraz widzimy, jak SELIN odwrdécony plecami
otwiera furtke. Robi to machinalnie. Po prostu nieco podnosi meta-
lowg furtke do gory, dzieki czemu furtka bez problemu otwiera sie,
a SELIN wchodzi na teren posesji. To istotny szczegdl. SELIN zacho-
wuje sie tak, jakby wiedzial, jak furtke nalezy otwieraé. Co moze by¢
efektem informacji, jaka mu zostala przekazana przez MEDIUM, ktdre
go prowadzi. Albo ze byl juz tu w przeszlosci i zna tajemnice otwiera-
nia furtki.

Ta sytuacja zaczyna znaczy¢ w kontekscie sceny 38, w ktorej
SELIN w stanie pelnej swiadomosci bedzie zamierzal wej$¢ na teren
posesji i ma problem z otwarciem metalowej furtki, bo nie zna zasad
jej otwierania. Co jest dowodem dla widza, Ze SELIN nie wie, ze juz tu
byt. A widz o tym wie, Ze SELIN byl.

Po wejsciu SELINA na teren posesji pada kolejne pytanie zza
kadru.

WAGNER (OFF)

Kto to jest?

Aby na nie odpowiedzie¢, kamera przemieszcza si¢. Stoi teraz na
terenie posesji, przed domem ORWICZA i czeka na SELINA, ktory nad-
chodzi. SELIN po wyjsciu z cienia ponownie podchodzi do planu bli-
skiego. Wtedy WAGNEROWA opisuje bratu to, co sama widzi. I co widzg
widzowie.

WAGNEROWA (OFF)
Mezczyzna. Lat 40? 50? Kapelusz. Jasny plaszcz. Zarost...
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SELIN mija kamere, ktora — nie zmieniajac pozycji — panoramuje za
odchodzacym. Widzimy sylwetke oddalajacego si¢ SELINA. SELIN od-
dalajac si¢ odstania dom, do ktérego zmierza.

WAGNEROWA (OFF)
Widze dom.

Widz tez widzi dom. To pietrowa willa. Polozona w ogrodzie. Pada
kolejne pytanie.

WAGNER (OFF)

Czy dom nalezy do medium, z ktérym nawigzalas kontakt?

‘WAGNEROWA (OFF)
Tak.

Teraz wszystkie elementy zaczynaja si¢ faczy¢. Prawdopodobnie
w tym domu mieszka MEDIUM, ktdére prowadzi postaci. Wcigz nie
wiemy, kim jest.

SELIN naciska klamke i otwiera drzwi. Po czym wchodzi do domu.
Znika. Widzowie zostajg na zewnatrz. WAGNEROWA informuje brata:
WAGNEROWA (OFF)
Wszedt do domu.
WAGNER (OFF)
Wejdz za nim.
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Cigcie — do: NARRACJI OBIEKTYWNE].

NARRACJA OBIEKTYWNA. Pytanie: czy WAGNEROWA zdota wejs¢ do
domu, w ktérym mieszka OBCY?

WAGNEROWA w bliskim profilowym planie czyni wysilki, zeby
przenikna¢ do wnetrza domu.

Ciecie — do: NARRAC]I SUBIEKTYWNE]J.

NARRACJA SUBIEKTYWNA. Pytanie: czy OBCY jest silniejszy od WAGNE-
ROWEJ?

Trzy kolejne ujecia domu ORWICZA. Z réznych ustawien kame-
ry. WAGNEROWA, przemieszczajac sie wokol domu, prébuje wejs¢ do
srodka. Bez skutku. Widzowie, wraz z WAGNEROWA4, zostajg na ze-
wnatrz. OBCY, ktéry mieszka w tym domu, nie chce nas wpuscic.

Ciecie — do: NARRACJI OBIEKTYWNE].

NARRACJA OBIEKTYWNA. Pytanie: gdzie sg pozostale osoby prowadzo-
ne przez OBCEGO?

WAGNEROWA w bliskim profilowym planie potwierdza to, co juz
wiemy.

WAGNEROWA

Medium nie chce mnie wpuscic.

WAGNEROWA po wysitku, jakim byla pierwsza préba pokonania OBCE-
GO, zakonczona niepowodzeniem, wychodzi z kontaktu. Ale WAGNER
nie ustepuje. Prowadzac wlasne §ledztwo w sprawie OBCEGO, zmienia
taktyke.

WAGNER

Gdzie jest druga osoba?

WAGNEROWA ponownie wchodzi w trans. Styszy, a my wraz z nia, od-
glosy dworca kolejowego i $piew bojowki Hitlerjugend.

WAGNEROWA

Druga osoba jedzie pociggiem.

Ciecie, do: NARRAC]I SUBIEKTYWNE]J.
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NARRACJA SUBIEKTYWNA. Pytanie: do jakiego miasta zmierza prowa-
dzona przez OBCEGO druga osoba?

Na peron dworca wjezdza pociag osobowy. Wsrdéd pasaze-
réow, ktorzy wysiadaja z pociagu, jest GASZEWSKL. W transie idzie po
peronie.

W nastepnym ujeciu widzimy to, co widzi GASZEWSKL. W jego kierun-
ku zbliza si¢ bojowka Hitlerjugend, styszymy $piew, wznoszone okrzy-
ki. Widzimy emblematy organizacji.

GASZEWSKI niepomny zagroZzenia zamiast okrazy¢ bojéwke wchodzi
w jej Srodek. Potraca mtodych bojéwkarzy. Jeden z nich traktuje go jak
agresora i pigscig uderza w twarz. GASZEWSKI nie reaguje na uderzenie.
Idzie dalej.

W kolejnym ujeciu kamera towarzyszac GASZEWSKIEMU prowadzi go
w planie bliskim, profilowym. Teraz widzimy, ze z nosa GASZEWSKIEGO
po uderzeniu pigscig ptynie krew.

Kamera zatrzymuje sie i widzimy, jak GASZEWSKI zmierza
w stron¢ podziemnego przejscia, nad ktérym wisi nazwa dworca.
Widzimy nazwe:

ZOPPOT
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W tym samym czasie WAGNER pyta siostre:

WAGNER (OFF)
Jaki to dworzec?

WAGNEROWA (OFF)
Zoppot.

Tym samym dostarczam widzowi kolejnego argumentu, ze WAGNE-
ROWA, pozostajac w mieszkaniu, widzi to, co dzieje si¢ na zewnatrz.
I to, co widzi, dzieje si¢ naprawde. A ponadto lokalizujemy miejsce
akcji. Wiemy, Ze GASZEWSKI przyjechal do ZoppoT.

Ciecie — do: NARRAC]I OBIEKTYWNEJ.

NARRACJA OBIEKTYWNA. Pytanie: gdzie jest teraz trzecia osoba prowa-
dzona przez OBCEGO?

WAGNER stoi pochylony nad siostrg, ktdra po wyjsciu z ,,kon-
taktu” wcigz siedzi na krzesle. Nie zamierza rezygnowa¢ z dalszego
$ledztwa w sprawie OBCEGO. Zadaje kolejne pytanie.

WAGNER
Gdzie jest trzecia osoba?

WAGNEROWA ponownie wchodzi w ,,kontakt”.

WAGNEROWA
Trzecia osoba jest na terenie muzeum.

W warstwie dzwigkowej pojawia si¢ stukot butéw na obcasach. Osoby
jeszcze nie widzimy, ale podobnie jak WAGNEROWA - styszymy. Kroki
w szpilkach zblizajg sig.

WAGNEROWA

To kobieta.

Ciecie — do: NARRAC]JI SUBIEKTYWNEJ.

NARRACJA SUBIEKTYWNA. Pytanie: w jakim celu trzecia osoba kradnie
sukienke?

W planie pelnym zbliza si¢ do nas kobieta, ktora niesie przytu-
lone do piersi pudelko z kartonu. Kiedy wychodzi ze strefy mroku,
rozpoznajemy nauczycielke, ktéra wyszla z klasy w trakcie lekeji. Sku-
BIEJSKA jest ubrana w te sama sukienke, na glowie ma ten sam charak-
terystyczny bialy berecik.
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Teraz prowadzimy SKUBIEJSKA w bliskim planie profilowym. Widzimy
szeroko otwarte oczy. Idzie, jakby ja kto$ ,,prowadzil”. Jest w transie.

SKUBIEJSKA podchodzi do manekina, na ktérym wisi dluga stylowa
suknia w kolorze krwistej czerwieni. Zatrzymuje si¢ i wpatruje w suk-
nie. Na co$ czeka. Moze na polecenie, ktdre wydana OBcy?

Nie wiemy, jakie kobieta ma zamiary, kiedy nieoczekiwanie pochyla
sie i przykleka.

Teraz widzimy, jak SKUBIEJSKA otwiera kartonowe pudelko. Chwile
pdzniej zsuwa z manekina stylowa suknie i umieszcza jg w pudelku.
Nastepnie zamyka kartonowe opakowanie. Wstaje i odchodzi.

Ciecie do pelnego planu pani Kustosz. Pracownica muzeum to
kobieta okolo 50 lat, krétkie upiete wlosy; uczesanie i ubior (jasna gar-
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sonka) charakterystyczne dla lat 30. Pani KusTosz z pewnego oddale-
nia widzi cale zajscie. I biegnac za oddalajgcg sie SKUBIEJSKA, krzyczy:
Kusrosz
Prosze pani! Prosze pani!

SKUBIEJSKA nie zatrzymuje si¢. Wychodzi z muzeum. Pani Kustosz
zmierza do telefonu. Podekscytowana wykreca numer.

Do kogo dzwoni? Ta informacja pojawia si¢ dopiero w scenie 35.

Ciecie — do: NARRAC]JI SUBIEKTYWNEJ.

NARRACJA SUBIEKTYWNA. Pytanie: czy druga osoba zmierza tez do  21. Dworzec.

domu OBCEGO? Przejscie podziemne
Teraz widzimy GASZEWSKIEGO, kamera prowadzi go w ujeciu

profilowym. W tle widzimy wykafelkowane na bialo $ciany przejécia

podziemnego. Na $cianach wiszg plakaty, ktdre dookreslajg czas akcji.

Z nosa GASZEWSKIEGO plynie krew, ale GASZEWSKI na to nie reaguje. Na

nic nie reaguje. Jest wcigz w transie. Prowadzony przez OBCEGO cha-

rakterystyczng smugg muzyki.

Cigcie — do: NARRAC]I SUBIEKTYWNE]J.
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NARRACJA SUBIEKTYWNA. Pytanie: czy trzecia osoba takze zmierza do
domu o OBCEGO?

Ta smuga muzyczna towarzyszy tez SKUBIEJSKIE], ktéra w po-
dobnym planie jak GASZEWSKI przemieszcza si¢ po nadmorskiej pro-
menadzie. Pustej o tej porze dnia. W tle widzimy morze. SKUBIEJSKA,
niosgc kartonowe opakowanie z czerwong sukienka wyniesiong z mu-
zeum, zmierza do OBCEGO.

Ciecie — do: NARRACJT SUBIEKTYWNEJ.

NARRACJA SUBIEKTYWNA + NARRACJA OBIEKTYWNA. Pytanie: dlaczego
druga osoba wyszta z transu?

Kamera nadal prowadzi GASZEWSKIEGO w bliskim planie pro-
filowym. Towarzyszy mu ta sama smuga muzyczna.

Smuga zostaje gwaltownie zerwana. (We wczesniejszych fazach pro-
wadzgca smuga muzyczna — ,smycz OBCEGO” — oddalala sie, czescio-
wo tracila intensywno$¢, ale zawsze wracala z pierwotna silg; to falo-
wanie smugi bylo zwiastunem tego, co stalo sie teraz, calkowitej utra-
ty mocy przez OBCEGO.)

Zerwaniu smugi towarzyszy reakcja GASZEWSKIEGO. Mezczyz-
na zatrzymuje sie. Zachowuje sie tak, jakby sie ocknal, wyszedt z tran-
su. Wynurza si¢ ze stanu niewiadomosci. Staje sie Swiadomy. Reaguje
jak kto$ wybudzony ze snu. Rozglada si¢. Nic nie rozumie. Nie wie,
gdzie jest.

GASZEWSKI nie jest juz takze podgladany przez WAGNEROWA.
Mozna zatem uznac, ze w scenie tej NARRACJA SUBIEKTYWNA — widze-
nie WAGNEROWEJ — plynnie przechodzi w NARRACJE OBIEKTYWNA.

Obserwujemy to, co widzi GASZEWSKI, i dzieki GASZEWSKIEMU
réwnoczesnie upewniamy sie, Ze to, co wczesniej widzielismy dzieki
WAGNEROWEJ, jest prawda.
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Cigcie — do: NARRACJI OBIEKTYWNE].

NARRACJA OBIEKTYWNA. Pytanie: dlaczego trzecia osoba wyszla z tran-
su?

SKUBIEJSKA zatrzymala si¢ na nadmorskiej promenadzie, bo
smuga muzyczna takze tu znikneta. Opuszczona przez OBCEGO zacho-
wuje sie podobnie jak GASZEWSKI w poprzedniej scenie. Wyszta z tran-
su i nie wie, dlaczego tu jest. Spoglada na kartonowe pudetko. Nie ro-
zumie, dlaczego je niesie, ani tez skad je wziela. W tle morze. Styszymy
tagodny szum fal.

Ciecie — do: NARRACJI OBIEKTYWNE].

NARRACJA OBIEKTYWNA. Pytanie: co si¢ stalo z OBcym?

Nagte zerwanie wiezi z MEDIUM (ORWICZEM), z ktérym weszla
w kontakt, aby wraz z bratem prowadzi¢ wlasne $ledztwo w celu
odkrycia zamiaréw OBCEGO, sprawilo, ze WAGNEROWA zemdlala. Jej
glowa wisi na oparciu fotela. WAGNER, aby ocucic¢ siostre, kilkukrotnie
uderza dionig w jej policzki.

WAGNEROWA odzyskuje §wiadomos¢. Blada, z kroplami potu na twa-
rzy, ttumaczy bratu:

WAGNEROWA

Stalo si¢ co$ gwaltownego.

WAGNER

Umarl?

WAGNEROWA

Albo umarl. Albo stracil przytomnos¢.

WAGNER
Staraj sie do niego dotrze¢.
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26. Dworzec.
Podziemne przejscie
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WAGNER przypuszcza zatem, ze OBCY tylko stracit przytomno$¢. Wa-
GNEROWA podnosi glowe. W pozycji siedzacej stara si¢ ponownie
nawigza¢ kontakt z MEDIUM. Bez powodzenia.

WAGNEROWA
Nie. To niemozliwe.

Nie wiemy, czy OBCY rzeczywiscie nie zyje, czy nadal jest nieprzytom-
ny. A moze stalo si¢ cos innego? Tego takze nie wiemy. Wiemy nato-
miast, ze WAGNEROWA stracila takze kontakt z postaciami prowadzo-
nymi przez OBCEGO, to znaczy z GASZEWSKIM, SKUBIEJSKA i SELINEM.

Ale widz wie, co sie z nimi dzieje. (Poza SELINEM, ktéry znaj-
duje sie na terytorium OBCEGO.) Relacja subiektywna przechodzi
w obiektywng. Widzowie zaczynajg wiedzie¢ wigcej od dotychczaso-
wej narratorki, ktorej rola ,,§ledczego” konczy sie. Ale ta relacja obiek-
tywna potwierdza to, co dotad widzialta WAGNEROWA, i tym samym
uwiarygodnia jej mozliwosci nadnaturalne. Osoby pozostawione
przez OBCEGO zastajemy w tych samych miejscach, w ktérych znajdo-
waly si¢ one w wizji WAGNEROWE].

Cigcie — do: NARRACJI OBIEKTYWNE].

NARRACJA OBIEKTYWNA. Pytanie: gdzie jestem?
GASZEWSKI po wyjsciu z transu zatrzymuje przechodnia.
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GASZEWSKI
Przepraszam pana, jakie to miasto?

Przechodzien w obawie, ze ma do czynienia z kim$ niepoczytalnym,
bo jak to mozliwe, aby kto$ przy zdrowych zmystach nie wiedzial tego,
w jakim mies$cie sie znajduje, odchodzi. GASZEWSKI nie ustepuje, bie-
gnie za przechodniem.

GASZEWSKI

Prosze panal!

Ciecie — do: NARRACJI OBIEKTYWNE].

NARRACJA OBIEKTYWNA. Pytanie: co jest w kartonie? Kim jest mezczy-
zna w kapeluszu?

Po zmianie narracji subiektywnej na obiektywng w obrazie nic
nie ulegto zmianie. Te same obiektywy. Ten sam sposob opisu rzeczy-
wistoéci przez ruch kamery. Ten sam uklad kompozycji kadru.
Zmienia sie tylko zachowanie tych postaci, ktére wyszly z transu.

Zdumiona SKUBIEJSKA zachowuje sie tak jak kto$ cierpigcy na
zaniki pamieci. Z ciaglosci czasu zostal wyciety odcinek, w ktérym
wydarzylo sie cos, co w konsekwencji sprawia, ze znajduje si¢ wlasnie
tym miejscu. Dlatego nie wie, po co tu si¢ znalazla. Nie wie, dokad
zmierzala. Nie wie tez, co kryje kartonowe pudelko, ktore niesie. Jej
zachowanie jest tozsame z zachowaniem GASZEWSKIEGO.

SKUBIEJSKA, stojac wcigz na promenadzie, oglada kartonowe
opakowanie. To, Ze wewnatrz jest suknia z muzeum, wie tylko widz.
Zaciekawiona, co jest w $rodku, chce je otworzy¢, ale wtedy wpada na
nig NETZ (Jerzy Stuhr).

To nowa postaé. Ani SKUBIEJSKA, ani widzowie nie wiedzg, kim jest
mezczyzna w kapeluszu, ciemnym garniturze i okularach w owal-
nych oprawkach. Czy jest to kto$ przypadkowy? Czy tez ma zwigzek
z OBCYM? Po zderzeniu z rak SKUBIEJSKIE] wypada opakowanie z suk-
nia. NETZ podnosi je i podaje SKUBIEJSKIEJ.

NETZ
Przepraszam bardzo.

Wreczajac opakowanie, wpatruje si¢ w SKUBIEJSKA. Po czym uchyla
kapelusza. I oddala si¢ wyraznie wystraszony.
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28. Dworzec.
Przejscie podziemne

29. Nadmorska
promenada
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Widz nie zna powodu zachowania NETzA, ale otrzymuje wyrazny
sygnal, ze tych dwoje co$ taczy. Albo taczylo.

Ciecie — do: NARRACJI OBIEKTYWNE].

NARRACJA OBIEKTYWNA: druga osoba dowiaduje sig, ze jest w ZOPPOT.

Kamera prowadzi GASZEWSKIEGO biegnacego za PRZECHOD-
NIEM, ktory nie odpowiedzial na pytanie. GaszEwskl dochodzi do
schodéw wiodacych na peron, po ktérych oddala si¢ PRZECHODZIEN.
Nad schodami wisi tablica z nazwg stacji: ZOPPOT.

Ciecie — do: NARRACJI OBIEKTYWNE].

NARRACJA OBIEKTYWNA: trzecia osoba pozbywa si¢ opakowania z su-
kienka.

SKUBIEJSKA po spotkaniu z NETZEM nie chce wiedzieé, co jest
w opakowaniu. Odktada kartonowe pudlo na tawce. I odchodzi. W tle
widzimy morze.

CHLOPIEC (OFF)
Prosze pani!
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W kadr wbiegaja dwaj chtopcy z pudlem zostawionym przez
SKUBIEJSKA. Obaj maja po niespetna 10 lat. Sg grzeczni, dobrze wycho-
wani. Podbiegaja do SKUBIEJSKIE] i wreczajg jej opakowanie.

CHLOPIEC
Pani zostawila to na lawce.

Chlopcy zostawiaja SKUBIEJSKA i odchodza. Nie wiemy, co teraz zrobi
SKUBIEJSKA. Otworzy opakowanie? A moze ponownie zostawi je i odej-
dzie?

Ciecie — do: NARRAC]I OBIEKTYWNEJ.

NARRACJA OBIEKTYWNA: druga osoba odkrywa, Zze ma krwotok z nosa.

Gaszewskl dowiedzial sie, ze znajduje si¢ w ZoppoT. Teraz
odkrywa, ze nos mu krwawi. Ale nie zna przyczyny krwawienia. Nie
pamieta uderzenia w twarz w trakcie spotkania z Hitlerjugend. Jest
zdezorientowany. Sylwetka GASZEWSKIEGO na tle I$nigcej bielg wyka-
felkowanej $ciany podziemnego przejécia, na ktorej wisi swastyka na
czerwonym tle. I plakaty z portretem Hitlera, ktéry w roku 1933 prze-
jal wladze w Rzeszy Niemieckiej i wprowadza faszystowskie rzady.

Ciecie — do: NARRACJI OBIEKTYWNE].

NARRACJA OBIEKTYWNA: trzecia osoba odkrywa, co jest w kartonowym
opakowaniu.

SKUBIEJSKA w sukience, w ktorej opuscita klase w trakcie lekeiji,
i biatym bereciku siedzi na tawce. Poza kadrem otwiera kartonowe
opakowanie.
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W kadrze pojawia sie czerwona sukienka. SKUBIEJSKA oglada jg z zacie-
kawieniem. Zachowuje sie tak, jakby widziala sukienke po raz pierw-
szy. Nie wie, ze ukradta sukienke. Ale do sukienki dotgczona jest fiszka
z sygnaturg, z ktorej wynika, Ze jest to eksponat muzealny.

W scenie tej staralem si¢ ukazal opisane w réznych materialach
zachowania ludzi w transie. Przed przystapieniem do zdje¢ z duzym
zainteresowaniem analizowalem, co dzieje si¢ z nami w stanie hipno-
zy i po wyjsciu z niej. Szczegélnie zaciekawil mnie jeden przypadek —
$mier¢ prokuratora generalnego USA Roberta Kennedyego w roku
1968. Zabojca twierdzil, ze dokonal morderstwa ,,poza §wiadomo-
$cig”. W ogdle nie pamigtal zdarzenia. Ci, ktorzy go aresztowali,
stwierdzili, ze zachowywal si¢ jak kto$ w stanie transu. Potwierdzit to
m.in. specjalista z dziedziny psychiatrii dr Herbert Spiegel z Columbia
University[3]. Domniemany zabdjca nie tylko nie byl w stanie wyttu-
maczy¢, dlaczego zabil, ale takze nie przyjmowal do wiadomosci, ze
w ogole to zrobil. Sledztwo naprowadzito na trop CIA. Jedna z hipo-
tez sugeruje, ze CIA prowadzito tajne badania z mediami. Mediow
uzywano do zadan specjalnych, to znaczy do likwidowania oséb
niewygodnych po $mierci prezydenta USA - Johna Kennedyego. Ci
potencjalni zabojcy zostali tak zaprogramowani, zeby nic nie pa-
migtali. Zabodjca skazany za zabicie Roberta Kennedyego na dozy-
wocie, cho¢ spedzil w wigzieniu wiele lat, dotad nie przyznat si¢ do
morderstwa. To znaczy do tego, ze zabil $wiadomie. Jest prawdopo-
dobne, ze byl prowadzony przez silne medium transowe, ktore nie
tylko wymazalo mu pamie¢ samego zdarzenia, ale takze wiedzg o tych,
ktérzy go prowadzili i zlecili zadanie. Skazany zadal wielokrotnie,

[4] O tym watku opowiada m.in. film dokumentalny
BBC Who Killed Bobby? (2008) autorstwa Shane’a

O’Sullivana.
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zeby go poddano seansowi hipnozy regresyjnej, bo ta dawala szanse
przywrdcenia pamieci i wskazania mocodawcow. Ten postulat nigdy
nie zostal spelniony, ale w roku 2011 wznowiono dochodzenie w tej
sprawie.

Ciecie — do: NARRACJI OBIEKTYWNE].

NARRACJA OBIEKTYWNA: dowiadujemy sie, Ze OBCY to MEDIUM. Ale
pojawia sie nowe pytanie: do czego zmierza?

Portret podwdjny. WAGNER stoi pochylony za plecami sio-
stry. Trzyma dlonie na ramionach kobiety, przerazonej po kontakcie
z OBCYM.

WAGNEROWA
Nie wiem, kto to jest. Ani o co mu chodzi. Ale wiem, ze jest to
medium...

WAGNEROWA spoglada na brata.

WAGNEROWA
O niespotykanej mocy.

Teraz strach WAGNEROWE] przechodzi na brata, ktéry odruchowo wei-
ska swoje dlonie w ramiona siostry.

W tym odruchowym gescie jest nie tylko strach przed tym, co si¢ wy-
darzy, jesli OBCY odzyska moc, ale nade wszystko obawa o los siostry,
ktdra tez jest medium.

Kazdy horror i kryminal w swojej naturze ma charakter narra-
cyjny. Wyjatkowo trafnie okreslit to mistrz gatunku Stephen King
w przedmowie do Night shift (Nocna zmiana):
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Wyznaje zasade, Ze umiejetnos¢ opowiadania jest najwazniej-
sza. A opowiadanie w gatunkach: horror i kryminal to nade wszystko
- umiejetno$¢ zadawania pytan. I udzielania odpowiedzi[4].

Trzy warstwy narracyjne Medium — odkrywanie, potwierdze-
nie, konfrontacja - to stawianie pytan i czasem udzielanie cze$cio-
wych odpowiedzi, ale najwazniejsza odpowiedz pada w czwartej war-
stwie — w spelnieniu.

Fragment tekstu Wizualizacja warstw narracyjnych.
Przypadek filmu ,, Medium” - calo$¢ zostanie
opublikowana w roku 2013 w Wydawnictwie
Biblioteki PWSFTviT.

(4] S.King, Nocna zmiana, przel. M. Wroczynski,
Warszawa 2007 (przedmowa J.D. MacDonald, 1977).



