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Etiudy Agnieszki Osieckiej

Etiudy filmowe nakrecone w latach 1957-1961 przez Agnieszke
Osiecka, w owym czasie mlodziutka studentke Wydziatu Rezyserii 16dz-
kiej Szkoty Filmowej, nie staly si¢ dotad obiektem szczegdlnego zaintere-
sowania ani ze strony filmoznawcéw, ani tez badaczy innych specjalnosci,
studiujacych calos¢ jej artystycznego dorobku. Tymczasem - zaréwno
pojedynczo, jak i w ramach szerszego repertuaru, na ktéry sktada sie zbior
jej krotkometrazéwek — proby te stanowig intrygujacy i na swoj sposob
atrakcyjny, a w kazdym razie mato znany, fragment wczesnego okresu jej
tworczosci.

Nie znaczy to, ze o dziewieciu[1] filmowych etiudach zrealizowa-
nych przez Osiecka podczas studiéw rezyserskich nikt dzisiaj nie pamie-
ta. Owszem, pamieta si¢ o nich, ale raczej okazjonalnie i z reguty do$¢ lek-
cewazgco: w kategoriach swego rodzaju niespelnienia, porazki, niepowo-
dzenia. Zetknalem si¢ parokrotnie z takim wlasnie podejéciem do etiud,
ktoére jako studentka rezyserii nakrecita w Lodzi, i musze powiedzie¢, iz
obiegowa opinia §rodowiska na ich temat jest pogladem tylez powierz-
chownym, co niesprawiedliwym.

Do nieco lekcewazacej opinii na temat studenckich etiud filmo-
wych zrealizowanych przez Agnieszke Osiecka przyczynita sie poniekad
sama ich autorka. W jej tomach wspomnieniowych (mam tu na mysli
Szpetnych czterdziestoletnich, Galerig potworéw i Rozmowy w taricu) proz-
no szukac czegos, co byloby rozwinietym zapisem i §wiadectwem pamie-
ci o studiowaniu przez nig rezyserii w Lodzi. Bylo, minelo. Czyzby trau-
ma niedoszlej gwiazdy rezyserii filmowej? Memuary poetki o tym milcza,
z wyjatkiem garsci wspomnien rozrzuconych na kartach Szpetnych czter-
dziestoletnich, cytowanych pézniej w jubileuszowym tomie zbiorowym
pod tytutem Filméwka[2].

Powody zauwazalnego dystansu, jaki artystka zywila do siebie
w roli niedoszlego filmowca, nietrudno zrozumie¢. Stala za tym nie tyle
gleboka trauma, ile osobiste rozczarowanie. Trwajacy cztery lata rezyser-
ski epizod na studiach w PWSF w jej przypadku nie przetozyl sie na nic
trwalszego, co skutkowatoby dalszym ciggiem w calej jej pézniejszej kar-
ierze artystycznej. Studia wprawdzie ukonczyla, nakrecita tez film dyplo-

[1] Kiedy przystepowalem do pisania niniejszego stu-  wadzita do odnalezienia negatywu filmu, ktéry dzigki

dium, wydawalo sig, iz filméw zachowanych jest wspOlpracy Szkoly Filmowej i Filmoteki Narodowej
W sumie osiem, a pierwsze ¢wiczenie filmowe nakre- zostal niedawno przywrécony rodzimej kulturze
cone przez Agnieszke Osiecka, zatytutowane Bibliofil, ~ filmowej. Wszystkim, ktorzy przyczynili sie do tego,
nie zachowalo si¢ do naszych czaséw. Wlasnie ono autor pragnie zlozy¢ serdeczne podziekowania.

jest owym brakujacym dziewigtym tytutem wchodza-  [2] Filméwka. Powies¢ o t6dzkiej Szkole Filmowej, red.

cym w skltad kompletnego zbioru wszystkich jej etiud. K. Krubski, M. Miller, Z. Turowska, W. Wi$niewski,
Ponowna kwerenda w Archiwum PWSFTviT dopro- Warszawa [b.d.w.].
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mowy, ale samego dyplomu ostatecznie nie obronita. Pozostat niedosyt
i poczucie rezygnacji z kierunku twdrczego rozwoju, ktéry w punkcie
wyjscia, czyli w roku 1957, rysowal si¢ bardzo obiecujaco.

Na szczescie istniejg jeszcze archiwa. To dzieki nim przetrwato
i zachowalo si¢ — w $cistym zwigzku z blisko piecioletnim epizodem fil-
mowym w biografii artystycznej Agnieszki Osieckiej — jeszcze cos, co po
wielu latach jest dzisiaj przedmiotem naszego zaciekawienia. Tym cen-
nym $wiadectwem, wartym zainteresowania po latach, sa - zapisane
szczesliwie na trwalym no$niku, jakim jest tasma filmowa 35 mm - stu-
denckie etiudy, ktére wowczas nakrecita.

Nie nalezy sadzi¢, ze po ukonczeniu studiéw i po obronie dyplo-
mu rozczarowana absolwentka generalnie stronila od $rodowiska filmo-
wego. Owszem, byta nadal jego czastka i w pewnym okresie aspirowata do
towarzyskiego, i nie tylko towarzyskiego, funkcjonowania w kregach
Szkoly Filmowej, a takze w stotecznym $wiatku filmowym. Warto w tym
miejscu wspomnie¢ nie tylko o niedoszlym dyplomie rezyserskim 16dz-
kiej Szkoty Filmowej, jakiego w koncu nie uzyskata, lecz takze o jej dwoch
asystenturach przypadajacych na konicowy okres studiéw w Lodzi.

Najpierw - jeszcze jako studentka rezyserii — zostala asystentka
Andrzeja Wajdy przy Niewinnych czarodziejach (zdjecia do tego filmu
byty krecone w roku 1959). Na tamach tygodnika ,,Film” w pazdzierniku
1959 roku ukazat si¢ jej reportaz z planu zdjeciowego, zatytulowany
W Warszawie, w nocy...[3]. Asystowanie jednak nie lezato w jej naturze.
Jak sama napisafa po latach: ,nie wytrzymata do konca” i ,,z pracy ucie-
kta”[4]. Mimo to jaki$ czas p6zniej ponownie przyjela funkcje asystentki
przy filmie Janusza Morgensterna Jutro premiera (1962), pomagajac rezy-
serowi jako osoba doskonale zorientowana i znajaca stoteczne $rodowi-
sko ludzi sceny oraz $wiat polskiego teatru lat piecdziesigtych i szes¢dzie-
sigtych - zaréwno zawodowego, jak i studenckiego.

Stosunkowo bardzo malo znanym, nawet wéréd znawcow historii
polskiej krytyki filmowej, faktem z biografii mtodej absolwentki dzienni-
karstwa UW Agnieszki Osieckiej jest jej paroletni epizod recenzencki, sie-
gajacy w swych poczatkach polowy lat piecdziesigtych. W tamtym okre-
sie uprawiala okazjonalnie zawdd krytyka filmowego, piszac dla tygodni-
ka ,Walka Mlodych” i popularnej gazety ,Sztandar Mlodych’, z ktérg
przez jakis czas blisko wspolpracowala. Jeszcze przed studiami - a potem
juz jako studentka tédzkiej Szkoty Filmowej — publikowata takze cyklicz-
nie recenzje filméw polskich i zagranicznych dla ogromnie poczytnego
i prestizowego tygodnika ,Film” Pierwsze z nich publikowala jeszcze
przed rozpoczeciem studiéw rezyserskich. Ostatnig zamie$cita w ,,Filmie”
jesienig 1960.

Jest natomiast rzeczg zastanawiajaca, ze Agnieszka Osiecka nigdy
nie prébowala swoich sit jako scenarzystka filmowa tworzaca dla potrzeb
profesjonalnej kinematografii. Nie wykazywala w tym kierunku zadnego

[3] A. Osiecka, W Warszawie, w nocy... ,Film” 1959, [4] A. Osiecka, Rozmowy w taricu, Warszawa 2008,
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zainteresowania. Nie powstal zaden oryginalny scenariusz jej autorstwa
napisany z mysla o fabularnym pelnym metrazu, co moze nieco dziwi¢, bo
przeciez, jak rzadko kto, miala - wydawa¢ by si¢ mogto — komplet nie-
zbednych kompetencji: literackich, teatralnych i filmowych, aby ten za-
wod uprawiaé. Najwyrazniej zajecie si¢ pisaniem scenariuszy, bo o zawo-
dzie scenarzystki nie moglo by¢ jeszcze wtedy w Polsce mowy, jej nie
pociagato.

Od poczatku lat sze$¢dziesigtych pisala za to dla filmu fenomenal-
ne teksty piosenek. Po raz pierwszy do Zaduszek Tadeusza Konwickiego
(Piosenka o Katarzynie, do muzyki Marka Lusztiga, 1961), a rok pdzniej
do Gangsteréw i filantropéw Jerzego Hoffmana i Edwarda Skorzewskiego
(Niby nic z muzyka Lucjana Kaszyckiego, utwér $piewany przez Barbare
Modelska, gtosem Ireny Santor).

Co najmniej dwie spoérdd jej piosenek — pamietne ballady: Nim
wstanie dziesi do muzyki Krzysztofa Komedy, otwierajaca Prawo i pigs¢
Jerzego Hoffmana i Edwarda Skorzewskiego (1964) oraz Deszcze niespo-
kojne z muzyka Adama Walacinskiego do serialu Czterej pancerni i pies
(1966) - staly si¢ nie$miertelnymi standardami liryczno-muzycznymi
polskiego kina, zapisanymi do dzisiaj w zbiorowej pamieci milionow
kinomanéw.

Ogromny sukces literacki, jaki z biegiem lat stal si¢ udzialem
Osieckiej, sprawil, ze mogla ona bez wigekszego zalu czy poczucia straty
uznac siebie za niedoszlego rezysera filmowego. Zostala przeciez w bar-
dzo mtodym wieku ikong rodzimej kultury popularnej, osiagajac wielkie
uznanie i popularno$¢ jako znakomita poetka i artystka stowa $piewa-
nego. Co wcale nie znaczy, ze to wszystko, co nakrecita podczas studiow
w Lodzi, nalezy uzna¢ za malo wazny epizod z jej bogatej artystycznej
biografii.

Sprébujmy zatem - bez jakichkolwiek uprzedzen i z naturalnym
dystansem, jaki wyznacza perspektywa ponad pdtwiecza — przyjrzec sig
tym rezyserskim wprawkom ponownie. Spéjrzmy na nie raz jeszcze,
odkrywajac to, co oryginalne i warto$ciowe, ale tez nie ukrywajac ich roz-
maitych stabosci. W koncu przeciez byly to obarczone ryzykiem btedu
studenckie ¢wiczenia warsztatowe. Nie tuszujmy wiec ich niedoskonato-
$ci, ale z drugiej strony postarajmy sie wydoby¢ to wszystko, co okazuje
sie w nich nieszablonowe i zastuguje po latach na uwazniejsze niz dotad
spojrzenie.

Byla osoba niezwykle uzdolniong. W szkole przeskakiwata po dwie
klasy w jeden rok. Mature w warszawskim Liceum im. Marii Sklodow-
skiej-Curie zdata w roku 1952, w wieku szesnastu lat! W latach 1952-1956
studiowata dziennikarstwo na Uniwersytecie Warszawskim. Na dzienni-
karstwie wybrata specjalizacje filmowg i teatralng (zatytulowana ,teatr
nowozytny”), studiujac te druga pod kierunkiem profesoréw: Tadeusza
Sieverta, Augusta Grodzickiego i Jerzego Pomianowskiego. Wczesniej,
w roku 1953, zostala usunigta ze Zwiazku Mtodziezy Polskiej ,,za sianie
fermentu”, jednak w wyniku postepowania rewizyjnego przed Sgdem
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Centralnym Zarzadu Gléwnego ZMP rok pdzniej decyzja wladz Zarzadu
Gléwnego tej organizacji legitymacja zetempowska zostala jej zwrocona.
Nic dziwnego, ze po takich przezyciach i doswiadczeniach stu-
dentka dziennikarstwa Agnieszka Osiecka odnalazla si¢ juz w pierwszych
podmuchach Odwilzy, zaktadajac wraz z gronem kolegéw Dziennikarska
Spoldzielnie Satyryczng. Od wrzesnia 1955 roku wspoélpracowala ze sto-
tecznym Studenckim Teatrem Satyrykéw, mimo miodego wieku stajac sie
w krétkim czasie jedng z najwazniejszych twérczych indywidualno$ci tej
sceny, powszechnie znang w kregach nie tylko studenckich. W latach
1955-1957 miala swdj autorski udzial w najwazniejszych spektaklach
STS-u: Myslenie ma kolosalng przyszlos¢, Agitka, Czarna przegrywa, czer-
wona wygrywa, Siodmy kolor czerwieni. To wlasnie btyskawicznie rosng-
ca w tamtym czasie renoma artystyczna utalentowanej ,tekéciarki” (to jej
osobiste okre$lenie) STS-u utorowala jej droge, wspolnie z Wojciechem
Solarzem, na oblegany Wydziat Rezyserii t6dzkiej Szkoty Filmowe;j.

Podczas studiéw dziennikarskich uczeszczala na dwie specjaliza-
cje — teatralng i filmowg. W podaniu do rektora PWSF o przyjecie na stu-
dia, datowanym 8 czerwca 1957 roku, mloda magister dziennikarstwa
Uniwersytetu Warszawskiego z ukoniczong specjalizacjg teatralng napisa-
ta: ,Wydaje mi sie, ze jestem do studiéw rezyserskich przygotowana”.
W tamtych rocznikach kandydaci najpierw odbywali uprzednio tzw. kurs
selekcyjny z zadaniami do wykonania (ciekawe, ze tematem pracy domo-
wej Agnieszki Osieckiej byta adaptacja Szampana wedlug opowiadania
Antoniego Czechowa), a nastepnie po dopuszczeniu wybrani z nich zda-
wali egzamin przed komisja.

Przystepujac do egzaminu, kandydatka dostarczyta zdjecia z Ma-
zur, Paryza (w ktérym byla po raz pierwszy w roku 1956), Kazimierza nad
Wista i Sopotu oraz plik wlasnych recenzji filmowych. Na studia rezyser-
skie w Lodzi zdata w koncu lipca 1957 roku, uzyskujac jednoczesnie miej-
sce w Domu Akademickim przy ulicy Bystrzyckiej 11. Na protokole egza-
minacyjnym Osieckiej z dnia 23 lipca 1957 roku, zawierajacym adnotacje:
»przyjeta na I rok Wydziatu Rezyserii”, widniejg miedzy innymi podpi-
sy: Jerzego Toeplitza, Antoniego Bohdziewicza i Stanistawa Rdézewicza.
Kilkuprzedmiotowy egzamin (praca domowa przygotowana w domu,
eksplikacjaiobrona pracy, plastyka, literatura, teatr, film) wypadt w sumie
na ocene dobrg.

Dzisiaj widad, ze - w odréznieniu od innych, wezesniejszych i poz-
niejszych nabordw - raczej nie byl to rocznik obfitujagcy w wielkie indy-
widualnosci tworcze. Po latach ostalo si¢ z niego ledwie kilka znaczacych
nazwisk. Spo$rdd dziewietnastki przyjetych wéwczas jej kolezanek i kole-
gow po latach w zawodzie rezyserskim badz operatorskim pozostali jedy-
nie: Jan Tyszler, Andrzej Wasylewski, wspomniany wcze$niej Wojciech
Solarz i znakomity animator Daniel Szczechura. Mariusz Chwedczuk,
ktéry podobnie jak Osiecka studiowal rezyserie, ostatecznie wybral na
swoja zawodowa specjalnos¢ scenografie.

Rok akademicki rozpoczeta do$¢ nietypowo: od blisko dwumie-
siecznej absencji spowodowanej wyjazdem studyjnym do Francji, gdzie
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przebywata na stypendium dla mlodych literatéw i ludzi teatru. Tamtego
roku, kiedy mlodziutka poetke zwigzang ze Studenckim Teatrem Satyry-
kow Agnieszke Osiecka przyjeto na studia rezyserskie, Szkola Filmowa
jeszcze bardziej sie¢ umiedzynarodowita. Juz wezeéniej studiowali w niej
pojedynczy studenci z zagranicy (na przyklad przyjaciel Polanskiego,
operator Kola Todorow, rocznik przyjecia na studia: 1952). W roku 1957
po raz kolejny pojawil sie w jej murach stuchacz z bratniej Bulgarii, ory-
ginal jakich mato, Wlada (Wtadystaw) Ikonomow. Jego kolezanka z roku
Agnieszka Osiecka wspominata po latach, ze byl czlowiekiem niezmier-
nie ekscentrycznym. Zapamietala réwniez, ze nazywal ja Magnezja
Osmiecka. Poza uczelnig oboje podczas studiéw asystowali Andrzejowi
Wajdzie w trakcie realizacji Niewinnych czarodziejow.

Pierwsza jej proba rezyserska, nakrecone w roku 1958 krociutkie
50-metrowe ¢wiczenie z inscenizacji, zatytutowane Bibliofil (ze zdjeciami
Jerzego Wozniaka), szczeéliwie zachowalo sie w negatywie. W Archiwum
PWSFTviT znajduja sie réwniez wszystkie nastepne etiudy z lat 1958-
-1961, zrealizowane podczas studiéw przez Agnieszke Osiecka. Spro-
bujmy zatem przyjrze¢ im si¢ po latach bardziej uwaznie.

Analizujac myslowa zawarto$¢ i artystyczng warto$¢ kazdej z nich,
bedziemy nie tyle ocenia¢ je od strony warsztatowej (w koncu sg to tylko
¢wiczenia na zaliczenie), ile traktowac te filmy jako kulturowy dokument
czasu, ktéry mowi dzisiaj o czym$ znacznie szerszym i pozwala odkry¢
konteksty o wiele bardziej rozlegte niz on sam.

Pierwsze ¢wiczenie rezysersko-operatorskie Agnieszki Osieckiej
- nakrecone przez nig w roku 1957, wkroétce po rozpoczeciu studiow
w Lodzi - nalezy dzisiaj do filmowych rarytaséw. Zdjecia zrealizowatl
owczesny student trzeciego roku Wydzialu Operatorskiego Jerzy Woz-
niak. Do niedawna wydawalo sie, ze film bezpowrotnie zaginal, Zadna
jego kopia nie istnieje i juz nigdy go nie zobaczymy. Na szczeécie okazalo
sie, ze to nieprawda. Poniewaz od kilkudziesieciu lat nikt tej krociutkiej
etiudy nie mial sposobnosci obejrzeé, Czytelnikom tego artykutu nalezy
sie jej szerszy i bardziej szczegdlowy opis oraz streszczenie.

Pierwsze zaskoczenie. Bibliofil nie jest etiudg nakrecong sobie
a muzom, lecz filmem promocyjno-reklamowym. Calos¢ zostata pomy-
$lana w formie kréciutkiego zartu filmowego. Nieskomplikowang aneg-
dote tej opowiastki poprzedza napis wykonywany na naszych oczach
kobiecg reka kreda na tablicy. Czytamy: Bibliofil. A pod spodem: A. Osie-
cka, J. Wozniak. Drugie zaskoczenie niesie z soba nieco mylacy tytul.
Bohater nie jest wcale bibliofilem, lecz czytelnikiem, milo$nikiem czyta-
nia ilustrowanej prasy: typowym homme de lettres o wygladzie mtodego
inteligenta, ktdry czerpie przyjemnos¢ z zatopienia w lekturze.

Akgja filmu dzieje sie w pokoju, w domowym zaciszu. Wystepuje
dwu aktoréw. Jeden z mtodych mezczyzn, okularnik o aparycji studenta,
siedzi w fotelu pograzony w lekturze czasopisma. Przez moment przecie-
ra okulary i dalej czyta. Za jego plecami przez uchylone drzwi wchodzi
drugi mezczyzna, bandzior z twarzg zamaskowang chusta, ubrany w kra-
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ciasta koszule, niczym czarny charakter z westernu. W reku dzierzy wiel-
ki néz. Na jego przedramieniu widaé tatuaz z kotwica. Zaintrygowany
lekturg, probuje taskotaniem za uchem i trgcaniem w ramie sktoni¢ czy-
tajacego do zmiany ulozenia reki i odwrdcenia kolejnej strony pisma.
W koncu przysiada si¢ z tytu.

Czasopismo bedace obiektem zainteresowania ich obu
to nie jaki$ anonimowy magazyn bez tytulu, lecz ciesza-
cy sie wtedy duzg popularnoscig tygodnik ilustrowany
»Dookota $wiata’, z ktérym Osiecka wspdtpracowala
jako autorka przed podjeciem studiéw w Lodzi. Ma-
gazyn ten stanowil jedno ze sztandarowych przedsie-
wzie¢ prasy w PRL lat pie¢dziesigtych. Adresowany do
mlodziezy, prébujacy wychowaé tzw. $wiadomego czy-
telnika z aspiracjami intelektualnymi, umiejetnie epatu-
jacy roéznego typu atrakcjami - mial przyciagnaé do lek-
tury miode pokolenie. Redagowany przez dziennikarzy
»Sztandaru Mlodych’, wychodzil przez kilka pierwszych lat pod auspicja-
mi Zarzadu Gléwnego Zwiazku Mlodziezy Polskiej. Jego probna edycja
ukazata si¢ 15 grudnia 1953 roku, a inauguracyjny numer pojawit si¢
w kioskach ,,Ruchu” 3 stycznia 1954 roku. Po Pazdzierniku ’56 czasopi-
smo nadal si¢ ukazywalo, grawitujac jednak w strong
bogato ilustrowanego magazynu reportazowego, dostar-
czajacego czytelnikom cotygodniowej porcji nowinek ze
$wiata.

Po tej niezbednej dygresji powré¢my do opisu dalszej
akeji filmu. Siedzacy frontem do nas gospodarz wyjmu-
je z dloni przybysza ndz i uzy-wa go do rozcigcia kartek,
po czym gwaltownym ruchem wbija néz w drewniana
porecz fotela i dalej spokojnie czyta. Odwrdciwszy sie
po chwili do intruza, $ciagga mu chuste z twarzy, zamie-
niajac ja na apaszke. Nastepnie oddaje mu cze$¢ wlasne-
go czasopisma, a widzac, ze odtad beda je czytaé razem, glaszcze po glo-
wie siedzgcego vis-d-vis, catkiem juz oblaskawionego goscia. Tyle stresz-
czenie samej akeji na ekranie.

Opowies¢ puentuje slogan reklamowy nastepujacej tresci:

Kto czyta, ten zyje.
Kto czyta ,,Dookola $wiata’,
ten zyje 2 x dluzej!

Pod wzgledem stylistycznym ten miniaturowy filmik przypomina dwa
inne krotkie metraze nakrecone dokladnie w tym samym czasie. Pomyst
z bandziorem, ktéry wchodzi do pokoju, by zabi¢, przywodzi na mysl nie-
odparte skojarzenie z etiudg Romana Polanskiego Morderstwo (1957).
Natomiast sama idea filmu reklamujacego gazete badz czasopismo nawig-
zuje do znakomitej animacji Jana Lenicy i Waleriana Borowczyka pod
tytulem ,,Sztandar Mlodych” (1957). Podobnie jak Bibliofil, rbwniez ten
filmik promowat w atrakcyjnej formie popularny tytut prasowy.
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Co sie tyczy samej etiudy... Zamierzony przez realizatoréw gene-
ralny cel realizacji tego szkolnego ¢wiczenia, ktdre taczy w sobie zartobli-
wy skecz z reklamg filmowa, zostal osiagniety. Zgrabnie skonstruowana
historyjka dobrze koresponduje z bezpretensjonalng trescig opowiastki
o tym, ze zawsze warto wszystko odlozy¢, by najpierw moc co$ zajmuja-
cego przeczytaé. Wszystko udato si¢ zmiesci¢ w rygorze czasowym czter-
dziestu kilku sekund. Istotne ograniczenie, jakim byt brak dzwieku, a wiec
takze mowionego stowa, zostalo pomyslowo przezwyciezone przez
Autorke za pomocg przytoczonych tutaj napiséw umieszczonych na po-
czatku i na koncu filmu.

Na pierwszy rzut oka nakrecone w roku 1958 ¢wiczenie warszta-
towe pt. Czarne i biate robi wrazenie filmowej kaligrafii na zaliczenie. Nie
znamy, niestety, nazwiska opiekuna pedagogicznego etiudy, informacja
o nim nie zostata odnotowana w napisach filmu. Wnoszac z zamierzone-
go celu tego ¢wiczenia, ktdry stanowig: pietystyczna dbato$¢ o warsztat,
sprawno$¢ w operowaniu studyjnym oswietleniem filmowanych obiek-
tow, zaawansowany poziom ekranowej abstrakeji, wysublimowany ,,ar-
tyzm” i wysoki stopien troski o wizualng ,,czysta forme” ekranowych
przedstawien, mozna przypuszczaé z duza dozg prawdopodobienstwa,
ze byl nim znakomity malarz i profesor PWSF Jerzy Mierzejewski. To
wlasnie on przez wiele lat uczyt studentéw 16dzkiej Szkoly Filmowej
myslenia forma, przywigzujac wielka wage do rygoréw formalnych
¢wiczenia.

Niewykluczone takze, iz chodzilo w tym przypadku nie o etiude
rezyserska, lecz o prace operatorska starszego o kilka lat Marka Nowic-
kiego, ktéremu od strony realizacyjnej asystowal aspirujacy dopiero
do studiéw na Wydziale Operatorskim Jan Hesse (zostanie przyjety do
Szkoly Filmowej wraz z Bogdanem Dziworskim dwa lata pdzZniej, w roku
1960). Wiele wskazuje na to, iz ten trwajacy nieco ponad 6 minut film byt
w mniejszym stopniu wprawkg rezyserska, a w wiekszym ¢wiczeniem
operatorskim. Tak czy inaczej, scenariusz napisata i ca-
to§¢ rezyserowala studentka drugiego roku rezyserii
Agnieszka Osiecka.

Akcja tej krétkometrazowej etiudy dzieje sie
w jednym wnetrzu bez drzwi i okien, do ktdrego jedyne
wejécie prowadzi przez okno dachowe. Jej studyjny cha-
rakter - zbudowany w dzieki wykorzystaniu sztuczne-
go atelierowego tla w postaci biatego limbo - cechuje
zamierzone odrealnienie i catkowite odciecie od ze-
wnetrznego $wiata. Bohaterka opowiesci jest samotna
mloda dziewczyna, grana przez dwczesna studentke Wy-
dziatu Aktorskiego Mirostawe Lombardo - te samg, ktéra kilka lat pézniej
stworzy niezapomniang posta¢ Donii Uracci, matki Alfonsa Van Worde-
na w Rekopisie znalezionym w Saragossie Wojciecha Jerzego Hasa (1964).

Cho¢ bohaterka opowiesci jest mloda dziewczyna, w centrum
zainteresowania autoréw etiudy Czarne i biale znajduje sie¢ od poczatku
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do konica tajemnicza mowa przedmiotéw. Tworzg one dwa polaczone
i splecione z sobg kontrastowe szeregi: czarny i bialy. Za przyktad wezmy
ujecie z bohaterkg siedzacg na krzeéle. Zostalo ono skomponowane w taki
sposob, ze w ramie kadru widzimy uklad zestrojonych z sobg elementéw
czarnych i biatych. W szeregu bialym tej graficznie wysmakowanej kom-
pozycji mamy: biale limbo, czyli bialg podloge i biegnaca diagonalnie
przez ekran plaszczyzne bialej $ciany, nastepnie widoczng w centrum
kompozycji sfilmowang z profilu twarz dziewczyny z wydobytym reflek-
sem bialka jej oka, jej biale dtonie oraz uzyte w charakterze dopetnienia
biale kropki na sze$cianie kostki do gry i biate klawisze klawiatury forte-
pianu. Opozycyjny szereg czarnych obiektéw na ekranie tworza: czarny
golf i czarna spddnica bohaterki, jej ciemne wlosy z warkoczem, wstega
trzymanej w reku czarnej poniczochy, czarny szeécian kostki do gry, czar-
na rama oparcia krzesla, na ktérym siedzi, oraz zamykajacy od gory kom-
pozycje kadru sfilmowany frontem do kamery fortepian wraz z czarnym
l$nigcym taboretem.

Od pierwszej do ostatniej sceny czarno-biale uktady form wcho-
dza z sobg w réznego typu zestroje i konfiguracje. Pod tym wiasnie katem
zostata dobrana rekwizytornia utworu: kominiarski wycior z kulg i sznu-
rem (potraktowany jako efektowny obiekt do o$wietla-
nia i animacji wykonanej technika poklatkows), aparat
telefoniczny z czarnego ebonitu, ze stuchawka i czarnym
sznurem, dalej kominiarski mundur z dwoma rzedami
biatych guzikéw, faczacy sie plastycznie z oczkami kost-
ki do gry, itp. Dobiegajacy zza kadru akompaniament
fortepianu i okazjonalnie fletu oraz ksylofonu dyskret-
nie rytmizuje bieg obrazéw. Postaci dziewczyny i komi-
niarza zamieniaja si¢ w finale w wycinankowy obrazek
sylwetkowy, faczacy te pare w kontraposcie taneczne-
go pas. Wystudiowang calo$¢ wienczy koncowy napis:
»Zdrowia i szczeécia zyczy Kominiarz”. Od pierwszej do ostatniej sceny
liczy sie w tym filmowym ¢wiczeniu przede wszystkim jedno: figury
i bryly w ruchu.

Inspiracja artystyczna plynaca ze strony znakomitego malarza
i pedagoga Jerzego Mierzejewskiego okazala si¢ przemozna. Swiadczy
o niej zresztg nie tylko sam film. Po latach byla studentka wystawila
swemu profesorowi pieckne $wiadectwo, przywolujac w swoim wspo-
mnieniu zajecia pod jego kierunkiem:

Mierzejewski kazal nam rysowa¢, malowad, klei¢ kolaze, a przede wszys-
tkim analizowac¢ kazdy film jako dzielo sztuki plastyczne;.

- Na czym oparta jest Cena strachu, Osiecka? — zapytal. — Cena strachu
oparta jest na koncepcji kota, panie profesorze. Mozemy to zaobser-
wowal, Sledzac uwaznie rytm kot cigzaréwki sunacych po blocie -
odpowiedzialam. - Bardzo dobrze.

Pod wplywem profesora Mierzejewskiego nauczyliSmy si¢ uktadac palce
w swoistg lornetke i przez nig obserwowac wszystko, caly $wiat. Niezle,
tylko zle wykadrowane — moéwiliémy, patrzac na jakikolwiek zywy lub
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celuloidowy obrazek. Zaczelismy tez uzywac z uporem maniaka zwrotu
»plastyk ekranu”[5].

Z kronikarskiego obowigzku dodajmy jeszcze, iz Czarne i biafe stalo si¢
takze debiutem producenckim mlodszej kolezanki z PWSF - 6wczesne;j
studentki Wydzialu Organizacji Produkcji Filmowej — Barbary Borys.

O ile Czarne i biate jest ¢wiczeniem od A do Z studyjnym, nakre-
conym z dbalo$cig o kaligraficzne cyzelowanie rozmaitych szczegétow
formalnych (prowadzenie kamery, kompozycja kadru, czarno-biale zdje-
cia, $wiatlo, scenografia, plastyczno$¢ uzytych rekwizytow etc.), popraw-
nie zrealizowang miniaturg warsztatowa, majacg cechy wprawki labora-
toryjnej, o tyle Solo na kontrabasie stawia na co$ calkiem innego: §miato
wychodzi w plener, odkrywajac przy tej okazji filmowe uroki scenerii
Lodzi. O swoim osobistym odkryciu tak oto opowiadata po latach sama
artystka:

Pamietam trzy oblicza miasta Lodzi, a wlasciwie trzy Lodzie. £6dz jako
Manchester, £6dz jako Chicago i £6dz jako Hollywood.

Ta pierwsza, ,robotnicza L6dZ”, porazita mnie przede wszystkim obrazem
miasta starego. To bardzo wazne, bo jako warszawianka przyzwyczaitam
sie, ze wszystko w moim miescie bylo nowiutkie jak spod igly, nawet
zabytki. 16dz, jak gigantyczny skansen, pokazala mi straszliwg twarz
dziewietnastowiecznego miasta pracy. Hale fabryczne jak z Ziemi obie-
canej, krwistoczerwone bramy ,,zaktadéw pracy’, ziemiste twarze wiok-
niarek wsiadajacych do zatloczonych tramwajow, to byl obraz miasta,
o jakim nie mialam pojecia. [...] Jest jeszcze jedno, o czym nigdy nie
zapomne: charakterystyczny zapach Lodzi. Zapach starej, piwnicznej
marchwi, przedwojennego podworza, fabrycznego komina, dworca i ta-
niego piwa. Ten zapach przywozi na sobie kazdy, kto przyjezdza z Lodzi,
bez wzgledu na to, czy przybywa z Manchesteru, czy z Hollywood[6].

O czym opowiada kilkuminutowa etiuda Osieckiej? Jej tematem, niczym
w Krzyku Edwarda Muncha, jest dojmujacy bél egzystencji, zwiazany ze
staro$cig dramat wylaczenia, a wraz z nim glebokie wyobcowanie boha-
tera ze $wiata, w ktérym zyje, a ktéry dotad stanowit dla niego zno$na rze-
czywisto$¢. Postawa rezygnacji, jaka przyjmuje bohater tego filmu, nie
nosi w sobie zadnych znamion buntu. Okrutny $wiat, w ktérym przyszto
mu zy¢, jest taki, jaki jest: obcy, bezduszny, nieludzki i obojetny. Nie ma
tutaj miejsca na jakiekolwiek wspélczucie dla kogo$ stabszego i bez-
radnego. Empatyczny aspekt etiudy Osieckiej przemawia do dzisiaj.
Przemawia do nas dlatego, ze — mimo wszelkich zmian i réznic ustrojo-
wych - w zyciu spofecznym po dawnemu mamy do czynienia z tymi
samymi co przed pot wiekiem przejawami indywidualne;j i zbiorowej alie-
nacji pojedynczych ludzi i catych grup wyrzuconych poza nawias spofe-
czenstwa.

Wzorem estetycznym, jakiemu pod wzgledem stylistyki zdje¢ hot-
duje Solo na kontrabasie, sa bez watpienia skapane w deszczu sceny ulicz-

[5] Filmowka. Powies¢ o todzkiej Szkole Filmowej, [6] Ibidem, s. 156-157.
op. cit., s. 161.
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ne z Petli Hasa (1957). Na tym jednak podobienstwa
miedzy oboma utworami sie koncza. Autorka etiudy
podaza wlasng droga. Wielkomiejski plener przemysto-
wej metropolii stuzy u niej czemu innemu: ma on stano-
wi¢ optymalnie sugestywne tlo egzystencjalnej samot-
nosci czlowieka przezywajacego dramat zagubienia
w obcym $wiecie. Balladowy ton etiudy w powigzaniu
z rezyserskim temperamentem Osieckiej sprawia jed-
nak, ze szara pospolitoé¢ 16dzkich ulic i podwoérek
nabiera cech nie tyle dramatycznych, ile poetyckich.
Nastepuje cos, co zapewne nie bylo zamiarem tworcow
tego filmu, a mianowicie paradoksalne poniekad odre-
alnienie ukazanej rzeczywistosci, ktdra zyskuje na ekra-
nie walor liryczny.

Pierwszorzednie waznym elementem konstruk-
cji omawianej etiudy jest tytutowa ballada. Stowa napi-
sala sama autorka, muzyke skomponowal jej kolega
z roku i z STS-u Wojciech Solarz. Powstal utwor nietu-
zinkowy. Niewymowne cierpienie zyskuje dzieki niemu
porazajacg wymowe blagania o wspolczucie i litosé.
Dodajmy na zakonczenie, ze pie¢ lat pdzniej, w roku 1963, ballada Solo na
kontrabasie jako jeden z o§miu utwordéw Agnieszki Osieckiej otrzy-
mata wyrdznienie na I Festiwalu Polskiej Piosenki w Opolu, ktéry stat
sie pamietnym (uwienczonym przyznaniem przez jury Grand Prix dla
piosenki Mdj pierwszy bal) sukcesem znakomitej tworczyni tekstow
piosenek.

Z perspektywy ponad pieédziesieciu lat, jakie uplynely od jej
nakrecenia, kolejna etiuda dokumentalna Agnieszki Osieckiej ma dla nas
nieoceniong wprost warto$¢ dokumentalno-historyczng. Nie chodzi tu
tylko o jeszcze jeden rutynowy, sztampowo zrealizowany material archi-
walny (STS ma ich calkiem sporo, wielokrotnie zjawiali si¢ tam przeciez
ludzie z kamerg). Idzie w gruncie rzeczy o co innego. Gdyby nie Osiecka
- pelnigca przy tym filmie funkcje jedynego w swoim rodzaju filmowego
medium, ktére nie doé¢, ze dysponuje kamerg, mikrofonem i tasmg, to
jeszcze zna na wylot podjety przez siebie temat - zapewne nikt inny nie
moglby wtedy nakreci¢ czego$ podobnego.

Wybér tematu nie dokonat sie przypadkowo. Pelna tworczej ini-
cjatywy, niezwykle uzdolniona adeptka rezyserii byla juz wéwczas nie
tylko osobg doskonale znang we wspomnianym $rodowisku Studenc-
kiego Teatru Satyrykéw, lecz takze przez szereg lat nalezala do $cistego
kregu najwazniejszych indywidualnosci zespotu - jako autorka wielu
kapitalnych tekstow, czynnie biorac udziat w powstawaniu jego kolejnych
spektakli, o czym byta mowa juz wczesniej. Mozna by rzec, iz - podobnie
jak wieloletniemu liderowi STS-u, Andrzejowi Jareckiemu - jej takze oso-
biscie bardzo bliskie bylo wymy$lone przez niego hasto-manifest: ,,Mnie
nie jest wszystko jedno”
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Raz jeszcze podkre§lam unikatowg wartos¢ historyczna tego zapi-
su. Znajac archiwalne zasoby magazynéw przy Chelmskiej i przy
Woronicza, nie sposéb twierdzi¢, ze legendarny dzisiaj STS — w czasach
swojej przed- i popazdziernikowej $wietno$ci wynikajacej z politycznego
zaangazowania — nie zostal w ogdle uwieczniony na ta$mie filmowej.
Owszem, istniejg kronikalne zapisy fragmentéw spektakli tego teatru
zaréwno z lat piecdziesigtych, jak i szes¢dziesigtych, przechowywane
w archiwum Polskiej Kroniki Filmowe;j.

Archiwum 6dzkiej Szkoty Filmowej ma jednak w swoich zbiorach
co$ absolutnie wyjatkowego. Etiuda dokumentalna nakrecona podczas
studioéw rezyserskich w Lodzi przez studentke pierwszego roku Agnieszke
Osiecka wyrdznia si¢ na ich tle bardzo osobistym i wnikliwym spojrze-
niem kogos, kto doskonale czuje i wydobywa rozmaite realia istnienia
i codziennego funkcjonowania tego teatru: od piwnicznych podziemi
(gdzie w fatalnych warunkach pracuja plastycy: Zofia Géralczyk, Adam
Kilian i Andrzej Strumitto) do zawieszonych wysoko
nad sceng reflektoréw, ktore poleca elektrykowi wyta-
czy¢ po zakonczeniu proby rezyser Jerzy Markuszewski.

Film otwiera piosenka $piewana przez jedng
z gwiazd teatrzyku - Krystyne Sienkiewicz. Po tej uwer-
turze nastepuje scenka prezentacji zespolu. Dokonuje
sie ona w sposéb bardzo pomystowy: za pomoca rytuatu
palenia przechodzacego z reki do reki wspolnego papie-
rosa podczas narady programowej. Glos zza kadru jest
glosem dwczesnego gospodarza i lidera teatru Andrzeja
Jareckiego, ktory przedstawia grono swoich najblizszych
wspotpracownikéw z tamtego okresu. Na ekranie widzimy kolejno:  STS 58, rez. A.Osiecka
Jerzego Markuszewskiego, Agnieszke Osiecka, Wojciecha Solarza, Marka
Lusztiga, wreszcie — samego Andrzeja Jareckiego.

W kréciutkim, zaledwie o$miominutowym reportazu o STS
zaprezentowala Osiecka nie tylko wykonane przy pracy mikroportrety
grupy wlasnych bliskich przyjaciot: Jerzego Markuszewskiego, Andrzeja
Jareckiego, Wojciecha Solarza, Marka Lusztiga, Elzbiety Czyzewskiej czy
Krystyny Sienkiewicz, lecz takze genius loci swojego teatru. Studencki
Teatr Satyrykéw (nazywanych niekiedy grupa ,,zbuntowanych zetem-
powcow”) kojarzony bywa stusznie z okresem przelomu pazdziernikowe-
go. Gwoli prawdy nalezy jednak doda¢ w tym miejscu, iz powstal on pare
lat wezesniej, w czasach Odwilzy. Swdj pierwszy spektakl STS zaprezento-
wal bowiem publicznoéci juz 2 maja 1954 roku, a wiec na dlugo przedtem,
nim na tamach tygodnika ,Nowa Kultura’ w sierpniu 1955 ukazatl sie
uwazany za przelomowe wydarzenie w kulturze polskiej tamtej doby
Poemat dla dorostych Adama Wazyka.

Siedziba teatru miescila si¢ w zabytkowym Patacyku Szymona
Bogumita Zuga przy 6wczesnej alei Swierczewskiego (dzisiejsza aleja
Solidarnosci) pod numerem 76 B. To oddalone od centrum miejsce znata
cala inteligencka Warszawa. STS uchodzit za teatr niezmiernie opinio-
tworczy w kregach mlodej inteligencji, zaangazowany i par excellence
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polityczny. Rozglos zyskat od momentu wystawienia glosnego spektaklu
doby Pazdziernika ’56, zatytutowanego Agitka. Od tamtej chwili na kazde
nowe przedstawienie STS-u czekala nie tylko publiczno$¢, ale i cenzura.

Agnieszka Osiecka parokrotnie dotyka w swoim filmie o Studenc-
kim Teatrze Satyrykow tematu jego permanentnych kfopotéw z cenzurg.
Tworcy STS-u nigdy do samego konca nie byli pewni, czy spektakl, ktory
miesigcami przygotowujg, bedzie mial swoja premiere. Czujna wyrocznia
z ulicy Mysiej 2 permanentnie spedzala im sen z powiek; stagd na ekranie
nieprzypadkowo znalazlo si¢ osobne ujecie przedstawiajace wejscie do
gmachu cenzury z napisem nad drzwiami Gléwny Urzad Kontroli Pra-
sy, Publikacji i Widowisk. Jakiego rodzaju jezykiem scenicznym opero-
waly spektakle STS-u, mozna si¢ przekonaé, ogladajac omawiang etiu-
de. Zapisalo sie w niej co$ z atmosfery nie tylko tego, ale takze innych
teatrow studenckich okresu Odwilzy i Pazdziernika. Chwilami ma sie¢
wrazenie, ze scenki, ktére ogladamy w dokumencie Osieckiej, moglyby
sie znalez¢ w charakterze interludiéw w Do widzenia, do jutra Janusza
Morgensterna.

Za najcenniejsza scen¢ etiudy dokumentalnej STS 58 stusznie
uwazany jest unikatowy material filmowy, jaki stanowi sugestywnie zain-
scenizowana i zaaranzowana dla potrzeb kamery rejestracja piosenkar-
skiego wystepu mlodziutkiej (aktorka miata wtedy zaledwie dwadziescia
lat) Elzbiety Czyzewskiej. Spiewa ona w tym filmie, z akompaniamentem
kompozytora Marka Lusztiga przy fortepianie, kultows - jak sie miato
wkrétce okaza¢ - piosenke Kochankowie z ulicy Kamiennej do stow
Agnieszki Osieckiej.

Warto$¢ tego niezwyklego materiatu trudno przeceni¢. Wspom-
niany fragment etiudy STS 58 przy¢mit wszystkie pozostale jej sceny
(udany skadinad wystep Krystyny Sienkiewicz, melorecytacje w zenskim
kwartecie etc.), stajac si¢ kompozycja poniekad samoistng: wielokrotnie
wymontowywang i demonstrowang przy réznych okazjach w filmach
i programach telewizyjnych przez innych autoréw. Nieprzypadkowo wla-
$nie te scene pamieta sie po latach najbardzie;j.

Komisja egzaminacyjna w skladzie: Antoni Bohdziewicz i Jerzy
Bossak ocenita etiude filmowa wysoko, na ocene dobra.

W roku 1959 Stawomir Mrozek - jako wylansowany na famach
»Przekroju” elitarno-popularny polski satyryk, rysownik i modny pisarz
- byt bezspornie numerem jeden w $rodowisku studentéw 1ddzkiej
Szkoly Filmowej. Przypomnijmy, ze na jego szkolna legende, zastuzong
popularno$¢ i wielkg estyme, jaka cieszyt sie w tych kregach, skladaly sie
nie tylko jego dwczesne sukcesy literackie, lecz réwniez aktorski udziat w
stynnej etiudzie Janusza Majewskiego zatytulowanej Rondo (1958).
Wesp6t z filmem Romana Polanskiego Dwaj ludzie z szafg wtasnie Rondo
- z jego groteskowg wizjg $wiata i surrealistycznym poczuciem humoru -
ustanowito na wiele nastepnych lat wzorzec studenckiej etiudy a la 1.6dz.
Nic zatem dziwnego, iz sam Mrozek wkrétce potem stat si¢ tego stylu iscie
emblematycznym uosobieniem.
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Straszna nas na tej wsi gluchej ciemnota ogarnia i zabobon. [...] Bo trze-
ba wam wiedzie¢, Ze u nas nocami co$ tak wyje i wyje... ze az si¢ serce
kurczy. [...] A nie méwilem, Ze u nas inna specyfika?

- pisal Mrozek w opowiadaniu Z ciemnosci, otwierajacym tom zatytuto-
wany Sfor.

Wkrétce po sukcesach Ronda moda na ekranizowanie Mrozka
przybrata wérdd studentéw rezyserii 16dzkiej Szkoty Filmowej wymiar
niemal epidemiczny. W roku akademickim 1958/1959, oprocz Agnieszki
Osieckiej, siegneli po Mrozka jeszcze Wlodzimierz Kaminski (Dobosz)
oraz Mariusz Chwedczuk (Felix). Ciekawe, Ze w przypadku obu tych etiud
operatorem zdjec byt Andrzej Kostenko.

Nie bez znaczenia jest przy tym wszystkim fakt, iz wielkim wielbi-
cielem talentu Mrozka byt profesor Szkoty Filmowej Antoni Bohdziewicz,
ktéry po dluzszej korespondencji i licznych namowach w koncu nawiazat
z pisarzem wspoélprace. Wlasnie w tamtym czasie udato mu si¢ skloni¢
Mrozka do napisania dialogéw do rezyserowanej przez siebie komedii
Kalosze szczescia (1958). On tez wylansowal specyficzng postaé snob-
izmu i lokalnej mody srodowiskowej na autora Kroniki oblezonego miasta
w kregach studenckich na Targowej. Niestety, Mrozek w zasiegu reki
(wspomniany tom opowiadan Sto#i ukazat si¢ nakladem krakowskiego
Wydawnictwa Literackiego w marcu 1958, w nakladzie 5000 egzempla-
rzy), cho¢ latwo dostepny, nie okazal si¢ bynajmniej Mrozkiem przy-
stepnym i - by tak rzec - latwo przyswajalnym dla poczatkujacych
adaptatordw.

Prawde moéwiac, Stawomir Mrozek jako obiekt literacki do za-
adaptowania na ekran to fatalna putapka. Przekonata si¢ o tym autorka
szkolnej ekranizacji Stonia, Agnieszka Osiecka. Jej krociutkiej etiudy -
nader odwaznie, lecz w sumie do§¢ pochopnie, opartej na subtelnym
materiale literackim stawnego opowiadania — nie sposob uzna¢ za utwor
udany. Wydaje sie, ze o niepowodzeniu tego ryzykownego przedsiewzie-
cia przesadzita zastosowana przez poczatkujacg adapta-
torke metoda literalnej dostownos$ci w tworzeniu filmo-
wego ekwiwalentu.

Jesli spojrze¢ na rzecz pod katem kryterium
dostownej ekwiwalencji w skali 1:1, to na pierwszy rzut
oka wszystko sie tutaj zgadza: poszczegdlne epizody,
schemat fabularny, rekwizyty (6w gumowy ston i jego
miniaturowy dubler do scen ,kaskaderskich”), galeria
wystepujacych w opowiadaniu i w filmie postaci. A jed-
nak ostateczny rezultat okazat si¢ do§¢ marny. Pozorna
wierno$¢, wynikajaca z dos¢ kurczowego trzymania sie
litery pierwowzoru, przerodzita si¢ na ekranie w niewiele wiecej jak tylko  Stos, rez. A. Osiecka
banalng i powierzchowna w swym wyrazie wspotodpowiednio$¢ nakre-
conych scen.

To raczej Mrozek-rysownik adaptuje dla wlasnych potrzeb
Mrozka-opowiadacza, kiedy umieszcza w swym opowiadaniu taki oto
obrazek:
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Jeszcze chwila i mknac coraz wyzej zwrdcil sie ku patrzacym z dotu cztere-
ma kragzkami rozstawionych stép, pekatym brzuchem i koniuszkiem
traby. Potem, niesiony przez wiatr poziomo, pozeglowal ponad ogrodze-
nie i zniknal wysoko za wierzchotkami drzew.

Doktadnie takiego wlasnie stonia narysowal znakomity ilustrator przy-
wotlanego tomu opowiadan Daniel Mroz[7].

Zawiodla chyba nie do konca przemyslana, wadliwa koncepcja
adaptatorska. Papierowym sylwetkom na ekranie nie s w stanie nada¢
zycia zle poprowadzeni aktorzy. Cho¢ rozpoznajemy wsréd nich: Stefana
Szlachtycza w roli dyrektora, Henryka Klube jako nauczyciela i Barbare
Kwiatkowskg w roli uczennicy - Zadna z tych postaci nie zostaje w naszej
pamieci. Autorka filmu nie moze si¢ bowiem zdecydowa¢, czy wazni sa
w nim poszczeg6lni ludzie, czy tez chodzi o wizerunek oszukiwanej spo-
tecznosci, w ktérej ,,jednostka niczym” W efekcie calo$¢ wypadta blado
i nieprzekonywajaco pod wzgledem filmowym: zaréwno od strony rezy-
serskiej, jak i operatorskiej.

Na osobng wzmianke zastuguje nowatorska oprawa muzyczna
etiudy, ktorej autorem jest Piotr Hertel. Wbrew pozorom zadanie nie
nalezalo wcale do tatwych. Do dziecigcego narratora,
ktorego glos stychac zza kadru, trzeba byto dobra¢ ade-
kwatna, réwnie zartobliwa konwencje muzyki, jaka ma
pojawi¢ sie na $ciezce dzwigkowej filmu. Wybdr padi na
serie pastiszy tworzacych tacznie co$ w rodzaju kolazu
muzycznego. Skladajg sie na ten kolaz: Czerwony kape-
lusik z zielonym piérkiem, Swiniorzysko (,,] cho¢ padato,
cho¢ bylo slisko...”), trawestacja rockn’rolla oraz przed-
wojenny przebdj Kazdemu wolno kochaé. Wszystkie
przywolane motywy zostaly zrecznie skarykaturowane
przez aranzera i wykonawce w katarynkowej konwencji
groteskowo brzmigcego akompaniamentu z towarzyszeniem fisharmonii.

Na zakoniczenie warto dodac¢, iz Sto# jest réwniez szkolng etiuda
fabularng, do ktorej zdjecia zrealizowal samodzielnie kolejny - oprocz
Zofii Nasierowskiej, Marka Nowickiego, Jana Hessego, Zygmunta Samo-
siuka i Daniela Szczechury - utalentowany operator, z ktérym wspot-
pracowala Osiecka, realizujac swoje etiudy podczas studiéw w Lodzi -
student Wydziatu Operatorskiego Andrzej Kondratiuk (rocznik PWSF
1955). Oboje z Agnieszka Osiecka zaliczyli to ¢wiczenie. Komisja egza-
minacyjna zlozona z profesoréw Antoniego Bohdziewicza i Jerzego Bos-
saka ocenita Stonia jako film przecietny, dajagc mu ocene dostateczna.

Swiat przedstawiony, jaki wykreowaly w swojej etiudzie Agnieszka
Osiecka i Zofia Nasierowska, jest rzeczywistoécig dalece umowng. Akcja
dzieje si¢ nocg na pustej ulicy i w podmiejskim barze. Dziwne, ustronne
miejsce, pelne ekscentrycznych postaci. Bardziej widm niz ludzi z krwi i
kosci. Z jednej strony, mamy tu poetycko-filmowsa inspiracje zaczerpnie-

[7] S. Mrozek, Sto#, Krakéw 1958, s. 181.
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ta po trosze z barowych epizodéw komedii Tadeusza Chmielewskiego
Ewa chce spaé, a troche z finatu La strady Federica Felliniego. Z drugiej -
nawigzujacy do sztuki mimu styl gry aktorskiej Leszka Biskupa i reszty
wykonawcéw przywodzi na mysl zaréwno teatr kabaretowy w stylu
STS-u, jak i eksperymenty formalne niemej awangardy radzieckiej spod
znaku FEKS-6éw.

Powolalem sie tutaj na tradycje kina niemego, a przeciez Bar
Listopad jest filmem dzwiekowym. Trzeba bedzie zaraz rozstrzygnaé te
paradoksalng sprzeczno$¢ i poszuka¢é lepszego rozwigzania. Wyttuma-
czenie kryje w sobie historyczny kontekst tej etiudy. Wspotczesny widz,
nieobznajomiony z trendami rodzimej sztuki awangardowej lat pie¢dzie-
sigtych, nie jest $wiadom tego, iz Osiecka korzysta w niej z popularnych
w tamtym czasie sposobéw inscenizacji, wypracowanych na deskach
Bim-Bomu oraz Studenckiego Teatru Satyrykéw. Mowa tutaj o przedsta-
wieniu pantomimicznym.

Nieme czy dZzwiekowe? Rzecz w tym, ze i jedno, i drugie. Owszem,
ta blisko 10-minutowa etiuda jest filmem dzwickowym, pozostaje nim
jednak w szczegdlny sposob. Wprawdzie operuje muzyka, ale catkowicie
obywa si¢ bez méwionego stowa. Od poczatku do konca
konsekwentnie przeprowadzony, zamyst mtodej adept-
ki rezyserii sprawia, ze gesty aktor6w i rozmaite inter-
akcje pomiedzy nimi tracg na ekranie swojg dostowno$¢
i mieszczg si¢ wlasciwie w konwencji ekranowej panto-
mimy. Bezstowno$¢ jako cecha konstrukcji przekazu
filmowego zostala prze nig opracowana i wykorzystana
niezmiernie twdrczo i pomystowo.

Klasg dla siebie w filmie Bar Listopad jest dwcze-
sny aktor Studenckiego Teatru Satyrykéw Leszek Bis-
kup. Gral juz w podobnych do tego spektaklach STS-u
iznal przywotang tutaj konwencje¢ doskonale. Aby stwo-
rzy¢ postac zagubionego w dzisiejszym $wiecie Pierrota,
potrzebowal nie tylko bielidta na twarzy, lecz réwniez
odpowiedniego tla postaci drugoplanowych i epizo-
dycznych, na ktére w etiudzie Osieckiej sktadajg sie:
Barman, Dziewczyna, Wrézka, Pianista, Spiewaczka
i kilku antypatycznych miejscowych opryszkéw graja-
cych w karty. Generalnym tematem etiudy Bar Listopad
okazuje si¢ — zaprezentowana w konwencji snu - meta-
morfoza kazdej z tych postaci, a wraz z nig dokonujaca
sie na naszych oczach poetycka zamiana brutalnego wizerunku $wiata na
jego wizje liryczna.

Zwraca uwage mocno wyeksponowana przez autorke elegancja
stroju i zachowania gtéwnego bohatera, skontrastowana z wulgarnoscia
otoczenia. Jest takze wielorako aranzowany i ogrywany rekwizyt w posta-
ci dziurawego parasola, z ktérym pojawia si¢ bezdomny Pierrot i ktdry po
przebudzeniu go z blogiego snu i wyrzuceniu za prog baru przybiera jesz-
cze bardziej zatosng posta¢ niemal calkiem odartego z tkaniny stelazu.
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Przedmiot ten pelni w filmie funkcje metaforyzujacy. Rezyserce
etiudy i jej wykonawcom udato sie go oddostownié. Otwierany we wne-
trzu nie tyle zapewnia ochrone jego wlasciciela przed deszczem, ile
dzieki dziurze w poszyciu stuzy do kadrowania rzeczywistoéci: zaréwno
ekranowym postaciom, jak i nam.

Wskazalem przed momentem niektére artystyczne inspiracje
etiudy Bar Listopad. Majac na uwadze umowny charakter inscenizacji,
réwnie dobrze mozna by jednak dowodzi¢ jej nie tylko filmowego, ale
i par excellence teatralnego charakteru. Bar Listopad operuje skeczows
konstrukcjg dramaturgiczng zlozong z kilku luzno z sobg powigzanych
scenek-epizoddw. Wszystko tutaj — poczynajac od scenografii, a konczac
na stylu gry aktorskiej - realizuje poetyke znana z éwczesnych przedsta-
wient Studenckiego Teatru Satyrykow, wszelako bez — typowego i zna-
miennego dla wspomnianej sceny - udziatu jakichkolwiek politycznych
aluzji czy innych tego typu podtekstéw. Rzec by mozna, iz Osiecka intere-
suje co$ wiecej niz polityczny rezonans nakreconego przez nig filmu.
Wazny jest dla niej ponadczasowy liryzm uzytej konwencji, a nie jej oka-
zjonalnie wykorzystane - doraznie czytelne dla widowni — publicystycz-
ne ostrze.

Na poczatek sprobujmy obja$ni¢ sam wyboér materialu literackie-
go. Nie sposob tego dokonac bez glebszej znajomosci kulturowego kon-
tekstu, ktéry uczynit literature w ogdle, a proze w szczegdlnosci, pierw-
szorzednym zrddlem inspiracji dla naszego kina tamtego okresu. Wielka
w tym zastuga polskiej szkoly filmowej — formacji artystycznej, ktora
stworzyla w ciggu kilku lat unikatowy w skali §wiatowej wzorzec kore-
spondencji faczacej sztuke literacka ze sztukg ruchomych obrazéw. Bliska
wiez i specyficzna zazylo$¢ z literaturg byla jedna z najlepszych rzeczy,
jakie przytrafity si¢ polskiemu kinu na przestrzeni calej jego powojennej
historii. Tadeusz Konwicki, Jerzy Stefan Stawinski, Stanistaw Dygat, Jozef
Hen, Marek Htasko i inni stali si¢ prominentnymi postaciami kultury
filmowej PRL w drugiej polowie lat pie¢dziesigtych.

Snobizm na literature przeniknal réwniez blyskawicznie w mury
tédzkiej uczelni. Dygat, podobnie jak wczesniej Htasko i Mrozek, zyskat
w konicu lat pieé¢dziesigtych status pisarza niemal kultowego w — skadinad
chetnie ulegajacym rozmaitym literackim modom i fascynacjom — §wiat-
ku studentoéw rezyserii 16dzkiej Szkoly Filmowej. W specyficznej aurze
kultury polskiej okresu popazdziernikowego moda na Dygata okazala
sie fenomenem réwnie ekspansywnym jak moda najpierw na Htlaske,
a wkrotce potem na Mrozka. Przelozylo sie to bezposrednio na upodo-
bania mlodych filmowcow, wytwarzajgc co$§ w rodzaju $rodowiskowego
snobizmu, jaki otaczal wspomnianych pisarzy. Nic dziwnego, Ze realizo-
wane w formule kameralnych etiud fabularnych ekranizacje utworéw
wymienionej trojki sypaly si¢ jak z rogu obfitosci.

Dygat z jego dyskursywnoscig i dyskretng ironig stylu stanowit
jednak twardy orzech dla niedo$wiadczonych $miatkéw. Jezioro Boderi-
skie (1946), Pozegnania (1948) czy Podréz (1958) byly, rzecz jasna, poza
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zasiggiem ambicji mlodych adaptatoréw z kamera. Co innego nowele i
opowiadania publikowane w tomach: Pola Elizejskie (1949), Stotne wie-
czory (1957), Rézowy kajecik (1958) i Rozmyslania przy goleniu (1959).
Wrtasnie z tomu pod tytulem Pola Elizejskie (pierwodruk 1949, wydanie
drugie 1956) pochodzi nowela Zwierzeta futerkowe, zaadaptowana na
potrzeby etiudy fabularnej przez Agnieszke Osiecka.

Francuski wydzwiek adaptowanej na ekran opowiesci zostat dys-
kretnie zaznaczony na $ciezce dzwiekowej juz na samym poczatku etiudy,
gdy ,pod czoldéwke” stycha¢ grang na harmonijce ustnej Marsylianke.
Inny ,zachodni” rekwizyt stanowi ustawiony w barze automat do gry.
Wigkszy stopienn dostowno$ci dotyczy ubioru dwdch protagonistow.
Bohaterowie noszg battledressy z wyraznie widocznym charakterystycz-
nym naramiennikiem ,Poland” Zgodnie z pierwowzorem literackim,
rzecz dotyczy dyskusji o sensie zycia. Mlody mezczyzna w mundurze
zwierza si¢ drugiemu ze swego marzenia: hodowli zwierzat futerkowych
(krolikéw) w Brazylii. Chwile p6zniej do lokalu wchodzi kobieta z synem
podrostkiem, ubrana w kurtke z gronostajow.

Szczegdlng wartoscig prozy Dygata — pisal Wlodzimierz Maciag — jest
umiejetno$¢ wigzania standw nostalgiczno-poetyckich z zartobliwo-szy-
derczym demaskowaniem fikcji produkowanych przez wyobraznig, jakby
nieustajagca chwiejnoé¢, dwuznacznosé swiata wewnetrznego bohateréw,
co prowadzi do narracji znaczeniowo opalizujgcej, naznaczonej poezja,
melancholig - a réwnoczeénie trzezwym rozpoznaniem praktycznych
korzysci[8].

Tematem noweli Stanistawa Dygata, przeniesionej na ekran przez
Agnieszke Osiecka w roku 1960, jest - jakze czeste u tego pisarza i beda-
ce charakterystycznym wyrdznikiem jego literackiej kuchni — marzenie
o innym zyciu. Film Osieckiej otwiera dobiegajaca spoza kadru, grana na
harmonijce ustnej trawestacja Marsylianki. Dwaj bohaterowie opowiesci,
mlodzi polscy zolierze na Zachodzie, ubrani w battle-
dressy, nazajutrz po wojnie przesiaduja bezczynnie
gdzie$ w jakims barze czy bistro. Obaj znalezli si¢ w tej
samej sytuacji: na pelnym dylematéw rozdrozu nowego
powojennego zycia. Dotychczasowy kurs ich zolnier-
skiej egzystencji ulegt wlasnie catkowitemu zalamaniu.
Rozformowanie jednostki (termin ten w nadanym mu
tutaj znaczeniu nalezy rozumie¢ tylez w pelni dostow-
nie, co metaforycznie) pocigga za soba konieczno$é
dokonania zyciowego wyboru.

Siegajac raz jeszcze do celnych sformulowan
Wtodzimierza Maciaga:

Bohaterowie Dygata nie zdaja sobie przy tym sprawy, ze wyobraznia pod-
suwa im obrazy réwnie stereotypowe, réwnie konwencjonalne, jak formy,
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[8] W. Maciag, hasto Stanistaw Dygat, w: Literatura
polska. Przewodnik encyklopedyczny, t. 1, Warszawa

1986, s. 221.
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wérod ktorych zyja na co dzien, ucieczka prowadzi wiec do wejécia
w nowy konwenans[9].

Nowela Dygata nalezy do tuzinkowych w jego tworczoéci i z pewno$-
cig nie jest szczytem kunsztu literackiego, na jaki sta¢ bylo tego pi-
sarza. Stanowila natomiast niezly material na studencka etiude.
Autorka adaptacji Agnieszka Osiecka i autorka zdje¢
Zofia Nasierowska wybraly tylez proste, co trafne
rozwigzanie formalne. Polegalo ono na skupionej ob-
serwacji zainscenizowanej przed kamerg rozmowy
dwoch bohateréw. Calos¢ filmowej konstrukeji wy-
petniajg kolejne zblizenia — zwierzenia ludzi zawie-
szonych w historycznej prozni. Wyszedt z tego film
dos¢ statyczny, oparty gléwnie na dialogu i bardzo
skromny pod wzgledem arsenatu uzytych $rodkow,
ale jednoczesnie w szkolny sposéb poprawny pod
wzgledem warsztatowym.

STS-owski tercet aktorski zlozony z dwczesnych studentéw Wy-
dzialu Aktorskiego PWSTiIF w Lodzi, w sktadzie: Leszek Biskup - Jerzy
Karaszkiewicz — Krystyna Sienkiewicz, pozostaje w pamigci widza, po-
dobnie jak finalowa kwestia jednego z mezczyzn pod adresem drugiego:
»Rzeczywiscie, zdumiewajacy masz pociag do zwierzat futerkowych” -
zgryzliwie puentujaca zauroczenie tamtego dziewczyng w futrzanym
plaszczu w cetki.

=
=
=
=
=
=
-
=

Ten niespelna czterominutowy filmik, nakrecony przez Agnieszke
Osiecka wspélnie z jej znakomitym kolegg z roku, operatorem Danielem
Szczechurg, zachowal swoja publicystyczng aktualno$¢ praktycznie do
chwili obecnej. Calo$¢ otwiera wstrzasajaca w swej wymowie panorama.
Ukazuje ona tysigce pni Scietych drzew, lezacych po horyzont na placu
wielkiego tartaku w Rucianem Nidzie. Jest lato roku 1960. Z zalesio-
nych od stuleci, malowniczych terenéw nadlesnictwa Krutyn sptawia si¢
i zwozi w to miejsce kazdego dnia trzysta metréw sze$ciennych drewna.
Rzecz nie tylko w samej liczbie kubikéw, lecz w tym, Ze cenny surowiec
marnotrawi si¢ i trwoni, sprzedajac go za bezcen w formie desek do
krajowych hurtowni i na eksport do panstw, ktére nie tylko oszczedzaja
w ten sposob wlasne zasoby lesne, ale takze zarabiajg na dalszym prze-
twarzaniu polskiego surowca.

Mazury byly ukochanym miejscem Agnieszki Osieckiej. To wta-
$nie ta kraina doczekala si¢ po latach icie mitycznego uwznioélenia jako
sceneria wspanialej piosenki. Mowa tu o przybierajacej forme mitosnego
wyznania piosence Na catych jeziorach ty. Latem poetka wyjezdzala tam
bardzo chetnie i przesiadywata miesigcami. Nic dziwnego, ze zdecydowa-
ta si¢ uruchomi¢ kamere, z tak wielkim osobistym zaangazowaniem
zabierajac glos w sprawie niszczenia laséw i w obronie tysiecy bezbron-
nych drzew. Szto o to, by udokumentowaé ewidentne spoteczne zto doko-
nujace si¢ kazdego dnia i oskarzy¢ jego sprawcéw, pokazujac niepoweto-
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wane straty wynikle z wyrebu na wielka skale bezcennego drzewostanu.
Dokumentalna etiuda na zaliczenie zmienia si¢ tutaj w bezkompromiso-
we oskarzenie rabunkowej gospodarki w majestacie panstwa, a takze
ludzkiej glupoty i potwornego barbarzynstwa, za ktore nikt nie ponosi
zadnej odpowiedzialnosci, a niektérzy co bardziej ,zastuzeni” dostajg
wrecz medale.

W tytule etiudy natrafiamy na stowo ,plakat” —
trafnie definiujgce gatunek filmu. W gruncie rzeczy ma-
my tu jednak do czynienia z plakatem a rebours. Pro-
pagandowy antyplakat Osieckiej i Szczechury zawiera
w sobie niezwykle szlachetne, oskarzycielskie przesta-
nie. Krok po kroku, ujecie po ujeciu dwoje jego autoréw
rozprawia si¢ z rabunkowg gospodarka drewnem, upra-
wiang po wojnie przez ludowe panstwo pod hastem pla-
nowej gospodarki socjalistyczne;.

Warto podkresli¢ odwage mlodych dokumenta-
listow, ktorzy zdecydowali sie nakreci¢ ten oskarzycielski reportaz, zaj-
mujac jednoznaczne proekologiczne stanowisko w tej — dopiero dzisiaj
widac z calg ostroécig — ze wszech miar stusznej i oczywistej sprawie. Ten
interwencyjny film bynajmniej nie jest przystowiowym ,wolaniem na
puszczy”. Odwolujac sie do serii racjonalnych argumentdw, od poczatku
do konica potepia chaotycznie prowadzona, bezmys$lng gospodarke pan-
stwowym drewnem. Znacjonalizowane przez nowy ustréj mazurskie lasy
od dziesigcioleci wyrzynane s3 w pien na ogromna skale. Juz nie przez
okupantéw, tylko przez prawowitych gospodarzy. Narodowe dobro z roku
na rok niknie w oczach. ,W pietnascie lat - styszymy w komentarzu zza
kadru - wykonano plan wyregbu za lat czterdziesci”

Dokumentalna etiuda Plakat z drewna zostala
nakrecona w roku 1961, a wiec p6t wieku temu. Z powo-
déw cenzuralnych nie byla pokazywana w czasach PRL.
Takze pdzniej pozostawala nieznana az do momentu,
gdy w cyklu ,,Skarby Filmoteki” zaprezentowata jg TVP
Kultura. Swiadomoscig i kla-rownym ujeciem podjetego
tematu film Osieckiej wy-przedza daleko swoja epoke.
Jego proekologiczny nerw zaskakuje nawet dzisiejszego
widza. W czasach wielkich kombinatéw, piecow marte-
nowskich i fabrycznych mo-lochéw gtos w obronie pol-
skich laséw byl gtosem niezwyklym i godnym najwyzszego szacunku.
Kilka koncowych uje¢ Plakatu z drewna ukazuje porazajacy swa wymowsg
obraz wyschnietych martwych drzew. ,Ten pejzaz — mowi glos narratora
zza kadru - jest ostrzezeniem. Jezeli nie wstrzyma sie rabunkowej gospo-
darki, wszystkie nasze lasy tak beda wygladaty”

Zwazywszy, iz nastepnym filmem szkolnym, jaki nakrecila Osiec-
ka po Plakacie z drewna, byla fabularna etiuda oparta na prozie Cze-
chowa, mozna doj$¢ do wniosku, ze mtoda adeptka rezyserii uprawiala
na studiach w Lodzi wyjatkowo $mialy plodozmian, eksperymentujac
z najrozniejszymi gatunkami i formami filmowymi.
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Szampan Szkolne annaty dowodza, iz etiuda Agnieszki Osieckiej pt. Szam-
pan byla czwarta z kolei ekranizacja prozy Antoniego Czechowa w kolek-
¢ji etiud 16dzkiej Szkoty Filmowej. Serie Czechowowskich adaptacji zapo-
czatkowal w roku 1951 Andrzej Wajda, przenoszac na ekran — dodajmy
od razu, ze niezbyt fortunnie - Zfego chlopca. Po nim byli jeszcze: Olga
Szaniawska (Malerika informacja, 1953) i Mirostaw Bartoszek (Koriskie
nazwisko, 1954), a réwnocze$nie z Osieckg — Abdul Khalik (Smierc urzed-
nika, 1961). Sporo jak na jedng akademie filmowa.

Same ekranizacje nie sg jedynym wyznacznikiem obecnoséci Anto-
niego Czechowa w kursie nauczania rezyserii w dawnej 16dzkiej Szkole
Filmowej. Rosyjski autor — nie tylko jako nowelista, ale takze jako $wiato-
wej klasy dramaturg - nalezal niegdys$ na Targowej do pisarzy szczegdlnie
wysoko cenionych, cieszacych sie najwyzsza estyma u tamtejszych profe-
sorow. Nic dziwnego, ze cze$¢ tej fascynacji i uznania przechodzita row-
niez na studentéw. Wielokrotnie wykonywali oni takze ¢wiczenia insce-
nizacyjne na materiale dramatycznym zaczerpnietym z jego sztuk, co
w calym $wiecie artystycznym - od Tokio, poprzez Moskwe, Warszawe
i L6dz, az do Nowego Jorku i San Francisco — stanowi klasyczne wyzwa-
nie stawiane przed adeptami rezyserii teatralnej i filmowe;j.

W drugiej polowie lat pieédziesiatych za sprawg jedenastotomo-
wej edycji utwor6w, ktdra ukazata sie naktadem Czytelnika[10], Czechow
stal sie pisarzem rosyjskim ponownie odkrytym przez tysigce polskich
czytelnikow. Porwad si¢ na adaptacje jednego z klasycznych opowiadan
Czechowa[l1] to zademonstrowa¢ ambicje nie byle jakiej proby, mocujac
sie i mierzgc z prawdziwg wielko$cia. Rachunek sil jest nieréwny: po jed-
nej stronie — wybitny pisarz, mistrz malej formy literackiej uprawianej z
niezwyklym kunsztem i na §wiatowym poziomie; po drugiej — kto$ cal-
kiem niedoswiadczony, kto wchodzi w starcie z indywidualnoscig pisar-
ska najwigkszego formatu, probujgc sprawdzi¢ wlasne umiejetnosci na
materiale, ktéry go pod kazdym wzgledem przerasta (cho¢, jak sie okazu-
je, nie onie$miela).

Tak wlasnie postgpila w swym dyplomowym filmie Agnieszka
Osiecka, biorac sobie do pomocy starsza kolezanke z Wydzialu Opera-
torskiego Zofie Nasierowska oraz troje zawodowych aktoréw charaktery-
stycznych: Ludwika Paka, Kazimiere Utrate-Lusztig (Zone kompozytora
i akompaniatora Marka Lusztiga) oraz Alicje Migulanke-Baltaban.
Cato$¢ nakrecita grupa przyjaciot. Autorka zdje¢ Zofia Nasierowska stu-
diowata sztuke operatorska rok wyzej niz Agnieszka Osiecka. Kazimiera
Utrata nalezala do zespotu aktorskiego STS. Ludwik Pak byl wowczas
mlodym aktorem scen warszawskich, wstawionym rolg anonimowego
Bohatera w prapremierze Kartoteki Tadeusza Rozewicza w rezyserii Wan-
dy Laskowskiej (1960). Warto jeszcze wspomnieé, iz asystentem Zofii

[10] A. Czechow, Dzieta w 11 tomach, wstegp i opraco-  1887. Najbardziej znany polski przektad klasycznego
wanie N. Modzelewska, Warszawa 1957-1958. opowiadania Antoniego Czechowa, autorstwa Natalii
[11] Opowiadanie Szampan (Szampanskoje. Rasskaz Galczynskiej, nosi tytut Szampan, opowies¢ drapi-
prochodimca) ukazalo sie po raz pierwszy w roku chrusta.
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Nasierowskiej przy Szampanie zostal mato wowczas znany student Wy-
dzialu Operatorskiego Zygmunt Samosiuk.

Dodatem nazwiska tych kilkorga artystéw jedynie z obowigzku
dochowania filmograficznej starannosci, jaki spoczywa na historyku
filmu, a nie po to, by zdja¢ cze$¢ odpowiedzialnosci za ksztalt etiudy z jej
gltéwnej autorki Agnieszki Osieckiej. To jej wlasne odczytanie Czechowa
i jej wizja caloéci dominuje nad poszczegdlnymi czastkami skladowymi
i to ona prowadzi zaréwno kamere Nasierowskiej, jak i tercet odtwdrcow
gltéwnych rdl. Stacja w stepie (zmakietowana w planie og6lnym na poczat-
ku filmu) nosi wymowng polska nazwe Wydminy. W opowiadaniu
Czechowa nazwa tego miejsca w ogole sie nie pojawia, mowa jest w nim
o bezkresnym pustkowiu, na ktérym znajduje sie stacja. Hulajacy wicher
pelni role lejtmotywu dzwigckowego na réwni z romansem Oczy czarne,
powracajagcym parokrotnie w toku opowie$ci.

Czechow epicko-dramatyczny scena po scenie w coraz wigkszym
stopniu staje si¢ w ekranizacji Osieckiej pisarzem liryczno-dramatycz-
nym. Ogladajac kolejne epizody filmu i obserwujac rozwdj postaci naczel-
nika stacji, odniostem wrazenie, iz bohater grany przez Ludwika Paka bli-
ski jest nie tyle prozie Czechowa, ile wyobrazni poetyckiej Juliana Tu-
wima. ,,Na stacji Chandra Unyniska, gdzies w mordobijskim powiecie..”
Czechowowski bohater w adaptacji poetki to nie tyle marzacy o lepszym
zyciu kolejarz zagubiony w bezkresie rosyjskiego imperium, co Tuwi-
mowski Piotr Plaksin, ktéremu zycie sie nie udato.

Sposoéb zaadaptowania Czechowa, jaki obrala w swojej etiudzie
Agnieszka Osiecka, polegal w gruncie rzeczy na przeniesieniu dramatu
bohatera w polskie realia, bliskie atmosferze Zimowego zmierzchu Sta-
nistawa Lenartowicza (1957). Mowa tu raczej o wyselekcjonowanych
rekwizytach (kolejarski kozuch, ubogie wnetrza stacyjnych pomieszczen
itp.) niz o realiach sensu stricto, ktére nie gubigc okolicznoéci i miejsca
akcji pierwowzoru literackiego, pozwalajg dostrzec w nim wiecej niz tylko
rosyjski kontekst opowiesci.

Kto zechce, dopatrzy si¢ jeszcze — podobnie jak w przypadku
weczesniejszego o rok Baru Listopad - inspiracji poetyka niemych radziec-
kich filméw spod znaku FEKS-u, dostrzegalng w sekwencji sylwestro-
wego pijanstwa. Nie nalezy jednak z tego wyciaga¢ zbyt daleko idgcych
wnioskéw. Owo poszerzajace kontekst interkulturowe przeniesienie
utkneto bowiem gdzies w potowie drogi miedzy mistrzowskim kunsztem
literackim pisarza a ewidentnym brakiem dyscypliny narracyjnej filmu,
ktéry co najwyzej ilustruje wybrane sceny i epizody pierwowzoru za
pomoca serii ,,nastrojowych” obrazéw: zatopionej w bezkresie stacji kole-
jowej, zimowej ,,smuty’, ptatkéw §niegu miotanych lodowatym stepowym
wichrem, ciasnego biednego mieszkania i beznadziei sylwestrowej nocy,
ktéra taczy sie z gluchg pustka zimowego krajobrazu.

Wiszystko wskazuje na to, iz Szampan miat sie sta¢ filmem dyplo-
mowym Agnieszki Osieckiej. Z zachowanych dokumentéw uczelni wyni-
ka, ze 28 maja 1961 wplynelo od niej pismo do dziekana Wydziatu
Rezyserii z pro$bg o wyznaczenie terminu egzaminu dyplomowego.
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Studentka ostatniego roku wskazuje w nim jako podstawe kilka swoich
prac. Sg wéréd nich: etiuda fabularna Szampan, widowisko telewizyjne
Adolf, agitka dokumentalna Plakat z drewna, stuchowisko radiowe PéZno
z cyklu ,Male stacje wielkiej kolei” oraz praca dyplomowa zatytulowana
»Scenariopisarstwo polskie w latach 1945-1954”, ktorej tekst najprawdo-
podobniej nie zachowal si¢. Dziekan wyznaczyt termin obrony, jednak do
egzaminu dyplomowego Agnieszka Osiecka nigdy nie przystapita.

Generalna ocena artystyczna etiud filmowych zrealizowanych
w latach 1958-1961 przez 6wczesna studentke rezyserii w tddzkiej Szkole
Filmowej Agnieszke Osiecka wypada w sumie pozytywnie. Wprawdzie
zaden z nakreconych przez nig filméw nie okazal si¢ dokonaniem praw-
dziwie wybitnym, ale wszystkie co do jednego pozostaja wartosciowym
$wiadectwem swego czasu. Uwaga ta dotyczy w rownym stopniu fabut
w rodzaju: Stonia, Szampana czy Zwierzgt futerkowych, jak i filméw do-
kumentalnych. Nalezy zauwazy¢, iz charakterystycznym wyréznikiem
etiud Osieckiej pozostaja: liryzm i groteska, a wlasciwie specyficzny stop
obu tych cech.

W gruncie rzeczy autorka tych filméw usituje w kazdym z nich
zapisal i przekazaé szczegolny nastr6j zakodowany przez nig w zachowa-
niach aktoréw, w aranzacji ukazywanej — z reguty umownie - czasoprze-
strzeni oraz w sposobie zainscenizowania ekranowej sytuacji. Sceny z jej
etiud emanujg wlasnie owg umiejetnie wytworzong nastrojowoscig. Na-
strojowo$¢ ta ma z reguly charakter $wiadomie przetamany, pozbawiony
iluzji - nasycony pesymizmem wynikajacym z rozpadu marzen i krachu
nadziei ekranowych bohateréw w zderzeniu z twardg rzeczywistoscia.

Napisalem przed chwilg, iz utwory te pozostaja warto$ciowym
$wiadectwem swoich czasdéw. Twierdzgc tak, mam na mysli nie tylko
zewnetrzng dokumentalng rejestracje peerelowskiej rzeczywisto$ci prze-
fomu lat pigédziesiatych i szes¢dziesigtych. Jedli juz, to przepuszczony
przez osobista wrazliwos¢ ich autorki filmowy zapis indywidualnej i zbio-
rowej rzeczywisto$ci wewnetrznej tamtego okresu. Zwtaszcza obrone
tego, co bezbronne: starych ludzi, tysigcy ginacych drzew w mazurskich
lasach, delikatnych uczué, zblgkanych Pierrotéw, ludzkich aspiracji,
widokéw na lepsze jutro, nadziei i marzen, ktore ging i bezpowrotnie
przepadaja, nie majac najmniejszych szans na spelnienie, itp.

Kto chce, moze dopatrzy¢ si¢ w tym analogii do samej autorki
w roli niedoszlego rezysera filmowego. Studia rezyserskie uzmystowily jej
pewna osobista prawde. W kolejnych starciach z wieloraka materig two-
rzenia filméw mloda poetka zdata sobie sprawe z tego, ze umiejetnosé
efektywnego kierowania licznym zespolem, jakim jest ekipa filmowa,
oraz niezbedne w warunkach kinematografii PRL talenty organizatorskie
nie s jej mocng strona. To zadecydowalo. Nastepne lata (triumf na
Festiwalu Polskiej Piosenki w Opolu, 1963, telewizyjne ,,Listy $piewajgce”,
wspomniana wczesniej kapitalna ballada do Prawa i pigsci, 1964, i inne)
przyniosty Agnieszce Osieckiej pasmo sukceséw na niwie literackiej,
ktéra okazata sie by¢ wlasciwym jej tworczym przeznaczeniem.
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Na tle tych sukcesoéw czteroletni epizod rezyserski mtodej poetki
na studiach filmowych w Lodzi przedstawia sie nad wyraz skromnie.
Ciekawy jest w tych etiudach refleks krytycznego spojrzenia na otaczaja-
cg rzeczywistos¢. Studiujac rezyserie w PWSF i PWSTIE, Osiecka nie kre-
cifa bynajmniej filméw politycznych, jednak wiekszo$¢ z nich zawiera w
sobie element poetycko-filmowej kontestacji 6wczesnego $wiata. I wta-
$nie ten krytyczny wspdtczynnik autorskiego spojrzenia na szeroko poje-
ta rzeczywisto$¢, w polaczeniu z dramatyczno-lirycznym widzeniem
$wiata, sprawia, Ze dziesigtki lat pdzniej etiudy te przemawiajg do nasi-
mimo ich rozmaitych stabosci — nadal przyciagaja nasza uwage.

Bibliofil
Scenariusz i rezyseria: Agnieszka Osiecka
Zdjecia: Jerzy Wozniak
Produkcja: Panistwowa Wyzsza Szkota Filmowa w Lodzi, 1958
Film czarno-bialy
Dlugo$é: 50 m
Czas projekcji: 45 sekund.
W Archiwum PWSFTviT zachowal sie negatyw filmu na ta§mie 35 mm.

Czarne i biate

etiuda fabularna
Scenariusz i rezyseria: Agnieszka Osiecka
Zdjecia: Marek Nowicki
Wspotpraca operatorska: Jan Hesse
Kierownictwo produkeji: Barbara Borys
Wykonawcy: Mirostawa Lombardo
Produkcja: Panstwowa Wyzsza Szkota Filmowa w Lodzi, 1958
Film czarno-bialy
Dlugo$¢ filmu: 192 m
Czas projekcji: 6 minut 30 sekund

Solo na kontrabasie

Scenariusz i rezyseria: Agnieszka Osiecka

Zdjecia: Marek Nowicki

Muzyka: Wojciech Solarz

Ballada Solo na kontrabasie: stowa Agnieszka Osiecka,
muzyka Wojciech Solarz

Produkcja: Panistwowa Wyzsza Szkota Filmowa w Lodzi, 1958

Film czarno-bialy

Dlugo$¢ filmu: 120 m

Czas projekcji: 4 minut 30 sekund

STS 58 (tytul roboczy ES-TE-ES)
etiuda dokumentalna
Scenariusz i rezyseria: Agnieszka Osiecka
Zdjecia: Daniel Szczechura
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Wystepuja: Elzbieta Czyzewska, Krystyna Sienkiewicz, Leszek Biskup,
Jerzy Markuszewski, Andrzej Jarecki, Marek Lusztig,
Wojciech Solarz, Zofia Géralczyk, Adam Kilian,
Andrzej Strumilto i inni

Produkcja: Paristwowa Wyzsza Szkota Filmowa w Lodzi, 1959

Film czarno-biaty

Diugo$é¢ filmu: 233 m

Czas projekcji: 8 minut

Opieka pedagogiczna: prof. Antoni Bohdziewicz i prof. Jerzy Bossak

Stori
etiuda fabularna

Scenariusz na podstawie opowiadania Stawomira Mrozka i rezyseria:
Agnieszka Osiecka

Zdjecia: Andrzej Kondratiuk

Muzyka: Piotr Hertel

Wykonawcy: Stefan Szlachtycz (dyrektor zoo), Henryk Kluba (nauczy-
ciel), Barbara Kwiatkowska (uczennica), Jan Zylber i inni

Produkgja: Panistwowa Wyzsza Szkota Teatralna i Filmowa w Lodzi, 1959

Film czarno-bialy

Dlugos¢ filmu: 190 m

Czas projekcji: 6 minut 50 sekund

Zdjecia krecono w Lodzi i na Pustyni Lebskiej. Tytutowy rekwizyt filmu,
ston (w wersji makro i w wersji mikro, zwanej ,,Malefistwem”),
byt dzietem inz. Kowalskiego i zostal wykonany na specjalne
zamoéwienie mlodych filmowcéw w krakowskich Zaktadach
Gumowych ,,Semperit”.

Opieka pedagogiczna: prof. Antoni Bohdziewicz i prof. Jerzy Bossak

Bar Listopad

etiuda fabularna
Scenariusz i rezyseria: Agnieszka Osiecka
Wspoélpraca rezyserska: Krzysztof Szmagier
Zdjgcia: Zofia Nasierowska
Wspotpraca operatorska: Zygmunt Samosiuk
Muzyka: Edward Paltasz
Dzwiek: inz. Jerzy Rybicki
Wykonawcy: Leszek Biskup, Kazimiera Utrata i inni
Produkgja: Panstwowa Wyzsza Szkota Teatralna i Filmowa w Lodzi, 1960
Film czarno-biaty
Dlugo$¢ filmu: 288 m
Czas projekcji: 9 minut 50 sekund

Zwierzeta futerkowe

etiuda fabularna
Scenariusz na podstawie noweli Stanistawa Dygata
irezyseria: Agnieszka Osiecka
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Zdjgcia: Zofia Nasierowska

Wspolpraca operatorska: Zygmunt Samosiuk, Julian Zejmo
Scenografia: Andrzej Plocki

Dzwiek: inz. Jerzy Rybicki

Wykonawcy: Leszek Biskup, Jerzy Karaszkiewicz, Krystyna Sienkiewicz
Produkcja: Panistwowa Wyzsza Szkota Filmowa w Lodzi, 1960

Film czarno-bialy

Dlugo$¢ filmu: 187 m

Czas projekcji: 6 minut

Plakat z drewna
etiuda dokumentalna
Scenariusz i rezyseria: Agnieszka Osiecka
Zdjecia: Daniel Szczechura
Produkcja: Panstwowa Wyzsza Szkota Teatralna i Filmowa w Lodzi, 1961
Film czarno-biaty
Dlugo$¢ filmu: 120 m
Czas projekcji: 3 minuty 55 sekund

Szampan
etiuda fabularna

Scenariusz na podstawie utworu Antoniego Czechowa i rezyseria:
Agnieszka Osiecka

Wspdlpraca rezyserska: Stanistaw Moszuk

Zdjgcia: Zofia Nasierowska

Wspolpraca operatorska: Zygmunt Samosiuk

Kierownictwo produkcji: Mieczystaw Mekarski

Wykonawcy: Ludwik Pak (zawiadowca stacji Wydminy), Kazimiera
Utrata (jego zona), Alicja Migulanka (Natalia)

Produkcja: Panistwowa Wyzsza Szkota Filmowa w Lodzi, 1961

Film czarno-bialy

Dlugo$¢ filmu: 428 m

Czas projekcji: 14 minut 10 sekund

Uwaga: scenariusz etiudy filmowej Szampan napisata Agnieszka Osiecka
cztery lata wezesniej jako zadanie egzaminacyjne na kursie
selekcyjnym dla kandydatéw na studia rezyserskie,

w czerwcu 1957.

Serdeczne podziekowania autora za pomoc przy przygotowywaniu
niniejszego artykutu zechcg przyjaé: Arkadiusz Bednarek, Jarostaw
Czembrowski, Magdalena Dabrowska, Mikotaj Jazdon, Sabina Kubik,

prof. Tadeusz Kowalski, Mieczystaw Kuzmicki, Katarzyna Maka-Malatynska,
Marcin Malatynski, Dorota Przybylska, Monika Sarwinska i Tadeusz Wijata.
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