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Mate formy, wielkie sprawy.
Deontologia a potocznos¢ w przekazach
audiowizualnych dostepnych na You'Tube

YouTube is a place to discover,
watch,
upload

and share videos.

Uzytkownik Internetu - wraz z pojawieniem sie serwisu You-
Tube - znalazt dla siebie medium stuzace do wyrazania wlasnych
opinii, radosci, tesknot i lekéw oraz do poznawania wrazliwosci, zain-
teresowan czy cierpienia innych oséb.

Spofeczne znaczenie tego serwisu powstaje na styku wielkich
spraw, o ktérych mozna méwi¢é, wykorzystujac male formy przekazu.
YouTube jest wyzwaniem dla medioznawcéw, psychologéw, teorety-
kow tekstu oraz filmoznawcow. Wynika to z probleméw gatunkowych,
stylistycznych oraz ideologicznych, w ktére uwiklani sg uzytkownicy
i tworzone przez nich audiowizualne przekazy. Dla dowolnie sformu-
fowanej przez uzytkownika frazy serwis YouTube wy$wietla podpo-
wiedzi, ktore bedg sie roznity miedzy sobg gatunkowo, merytorycznie,
stylistycznie. Dla zapytania o ,,Holokaust” bedzie mozna uzyska¢ od-
powiedzi, wérdd ktérych znajda sie fragmenty filmow fabularnych,
dokumentalnych, prezentacje multimedialne czy amatorskie przeka-
zy tworzone w poetyce pastiszu, ktére arbitralnie i dowolnie odnosza
sie do wydarzenia ,,opisanego” przez to pojecie.

Z mozliwosci méwienia o wielkich sprawach przy wykorzysta-
niu matych form wynika, ze wielkie sprawy staja sie tre$cig doswiad-
czen potocznych. Dotyczy to tak ztozonych zagadnien, jak Holo-
kaust[1], II wojna $wiatowa[2], ludobdjstwo w Rwandzie[3], zamach
na World Trade Center[4] czy katastrofa smoleniska[3] (zestawienie
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Wprowadzenie

[1] Liczba dostepnych na YouTube materiatéw odno-
szacych sie do stowa ,Holokaust” wynosi 1230 rekor-
dow, natomiast stowo ,,Holocaust” taczy si¢ w tym ser-
wisie z ponad 132000 przekazéw [dostep: 29.11.2011].
[2] Liczba dostepnych na YouTube materialéw odno-
szacych sie do frazy ,,II wojna $wiatowa” wynosi 3130
rekordéw, natomiast fraza w jezyku angielskim
»World War IT” taczy si¢ w tym serwisie z ponad
180000 przekazéw [dostep: 29.11.2011].

[3] Liczba dostepnych na YouTube materialéw odno-
szacych sie do frazy ,,ludobdjstwo w Rwandzie”
wynosi 11 rekordéw, natomiast fraza w jezyku angiel-

skim ,,genocide in Rwanda” faczy sie w tym serwisie
z ponad 6300 przekazami [dostep 29.11.2011].

[4] Liczba dostepnych na YouTube materiatéw odno-
szacych si¢ do frazy ,zamachy na World Trade Cen-
ter” wynosi 290 rekordow, natomiast fraza w jezyku
angielskim ,World Trade Center” Iaczy si¢ w tym ser-
wisie z ponad 150 000 przekazéw [dostep 29.11.2011].
[5] Liczba dostepnych na YouTube materiatéw odno-
szacych si¢ do frazy ,katastrofa smoleniska” wynosi
2030 rekordéw, natomiast fraza w jezyku angielskim
»Smolensk crash” laczy sie w tym serwisie z ponad
1840 przekazami [dostep 29.11.2011].
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tych przykladéw nie stuzy ich utozsamieniu czy poréwnaniu, lecz
odzwierciedla réznorodno$¢ strategii poznawczych uzytkownikow
tego serwisu). Okazuje sie rowniez, ze wielkie sprawy juz dawno staly
sie trescig doswiadczen potocznych, a dopiero na skutek wykorzysta-
nia serwisu YouTube zostaly one utrwalone (dotyczy to réznorodno-
$ci ujec tego, 0 czym jest mowa powyzej).

YouTube od czasu do czasu pozwala jednak takze i na to, by
cze$¢ przekazdw tworzonych przez pojedynczych uzytkownikéw sta-
wala sie wielkg sprawa. Wielko$¢ wyrazataby sie w tym przypadku co
najmniej duza liczbg wyswietlen na podstronie serwisu, na ktorej
zostal umieszczony konkretny przekaz. Rzecz jasna w tym znaczeniu
wielko$¢ implikuje niekiedy tymczasowos¢. Jednakze wielko$¢ moze
by¢ réwniez rozumiana jako charakterystyka wypowiedzi, ktdra sta-
nie si¢ wazna w kontekscie tematu, do ktérego bedzie si¢ odnosita.

Jesli wielkg sprawg jest temat milosci, to te ,wielko$¢” w ujeciu
ilosciowym potwierdza liczba 5250000 rekordow, ktére wyswietla
serwis YouTube na zadang fraze ,love” Wsrdd najbardziej popular-
nych przekazéw podanych przez wyszukiwarke YouTube znajduje si¢
wideoklip Where Is The Love? nagrany przez zesp6! The Black Eyed
Peas, ktory byl wyswietlony okoto 48 599 875 razy. O czym §wiadcza te
duze liczby? Na pewno pokazuja one dominujgce wspdlczesnie tren-
dy muzyczne, estetyczne, s3 potwierdzeniem tego, Ze ogromny wplyw
wideoklipu modeluje sposéb myslenia o tym, czym jest mito$¢, jak ja
pojmowac. Podane liczby $§wiadczg o tym, Ze skoro jaki$ uzytkownik
umiescil ten przekaz na stronach serwisu, a ponad czterdziesci milio-
néw odbiorcéw na calym $wiecie obejrzato go, to znaczy, ze przy-
najmniej ta liczba uzytkownikow albo stara sie i chce mysle¢ o mifosci
w sposdb zaproponowany przez autoréw tego wideoklipu, albo przy-
najmniej traktuje ten przekaz jako zrédlo doswiadczen estetycznych.
Oczywiécie na najogolniejszym poziomie taki wynik popularnosci
wideoklipu potwierdza, ze tres¢ tego przekazu moze si¢ zwyczajnie
komus podobac¢.

Internet jest medium codzienno$ci, utrwalajacym réznorodne
wzorce postaw moralnych. Swiadomo$¢ liczby odwiedzin na stronach
YouTube moze poméc w zrozumieniu, ze ten serwis spoteczno$ciowy
odzwierciedla nie tylko dominujace gusty i trendy kultury, ale takze
horyzonty etyczne, w odniesieniu do ktérych uzytkownicy konstytu-
uja lub utrwalajg wlasng tozsamos¢. YouTube staje sie medium ksztat-
tujacym moralno$¢ pojedynczych uzytkownikéw oraz zbiorowosci.
Jest w tym wielka szansa, jest rowniez zagrozenie.

Szansg okazuje si¢ to, iZ odpowiednie funkcjonowanie tego ser-
wisu moze utrwalaé spolecznie okreslone wzorce zachowan i postaw
moralnych. Kontrola tego zjawiska bylaby btedem systemowym, gdyz
sila tego medium, jak i innych serwiséw spolecznosciowych w Inter-
necie, jest nieustanna oddolna mozliwos¢ samoorganizacji i samo-
przeksztalcenia.
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Zagrozeniem jest natomiast przede wszystkim to, iz wiele prze-
kazéw i przywolywanych przez nie porzadkéw wartosci ulega szyb-
kiemu zapomnieniu, a w licznych przypadkach réwniez zaniknie-
ciu. Niebezpieczenstwem moze by¢ takze sytuacja, w ktérej YouTube
wykorzystane zostanie jako medium wzmacniajace zachowania
agresywne (myslimy na przyklad o uczniach, ktdrzy upokarzajg kogo$
w ,realu’, a nastepnie umieszczaja swdj przekaz na stronach serwisu)
lub jako srodowisko komunikacyjne stuzace artykutowaniu nienawi-
$ci do kogos innego.

W wielu przypadkach jest tak, ze czlowiek, ktéry umieszcza
w sieci przekaz méwiacy o jego wlasnym cierpieniu, szuka w ten spo-
sob w spolecznosci internetowej zrozumienia, wspofczucia, akcepta-
cji[6]. Moze si¢ jednak zdarzy¢, iz taki uzytkownik bedzie narazony na
kping, agresj¢ czy odrzucenie. Kazde medium jest ambiwalentne.
Warto$¢ moralng potrzebng do oceny czynu tworzy sie w sytuacji
wykorzystania medium, a wiec de facto wtedy, gdy nastepuje relacja
miedzy jednym a drugim czlowiekiem poprzez srodek przekazu.
W tym przypadku $rodek przekazu jest jedynie protezg bezposredniej
relacji osobowej, tylko tym.

Potoczne méwienie o tym, ze media czynig samo zlo, jest nie-
bezpieczne moralnie. Media nie maja wolnej woli, nie mogg by¢ tez
odpowiedzialne za to, co czlowiek czyni drugiemu cztowiekowi.
Media nie sg osobami, bytami rozumnymi, a zatem z natury rzeczy nie
moga przejmowac odpowiedzialnosci za to, do czego sg wykorzysty-
wane przez ludzi. Przekornie mozna stwierdzi¢, ze cztowiek méwiacy,
ze media powodujg zlo na $wiecie, ucieka w ten sposéb od odpowie-
dzialno$ci za tres¢ przekazu (jako autor, twdrca czy najogdlniej rzecz
ujmujac — nadawca) oraz za jego odbidr (czytelnik, widz, uzytkownik,
internauta czy po prostu — odbiorca).

Media wpisujace si¢ w trend Web 2.0, a do tych zaliczamy prze- ~ W strone
ciez YouTube[”], wyznaczaja nowy horyzont komunikacyjny i etycz-  personalizmu
ny. To wlasnie serwisy spoleczno$ciowe moga w przestrzeni relacji
spotecznych wypelni¢ gigantyczna przepasé, ktorej podmiotami sg
nadawcy i odbiorcy mediéw komunikacji masowe;j. Jest to przepas¢,

w ktorej wieje chtodem depersonalizacji. Wielkie sprawy w zyciu jed-
nostek i zbiorowosci, ktére sg instrumentalnie, wulgarnie oraz sche-
matycznie przedstawiane w mediach, dazacych do banalizacji pod-
miotowego $wiata, przetapiane sg na abstrakcyjne dane. Jednakze te
sprawy moga by¢ na powrdt czyms$ za kazdym razem niepowtarzal-
nym, czyms$ wigcej niz tylko pusta kakofonig liczb, poréwnan, analo-
gii i obrazow, zacierajacych granice miedzy rzeczywistoécia a jej przed-
stawieniami. Wielkie sprawy moga sta¢ si¢ wyznacznikami osobo-

[6] S. Turkle, Second Self: Computers and the Human [7] Por. A. Keen, Kult amatora. Jak internet niszczy
Spirit, The MIT Press 2005, s. 189. kulture, ttum. M. Bernatowicz, K. Topolska-Ghariani,
Warszawa 2007.
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wej relacji miedzy uczestnikami komunikacji. Swiat tworzony przez
media komunikacji masowej wypacza obrazy czlowieczenistwa, kreu-
jac przy tym wyobrazenia, ktorych sila okazuje sie przekonanie, iz
tre§¢ przekazu wypelnia ludzkie do$wiadczenie egzystencji: mysli,
uczud, pragnien.

Zaleznosci techniczne oraz ekonomiczne przyslaniajg relacje
osobowe w zyciu publicznym, czego skutkiem sg niezliczone przekazy
medialne uprzedmiotawiajgce zycie i $mier¢ cztowieka. Osoba staje
sie towarem, a wiec towarami stajg si¢ w przekazach medialnych takze
elementy konstytuujace znaczenie tego pojecia, m.in.: jednostkowos¢,
osobno$¢, intelektualno$¢ istoty (w tym: rozumno$é, odpowiedzial-
no$¢, wolicjonalnos$¢, emocjonalno$é, intencjonalnosé), realnosé, nie-
powtarzalnos¢, godnosé. Uprzedmiotowienie osoby ludzkiej oznacza
zredukowanie calej doswiadczanej rzeczywistosci do fatalizmu spo-
teczno-historycznego oraz determinizmu majgcego swe podstawy
w naturalizmie. Pozornie refleksyjna wspolczesnos¢ stara si¢ wyja-
$niaé tajemnice cztowieczenstwa, odwolujac sie do biologicznych me-
chanizméw. Zapomina przy tym, ze tak budowana wiedza opiera sie
na czastkowych przestankach, ktore powodujg, ze nie jest ona ani osta-
teczna, ani wystarczajgca. Okre$lenie ,,pozornie” oznacza fragmenta-
ryczno$¢ oraz umownos$é, ktore zastepuja pelnie refleksji. Fatalizm
wynika miedzy innymi z tego, ze tzw. globalna wioska nie jest, jak
chcialby McLuhan, rozszerzeniem naszych zmystéw i naszego pozna-
wania $wiata, ale paradoksalnie - jego pomniejszeniem. Pojedynczy
czlowiek odnosi wrazenie, ze §wiat, w ktérym trwa, nie ma celu, nie
ma zadnych trwalych podstaw, ze wszystko jest wzgledne i skoro nie
mozna czego$ zmieni¢ w skali makro, to jak mozna cokolwiek zmie-
ni¢ w skali mikro, po prostu we wlasnym zyciu.

YouTube daje, jak sadz¢, mozliwo$¢ przedstawiania osoby
ludzkiej w przekazach medialnych, w sposéb uwzgledniajacy jej god-
no$¢, wolnos¢ oraz niepowtarzalno$¢. Serwis ten jest tworzony przez
konkretne osoby dla innych o0séb, a przyczyng tworzenia przekazéw
nie jest oczekiwany zysk, lecz che¢ wyrazenia siebie lub poznania
innoéci znajdujacej rézne formy wypowiedzi, obok oczywiscie reali-
zacji celéw czysto ludycznych.

W przekazach komunikacji masowej o strukturze transmisyj-
nej (monologicznej) osoba ludzka stala si¢ przedmiotem przemystu
kulturowego, towarem, ktéry wykorzystywany jest do cyrkulacji kapi-
talu - totemu wspolczesnosci. YouTube jest przywracaniem prawa
jednostki do historii modelowanej przez to, co zostaje utrwalone lub
wyartykutowane publicznie.

Media komunikacji masowej prowadzg do fatalistycznego poj-
mowania rzeczywistosci do§wiadczanej przez pojedyncza osobe ludz-
ka: ,wszystko juz bylo’, ,nic nie mozna zrobi¢”, ,nikomu nie mozna
zaufa¢”, ,nic si¢ nie licz¢”, ,nie mam szans’, ,inni majg naprawde
dobre zycie”, itp. Serwisy spotecznosciowe, w tym YouTube, pokazuja,
ze moze by¢ inaczej, ze to symulowane ,,oni” jest puste, gdy skonfron-
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tuje sie je z realnym ,,ja”. YouTube na poziomie wypowiedzi jest reak-
cja obronng na powszechny, masowy mechanizm uprzedmiotowienia
osoby ludzkiej. To wlasnie na skutek uprzedmiotowienia czlowieka
w przekazach medialnych wzrosto przekonanie o bezcelowosci zycia,
0 jego bezsensownosci, ale takze o tym, ze nie ma zadnych trwatych
moralnie podstaw, ktére moglyby charakteryzowaé relacje miedzy
ludzmi.

Przyczyna takiego stanu rzeczy jest miedzy innymi fakt poja-
wienia si¢ mediéw komunikacji masowej w okresie dynamicznie roz-
wijajgcego si¢ kapitalizmu, co doprowadzito do szybkiego ich zawlasz-
czenia przez potrzebe cyrkulacji kapitalu. Media mialy zarabia¢ na
siebie, a wiec mechanizmy komunikacyjne zostaly podporzadkowane
prawom rynkowym.

Kolejng wazng przyczyng tego, ze w mediach komunikacji
masowej osoba ludzka szybko znikneta z horyzontu przekazu, byly
niewatpliwie wstrzasy spoteczno-etyczne wywotane bolesng dotkli-
woscia totalitaryzmow.

Kapitalizm rozdzielit komunikacje masowag od etyki, powo-
dujac w przypadku przekazéw medialnych, ze dobro stalo si¢ war-
toscig ekonomiczng. Oczywiscie, tak sformutowana hipoteza moze
wywola¢ sprzeciw. Jednak, myslac o powyzszym stwierdzeniu, warto
zastanowi¢ sie nad korelacjg miedzy trescig przekazéw (uwzglednia-
jac ich réznorodnos¢ gatunkowa) a czasem reklamowym, ktéry je
wypelnia.

Totalitaryzmy obnazaja mechanizm wlasciwy dla mediow
komunikacji masowej, polegajacy na tym, ze tre$¢ przekazu jest fak-
tem w momencie jego nadawania, co nie musi by¢ tozsame z faktem
jako elementem rzeczywistosci. Tre$¢ przekazu wystarczy jako fakt.
Ideologia stwarzana w mediach staje si¢ przeciez rzeczywistoscia,
wszak jednym z mechanizméw odkrytych przez badaczy medidw jest
mechanizm implozywnego oddzialywania przekazéw na odbiorce.
Widz utozsamia treci przekazow z wlasng wiedzg na temat rzeczywi-
sto$ci. Kapital oraz ochrona ideologii zniszczyty jakikolwiek, nawet
gdyby byl mozliwy, horyzont personalistyczny w przekazach. Oglada-
lismy i ogladamy fikcje, my$lac, ze to rzeczywisto$¢. Takie nastawienie
rodzi w nas przekonanie, ze to, co nas bezposrednio nie dotyczy, jest
tylko trescig przedstawienia, mniej lub bardziej interesujaca narracja.
Jako odbiorcy popadamy w ten sposéb w obojetno$¢ oraz w relaty-
wizm aksjologiczny.

W celu wykorzystania Internetu do przywrdcenia w przeka-
zach medialnych kazdemu czlowiekowi jego niepowtarzalnej, epifa-
nicznej, godnej obecnosci serwisy spotecznos$ciowe umozliwiajg prze-
kroczenie ram ekonomicznych oraz ideologicznych. Horyzontem
mediéw jest osoba ludzka. Autor nie ma na mysli tzw. ,,personalizacji
odbiorcy”, polegajacej na dedykowaniu poszczegdlnych programéw
oraz kanaléw tematycznych konkretnym grupom odbiorcéw, w zar-
gonie ekonomicznym nazywanych ,targetem”. Osoba ludzka nie jest
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targetem, tylko ,,niepowtarzalnym indywiduum o niezbywalnej naj-
wyzszej godnodci [...], nieredukowalnym do zadnych szczegélnych
jakosci ani relacji, za to nadajagcym wszystkim relacjom, w jakie wcho-
dzi, i jako$ciom, ktore rozwija lub ktérych nabywa w trakcie swego
istnienia, szczegdlnej wartosci, wreszcie indywiduum, ktére dla reali-
zacji swoich potrzeb powoluje rézne instytucje i formy zycia zbioro-
wego, ale — uczestniczac w nich - przerasta je i nigdy nie wyczerpuje
w ich ramach wszystkich swoich mozliwoéci”[8]. Osoba ludzka prze-
rasta tworzone przez siebie instytucje, o czym zapominajg niekiedy
osoby ludzkie tworzace media komunikacji masowej oraz osoby,
bedgce odbiorcami tych przekazow.

Treséci serwisow spolecznosciowych kreowane sg przez ,,siecio-
we ttumy”, wplywajagce na ,powstanie globalnej emocjonalno$ci’[9].
Web 2.0 tworzy warto$¢ dodang — nie jest juz tylko Zrédlem danych
i informacji, medium mailowej komunikacji oraz narzedziem budo-
wania wirtualnych spotecznosci. ,,Stal si¢ czyms o wiele wigcej: prze-
strzenia, w ktorej kazdy podlaczony do sieci moze ulokowaé swoje
zasoby [...] informacji, wiedzy, kultury, emocji, przezy¢, doznan.
Kazdy tez moze z tych zasobow czerpa¢ - tego jeszcze w historii nie
byto”[10]. Serwisy spoleczno$ciowe nie musza stuzy¢ wymianie infor-
macji fundamentalnych dla rozwoju nauki czy gospodarki, by mie¢
istotny wplyw na ewolucje kultury[11].

YouTube jest jednak medium tymczasowosci. Co$ doraznie
staje sie wazne, a wiec jest istotne i dostrzegalne w okre§lonym czasie,
potem ulega zapomnieniu lub w ogdle znika. Moze to by¢ przyczyna
nieustannego potwierdzania w wymiarze spolecznym zmiennosci
i ptynnosci obrazéw $wiata w warstwie estetycznej, poznawczej, ale
takze aksjologicznej.

YouTube pokazuje, jak w sferze komunikacji powazne kwestie
etyczne lacza si¢ ze sferg doswiadczen codziennych oraz - jak potocz-
nos¢ staje sie dziedzing dzialan moralnych. Konkretna wypowiedz
audiowizualna na stronach tego serwisu wyraza okreslong moralnos¢.
Porzadek warto$ci przenika sie z porzadkiem dziatan komunikacyj-
nych. Serwis ten odstania funkcjonowanie potocznosci jako ramy
modelujacej liczne odmiany deontologii.

Jesli zgodzimy si¢ z tym, co méwi Charles Taylor (abstrahujac
od kontekstu, w ktdrym powstaly cytowane stowa), ze ,,z koniecznosci
musimy orientowa¢ si¢ wzgledem dobra, dlatego tez nieuchronnie
probujemy okresli¢ nasze miejsce w stosunku do niego, a takze nada¢
kierunek naszemu zyciu, stad za$ wynika, Ze musimy pojmowa¢ nasze

[8] A. Stoff, O personalistycznym paradoksie dialogu, red. A. Maj, M. Derda-Nowakowski, z udzialem

w: Dramatycznos¢ i dialogicznosé w kulturze, red. D. de Kerckhovea, Katowice 2009, s. 143.
A. Krajewska, D. Ulicka, P. Dobrowolski, Poznan [10] K. Krzysztofek, Wprowadzenie, w: A. Keen, Kult
2010, s. 305. amatora...,s. 11.

[9] A. Maj, Wikifikacja wiedzy, Travel 2.0 i globalhood,  [11] A. Maj, op. cit., s. 147.
w: Kody McLuhana. Topografia nowych mediéw,
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zycie w formie narracji, jako «poszukiwanie»”[12], to zrozumiemy, Ze
przekazy dostepne w serwisie YouTube sg opowiesciami, wypowie-
dziami, ktére mozna rozpatrywa¢ w horyzoncie réznych odniesien
deontologicznych. By¢ moze wypowiedzi audiowizualne sa réznymi
formami poszukiwania dobra. Nie jest tak, iz kazdy przekaz jest zorien-
towany etycznie. Jednakze w kazdym przekazie — bez wzgledu na to,
jaki prezentuje on gatunek i styl - widoczne staje si¢ to, co okazuje si¢
przedmiotem strachu lub drwin, co Zrédtem nadziei, a co obrazem sze-
roko pojmowanego dobra. Taylor pisze dalej: ,Mozna by tez chyba
zacza¢ od innej strony: poniewaz musimy okresla¢ nasze miejsce
wzgledem dobra, nie mozemy obej$¢ sie bez orientacji wobec niego,
a zatem musimy postrzega¢ nasze zycie jako opowie$¢”[13]. Moze jest
tak, ze to z powodu okreslania naszego miejsca wobec dobra, naszego
stosunku do $wiata warto$ci, przedstawiamy nasze do$wiadczenie
egzystencji w formie opowiesci, ktdrej styl i gatunek odzwierciedla
nasza wrazliwo$¢, nasz wiek, poziom kompetencji technologicznych
oraz sytuacje emocjonalna, w ktorej tworzymy przekaz. Wazne jest jed-
nak, iz utrwalony w sieci przekaz zaczyna funkcjonowa¢ niezaleznie od
sytuacji oraz intencji jego autora. Staje si¢ tekstem, ktdry modelowany
jest przez mechanizmy komunikacji oraz dzialania Internetu.

W horyzoncie uwag autora ksigzki Zrédla podmiotowosci
mozna wiec thumaczy¢ slogan promujacy serwis YouTube ,,broadcast
yourself” nie jako: ,,nadawaj siebie”, ale jako: ,opowiadaj siebie” w zna-
czeniu: ,,orientuj si¢ na dobro”. To drugie ttumaczenie ukierunkowane
jest na deontologie w wymiarze spotecznym oraz na dialog w wymia-
rze komunikacyjnym. Nalezy przy tym pamigtaé, ze wartosci sg réznie
pojmowane, skutkiem czego nietatwe, a czesto dalekie od koncyliacyj-
nosci, staja si¢ rozmowy na stronach serwisu, zaréwno te posrednie
(komentarze do wprowadzonych przez nas przekazéw w serwisie
YouTube oraz liczba wyswietlen zaproponowanej przez nas opowie-
$ci), jak i bezposrednie (wypowiedzi w formie komentarzy, w ktorych
uzytkownicy Internetu wzajemnie si¢ do siebie odnosza).

Czym bylyby wiec te wielkie sprawy i jak nalezaloby definiowa¢
mate formy? Opowiadanie siebie jest wazne, gdyz jest wprowadzaniem
wirtualnego odbiorcy do $wiata wlasnych oczekiwan, marzen, jest pro-
ponowaniem wlasnych gustow estetycznych, jest po prostu przybliza-
niem siebie — poprzez to, co intymne i publiczne, poprzez to, co po-
wazne i zartobliwe. Z ktdrejkolwiek strony zaczniemy mysle¢ o tym,
dlaczego YouTube jest medium fenomenalnym oraz moralnie istot-
nym, musimy pamietaé, ze réznorodnos¢ uzytkownikow, jezykow oraz
tworzonych przez nich form narracyjnych odzwierciedla podobne
warunki strukturalne ludzkiego bycia, wrazliwosci i myslenia.

Pozornie oczywista opozycja miedzy tym, co wielkie, i tym, co
male, nie opiera si¢ na grze jezykowej, lecz na tym, co w kulturze

[12] Ch. Taylor, Zrédia podmiotowosci. Narodziny O. Latek, A. Lipszyc, A. Michalak, A. Rostkowska,
tozsamosci nowoczesnej, ttum. M. Gruszczynski, M. Rychter, £. Sommer, Warszawa 2001, s. 104.
[13] Ibidem.
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wspolczesnej wynika z indywidualnych, pojedynczych prob mierzenia
sie z powszechna historig czy og6lnymi problemami spoteczno-kultu-
rowymi. YouTube jako serwis spolecznosciowy jest medium waznym.
O jego znaczeniu decyduja uzytkownicy i ich style wypowiedzi, bo tak
mozna okresli¢ tworzone przez nich przekazy audiowizualne - ich
wielo$¢ obrazujgca odmienne $wiatopoglady i poziomy kompetencji
oraz wrazliwosci, a takze ich réznorodno$¢ gatunkowa i tresciowa[ 14].

Wplyw serwisu jest skutkiem tego, ze kazda z wypowiedzi
dostepnych i utrwalonych w nim - w postaci przekazu audiowizual-
nego oraz pisanego (przykladami sa materialy odnoszace si¢ do tego,
w jaki sposob przedstawia si¢ wydarzenia historyczne czy rézne obli-
cza innosci) - jest forma opowiesci, matg forma, ktéra moze dotyczy¢
wielkich spraw w zyciu pojedynczej osoby lub zbiorowosci. Oznacza
to, Ze w opowiadaniu o swoim rozumieniu i pojmowaniu réznorod-
nych probleméw miesci sie¢ opowiadanie o sobie, o tozsamosci indy-
widualnego uzytkownika, o kulturze, w ktérej on zyje, o otaczajacym
go spoleczenstwie.

Opowiesci przyblizajag wyobrazenia o wielkich sprawach do
doswiadczen codziennych, ktére konstytuujg granice rozumienia,
wyobrazania oraz odczuwania $wiata, ktory byt i ktory jest. Mate
formy sa wielkie, dlatego, ze niczym alef Borgesa skupiaja w sobie zto-
zonos¢ rzeczywistosci, bedac jednoczesnie za kazdym razem osobli-
wym, pojedynczym kosmosem znaczen, senséw i wartosci.

Jonah Mowry umiescil na stronach serwisu YouTube krétka
opowies¢ o sobie. Siedzac przed kamerg internetowa, ptaczac, poka-
zuje kolejne kartki, na ktérych méwi o swoich do$wiadczeniach z in-
nymi ludZmi, opowiada takze o tym, ze planowal samobdjstwo. Naj-
prawdopodobniej kartki, na ktérych zapisane s3 poszczegdlne zdania,
stuzg wyrazeniu tego, czego sam nie bytby w stanie wyrazi¢ przed
kamerg, Izy utrudnialyby mu wyslowienie sie. Niezwykle waznym ele-
mentem wypowiedzi jest rama muzyczna, ktorg stanowi piosenka
Breath me w wykonaniu Sia[15].

Wolanie Jonaha obejrzalo ponad osiem milionéw trzysta tysie-
cy uzytkownikéw[16]. Przekaz wywotat skrajnie rézne reakcje. Wielu
uzytkownikow nagrato swoje odpowiedzi, ktdre pelne sg wspdtczucia,
emocji, a takze opowiesci o podobnych przezyciach. Wielu innych
internautéw skoncentrowalo si¢ na tym, ze by¢ moze Jonah skfamal,
ze oszukal srodowisko uzytkownikow sieci. Krytyczne uwagi staly sie
tre$cig komentarzy oraz ,,dowodow” prezentowanych na stronach ser-
wisu YouTube. Co jednak, jesli Jonah powiedzial o sobie prawde? Jaki
musi by¢ jego prywatny $wiat, w ktérym agresja i nienawi$¢ innych

[14] P. Levinson, Nowe nowe media, thum. M. Za- [16] Dokladnie: 8392921 uzytkownikéw. Por.
wadzka, Krakow 2010, s. 45-47. http://www.youtube.com/watch?v=TdkNn3Ei-Lg
[15] Utwor byt wykorzystany w serialu telewizji HBO ~ [dostep: 19.12.2011]

zatytulowanym Szes¢ stép pod ziemig oraz w jednym

z epizodéw serialu Luther (sezon 1, epizod 5).
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pozostawiaja realne $lady na jego ciele oraz powoduja u niego niena-
wi$¢ do samego siebie? Jak to sie dzieje, ze ludzie nie umiejg opowie-
dzie¢ o swoich problemach osobom z najblizszego otoczenia, a po-
trafig znalez¢ swych powiernikéw wsréd uzytkownikéow sieci? Na
powyzsze pytania mozna znalez¢ odpowiedzi, zanurzajgc sie w opo-
wie$¢ Jonaha (zakladamy przy tym, Ze jest prawdziwa). Zreszta jej
autor pisze, ze: ,Wszystko ze mna dobrze. Nie wierzcie internetowym
plotkom. Do wszystkich moich przyjaciét oraz wspierajacych mnie
0s0b [wpis pochodzi z 18.12.2011]. Nagratem to wideo cztery mie-
siace temu, zanim zaczal si¢ rok szkolny. Mialem 13 lat. To byt bardzo
mroczny emocjonalnie okres w moim zyciu. Nagralem to wideo
o czwartej nad ranem; nie mogltem spa¢ przez cala noc, zbyt wiele
zlych rzeczy dziato sie w mojej glowie”. Dalej Jonah pisze, ze ostatni
rok szkolny, podobnie bylo réwniez w latach wczesniejszych, byt okre-
sem niezwykle trudnym.

Zanim odniesiemy si¢ w pelni do listu adresowanego do oséb,
ktére wsparly Jonaha, przesledzmy wprowadzong przez niego narra-
cje, dla ktorej mozna wyroznic trzy plany uktadajace ja w spojny prze-
kaz: warstwe stowna (kartki z zapisanymi stowami), warstwe muzycz-
na (utwor zatytulowany Breath me) oraz warstwe wizualng (twarz).
Okazuje sie, ze okreslone zestawienie tych porzadkéw w narracji sta-
je sie podstawa glebokiej, osobowej relacji miedzy nieznajacymi sie
uzytkownikami sieci. Wobec prawdy o cztowieku kazdy przekaz staje
sie mozliwym medium warto$ci. Parafrazujac stowa Charlesa Taylora,
orientowanie si¢ na dobro powoduje, ze naszg sfere wartosci taczymy
z indywidualnym do$wiadczeniem, by w ten sposéb zbudowa¢é opo-
wie$¢ wazng dla innych oséb, w przypadku Internetu — dla uzytkow-
nikéw, o ile beda oni umieli utozsamic si¢ z przedstawionym proble-
mem albo z autorem przekazu. Interesujace jest w tym kontekscie, ze
podobienstwo miedzy uzytkownikiem sieci a Jonahem moze si¢ zro-
dzi¢ na skutek emocji, ktére wywotuje piosenka stanowigca rame
audialng dla omawianego wideo.

Kartki. Oto tres¢ stow, ktore Jonah zapisal na kartkach poka-
zywanych przez niego przed kamerg w kolejnosci, ktéra uklada sie
w opowies¢ o cierpieniu i leku: ,Czes¢, jestem Jonah! Wygladam na
osobe szczesliwg, prawda? No c6z, nie jestem. Wszystko, co widzicie,
jest nieprawdziwym mng (ang. is the fake me). Ale jestem prawdzi-
wym Jonahem Mowry. Zrobitem kilka rzeczy (ang. I've done things ...)
- Rzeczy, z ktorych nie jestem dumny. Cialem sig ... wiele razy. Mam
blizny. [w tym miejscu Jonah pokazuje swoje blizny - przyp. M.K.].
Opcja bylo samobojstwo... wiele razy [napis pokrywa caly kadr dla
zaakcentowania wypowiedzi — przyp. M.K.]. Pierwszy raz cialem sie,
gdy bytem w drugiej klasie. Bylem zastraszany kazdego dnia... Od
pierwszej klasy. A za miesigc zaczynam 6sma klase. Nie jestem goto-
wy... Opuscil mnie bliski przyjaciel. Nastepne rzeczy zaczely si¢ dzia¢
pdziniej. Jestem przerazony. Azeby powrdci¢ [tutaj placze — przyp.
M.K.]. Wiele os6b mnie nienawidzi. Nie wiem, dlaczego... Ale przy-
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puszczam, ze... poniewaz w jaki$ sposob ja rowniez siebie nienawidze.
Gej. Fag (oszotom). Dick (kutas). Douche (Natrysk). Homo. Dupek...
A lista ciggnie si¢ i ciggnie... Nie moge tego zrobi¢ wiecej!!! Jestem
zmeczony tym catkowitym rozdarciem. I tym odbudowywaniem sie-
bie tylko po to, by ZNOWU sie rozpasé.[brak tekstu, tylko muzyka
itwarz - przyp. M.K.]. Ale... Nigdzie nie ide... Poniewaz jestem silniej-

Warstwa muzyczna. Utwoér muzyczny, bedacy rama audialng
dla omawianego przekazu, zaczyna si¢ od stow: ,Help, I have done it
again/ I have been here many times before/ Hurt myself again today/
And the worst part there’s no-one else to blame..”. W piosence mo-
wa jest o cierpieniu, o samotnosci oraz o tym, ze kolejny raz kto$ za-
daje sobie bdl i nie ma przy nim nikogo, kto mégltby ulzy¢ tej osobie
w cierpieniu. Catly utwor brzmi jak wolanie o pomoc. Mozna przyjaé,
ze w opowiesci Jonaha utwor ten stuzy pobudzeniu emocji, pelniac
gltéwnie funkcje emotywng, wywolujac uczucia nostalgii, smutku,
empatii.

Zapewne narracja Jonaha jest odzwierciedleniem wptywu kul-
tury popularnej na sposéb méwienia o wlasnych emocjach. Utwér
Brathe me wywoluje szczegdlny nastrdj u autora przekazu, a jedno-
cze$nie buduje wspolng przestrzen doswiadczenia podobnych uczué¢
u odbiorcy. Mozna przyjaé, ze na tym poziomie komunikacji przywo-
tany utwor muzyczny jest czym$ w rodzaju szczerego wyznania, jakby
kultura popularna budowata pewne ,,ekwiwalenty” szczerosci, ktorej
nie trzeba artykutowaé wprost[18]. Jonah méwi o sobie w sposdb,
ktéry odpowiada jego wrazliwosci, wiekowi, ale takze stylom odbioru
kultury, w ktdrej uczestniczy. Dotyczy to takze odbiorcow. Moze wta-
$nie przebywanie internautéw w niemal identycznej semiosferze
powoduje, iz przekaz staje si¢ zrozumialy, a jednocze$nie wiarygodny.
Przeciez kultura popularna nie uniemozliwia zawigzania relacji oso-
bowych. Te sa realne, cho¢ kulturowym przemianom ulegaja teksty
kultury wykorzystywane do ich budowania lub niszczenia. Utwor
muzyczny ,wypelnia” emocjami relacje miedzy uzytkownikiem po-
znajacym dramat Jonaha a samym Jonahem. Omawiany przekaz trwa
niemal tyle samo minut, co wideoklip do tej piosenki.

Warstwa wizualna. Konstrukeja przekazu opiera si¢ na ele-
mentarnych dziataniach narracyjnych. Zapewne Jonah ma wiaczong
webkamere, ktdra ogranicza jego ruchy, przekaz nie jest zmontowany,
a wczesniej zostaly przygotowane jedynie wypowiedzi zapisane na
kartkach. Odlegtoé¢ Jonaha od kamery buduje niezwykle wrecz wra-
zenie, gdyz to twarz Jonaha, zdaniem autora tej interpretacji, wzmac-
nia relacje osobowg miedzy uzytkownikiem przekazu a jego tworca.

[17] Autor niniejszego artykulu staral si¢ wiernie W oryginale kazde zdanie Jonaha konczy si¢ kropka
odda¢ w thumaczeniu tres¢, ktora przekazuje w jezyku  lub wielokropkiem.
angielskim Jonah Mowry. Por. http://www.youtube. [18] W.]. Burszta, W. Kuligowski, Sequel. Dalsze przygo-

com/watch?v=TdkNn3Ei-Lg [dostep: 19.12.2011]. dy kultury w globalnym swiecie, Warszawa 2005, s. 13.
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Jonah placze, nie potrafi powstrzymac tez. Przeciez ,twarz, cho¢ jest
jeszcze rzecza wirdd rzeczy, przebija forme, ktéra jg ogranicza. Znaczy
to konkretnie, Ze twarz do mnie méwi, a tym samym zaprasza do rela-
cji, ktora nie ma wspdlnej miary ani z wladza rozkoszowania sie, ani
z wladzg wiedzy”[19]. Ta twarz jest zewnetrzno$cig Jonaha. Lzy, oczy,
smutek tworzg kontury, poprzez ktore staramy sie odnies¢ do tego, co
jest prawdg o tym chlopcu, a poprzez prawde o nim - do tego, co moze
by¢ prawda o nas. Jest jeden Jonah i ponad osiem milionéw trzysta
tysiecy wpisow, a wiec twarz broni si¢ przed anonimowoscig Dotyczy
to takze samych komentatoréw wideo zatytulowanego What'’s going
on. Odnie$¢ mozna wrazenie, ze uzytkownik staje twarza w twarz
z osobg cierpigcy, a intymno$¢ kontaktu jest wzmocniona przez
przekaz muzyczny. Tam, gdzie pojawia si¢ czlowiek — tam tez zaczyna
tworzy¢ sie przestrzen dramatu. Serwis YouTube jest $wiatem drama-
tycznych wyznan, ktdrych obrazem sa lzy.

Kartki, warstwa wizualna oraz warstwa audialna stanowig sp6j- ~ Dramat
ng cato$¢. Wazne jest jednak, ze stanowig one forme stuzacg wyraze-
niu dramatu cztowieka, ktéry zostaje ponizony przez innych ludzi do
tego stopnia, iz odbiera mu to ch¢¢ do Zycia.

Zbyt czesto myslimy o tym, ze problemy nastolatkéw sg pro-
blemami ,tylko” nastolatkéw, a nie po prostu zwyczajnych ludzi.
Jonah méwi o tym, ze si¢ tnie, ze wielokrotnie myslal o samobdjstwie
- ile os6b nie miato podobnych mysli, ile 0s6b nie odczuwa trwogi
przed innymi ludzmi, ile 0séb nie odczuwa, ze ich egzystencja prze-
pelniona jest bezsensem i cierpieniem. To wlasnie twarz i bél Jonaha
zobrazowane w tak matej formie narracyjnej dotykaja wielkiej sprawy
- leku przed brakiem sensu zycia (ktére moze by¢ przerwane bezsen-
sowng $miercig samobdjczg).

W tej krotkiej formie znajduje si¢ wiele tresci, ktdre na réznym
poziomie wrazliwosci dotyczg tych problemow, z ktérymi boryka sie
wigkszo$¢ ludzi. Liczba wy$wietlet omawianego przekazu potwier-
dza, ze uzytkownicy YouTube starajg sie wspdtodczuwac cierpienie
Jonaha, a takze na miar¢ wlasnych mozliwosci mu pomoéc, czego
szczegdlnym przykladem sa liczne odpowiedzi zaréwno w formie
wpiséw na forum, jak i w formie przekazéw audiowizualnych. ,,Badz
silny!”, ,.chcialbym si¢ przylaczy¢ do tych osob, ktére wspierajg
Jonaha. Jonah, mam nadzieje, ze wiesz, iz masz moje wsparcie”[20].
Jeszcze inny uzytkownik serwisu napisal, ze komentarze odnoszace
sie do wideo Jonaha dzielg si¢ na te pelne wsparcia, us$miechu i zyczli-
wosci oraz na te, ktdre epatuja agresja, nienawiécig oraz niechecig do
niego, co wynika zapewne z przekonania, iz apel Jonaha jest niepraw-

[19] E. Levinas, Catos¢ i nieskoficzonosc. Esej o ze- from Jonah, then I saw this video, http://youtu.be/
wnetrznosci, ttum. M. Kowalska, thum. przejrzat 0s7vrxXHcSg, for Jonah, and I wanted to join the sup-
J. Migasinski, Warszawa 1998, s. 232. port for Jonah. Jonah, I hope you know you have my
[20] Jeden z uzytkownikéw serwisu YouTube napisal: ~ support” Por. http://www.youtube.com/watch?v=

»I saw this video, http://youtu.be/TdkNn3Ei-Lg, gm2x7QYjp58&feature=related [dostep: 19.12.2011].
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dziwy[21]. Te dwie perspektywy pokazuja problem, ktory jest charak-
terystyczny dla tego medium - otdz nigdy nie bedziemy mieli pewno-
$ci, czy dany przekaz jest prawdziwy, czy tez nie. Mozna jedynie
domniemywa¢, m.in. na podstawie jego poetyki, na ile przekaz jest
autentycznym wyrazem uczué i przezy¢, a na ile jest kreacja, fikcja,
naiwng formg zwrocenia na siebie czyjej§ uwagi czy po prostu zaist-
nienia w przestrzeni medidéw. Bez wzgledu jednak na intencje nadaw-
cy, interesujaca jest juz sama potrzeba umieszczenia tego typu narra-
cji w sieci. Mysle, w kontekscie uwag o personalizmie, ze nawet gdyby
sie okazalo, iz Jonah nie opowiedzial o sobie prawdy, a tylko sie wy-
kreowal, to jednak bezwzglednie prawdziwe pozostajg reakcje in-
nych uzytkownikéw. Autor tych stéw przyjmuje jednak, ze wyznanie
Jonaha jest szczere.

Relacja osobowa pojawia sie tutaj zaréwno w przypadku apelu
Jonaha, ktéry szuka wsparcia i zrozumienia, jak i w przypadku tych
0s0b, ktdre reaguja na wypowiedz tego chlopca. Nawet jesli sg uzyt-
kownicy, ktorzy odnosza si¢ do przekazu krytycznie, zarzucajac falsz
jej autorowi, to przeciez czynig tak w trosce o te osoby, dla ktérych
takie medium jak YouTube moze sie sta¢ przestrzenig zastepujaca to,
czego brak ,,w realu” - bezposrednich relacji z drugim czlowiekiem.

Niebezpieczenstwem za$ na pewno pozostaje fakt, ze nigdy ani
Jonah, ani inni ludzie, méwigcy w matej formie o wielkich sprawach,
nie beda mieli pewnosci, czy odbiorcy ich tekstéw nie stang si¢ prze-
$miewcami, ktorzy niszczg nadzieje na jakikolwiek sens wynikajacy
z relacji osobowej zachodzacej miedzy nimi.

Powyzsze uwagi dotyczace mozliwosci zbudowania relacji oso-
bowej poprzez YouTube nie zmieniajg jednak faktu, iz jest to serwis,
z ktdrego korzystajg uzytkownicy prezentujacy odmienne style odbio-
ru. Dla wielu z nich przekaz Jonaha jest tylko przekazem, ktéry mozna
parafrazowa¢, jak kazdy inny tekst (audiowizualny) - przenoszac
podjeta problematyke na grunt figuratywnego jezyka, w ktérym na
przyktad ironia okazuje si¢ pewna strategia dystansowania sie od dra-
matu opisanego przez autora przekazu What’s going on. Nie zmienia to
jednak zasady, ze méwienie o sobie po to, by poméc komus innemu,
staje sie dzialaniem moralnym. W relacji osobowej to ,,ja” zostaje pod-
niesione do innego ,,ja’, by w ten sposob, by¢ moze, moc sie przejrze¢
w sobie i nabra¢ dystansu do sytuacji, w ktdrej si¢ jest.

Jeden z uzytkownikéw parafrazuje wideo stworzone przez
Jonaha, odpowiadajac na jego apel. Jego narracja, opowiedziana na
kolejnych zapisanych kartkach, przebiega w nastepujacym porzadku:

[21] ,,Itis so ironic I have sat here and watch a few seems to be nasty, angry, frustrated and even envious
videos some of them with support for Jonah and oth-  of the att. he has gotten In other words they are still
ers showing their disbelief that his story is true. And BULLYING”. Zachowana zostala oryginalna pisownia
I notice that the one that has lend the support, are all wpisu na forum. Por. http://www.youtube.com/

nice, happy, smile, friendly and ADORABLE kids watch?v=gm2x7QYjp58&feature=related [dostep:

Yet the one that do not believe Johna’s story, they all 19.12.2011].
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»Czes¢ Jonah! Jestem T. Czyz nie wygladam na szczesliwego, prawda?
To zajeto mi wiele czasu, ale obecnie moge powiedzieé, ze jestem
szczesliwy. Robilem wiele rzeczy, z ktérych nie jestem dumny;, ale zro-
bitem takze bardzo duzo rzeczy, z ktérych jestem zadowolony. Nigdy
nie bytem «normalny». Nigdy nie bytem «fajnym dzieciakiem». Kazdy
wiedzial, ze bytem inny, batem si¢ tego, Ze nie pasuje. Czasami stara-
tem si¢ ukry¢, kim naprawde bylem. Wymazywano mnie. Bytem obra-
zany naprawde za pomocg niewyszukanych stéw i, niestety, one mnie
krzywdzily. A ja pozwalalem sie im rani¢. Ale w szkole $redniej zacza-
tem odnajdywa¢ innych ludzi, ludzi, ktérzy nie byli zainteresowani
«normalnos$cig» i wszyscy zostaliSmy przyjaciétmi, i powoli przesta-
tem sie ukrywaé. Nigdy wiecej wymazywania mnie (ang. No more
blank me). Skonczytem szkole $rednig, skonczylem college, jestem
teraz na uczelni przygotowujacej mnie do zawodu cyrkowca. Tak wta-
$nie fajny ja, prawda? Jestem bardzo silny, prawda? Ale ty jeste$ pew-
nie silniejszy niz ja. Ciesze sie, Ze nie zamierzasz sobie zrobi¢ nic wie-
cej. A ciludzie, ktérzy nienawidzg ciebie - nie s3 warci twojego czasu.
Mozesz na mnie liczy¢”[22].

Nie jest przy tym wazne, czy Jonah zapoznat si¢ z tym komen-
tarzem, wszak kazdy inny uzytkownik moze by¢ ,Jonahem”, a wiec
moze potrzebowal wsparcia. Wéréd ponad o$miu tysiecy wyswie-
tlen tego przekazu znalez¢é mozna wpisy, ktorych uzytkownicy, za-
pewne znajacy problem Jonaha, odnoszg sie bezposrednio do autora
wyzej zacytowanej wypowiedzi, dziekujac mu za to, co zrobit[23].
Zdanie ,You've got my support” powraca w wielu innych komenta-
rzach - audiowizualnych oraz pisanych, a wigc mozna liczy¢ na inter-
nautow.

Forma wyznania zaproponowana przez Jonaha wytworzyta
nowg konwencje méwienia o sobie, w ktdrej wykorzystywana jest
webkamera, kartki z zapisanymi wypowiedziami oraz - zazwyczaj,
cho¢ nie wiadomo, na ile jest to mechanizm trwaly — odpowiedni
utwor muzyczny, ktoéry tworzy rame audialng przekazu. Wideo Jonaha
jest wyznaniem i inne przekazy, bedace odpowiedzig na te narracje, sg
réznymi typami wypowiedzi, w ktorej upublicznia sig to, co intymne.
Jednakze kazdy przekaz, nawet najbardziej osobisty, staje sie tekstem,
ktéry podlega prawom zmieniajacym jego status i znaczenie. Audio-
wizualne odpowiedzi na apel Jonaha upodabniaja sie w swojej poety-
ce do jego wypowiedzi, gdyz w ten sposéb ich autorzy chcieliby powie-
dzie¢: jestesmy tacy sami jak ty, czujemy to samo, co ty, rozumiemy
ciebie i wspolczujemy tobie, jeste$my blisko. W takiej interpretacji styl
przekazu staje si¢ synonimem etyki, a wladciwie tego wszystkiego, co
na metapoziomie mozna wyartykutowa¢, korzystajac wlasnie z samej
poetyki jako obrazu emocji, uczué, myélenia.

[22] Por. What’ going on — for Jonah, http://www. [23] Por. http://www.youtube.com/watch?v=
youtube.com/watch?v=gm2x7QYjp58&feature= gm2x7QYjp58&feature=related [dostep: 19.12.2011].
related [dostep: 19.12.2011].
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Myslenie potoczne tworzy deontologie, ktérej dziedzing wyra-
zu jest to, co jezykowe, wizualne oraz audialne. Za pomocg powszech-
nie znanych, codziennych formul - poprzez odpowiednie ich zesta-
wienie - zyskuje si¢ nowa jako$¢ komunikacyjna, ktéra z jednej stro-
ny jest skonwencjonalizowana (podobne teksty, utwory, kontekst),
a z drugiej strony staje si¢ czym$ w rodzaju nowej wypowiedzi, ktorej
autorem jest uzytkownik odczuwajacy potrzebe zareagowania na apel
Jonaha. Ten drugi aspekt jest oryginalny nie tyle ze wzgledu na tres¢,
ani nawet z powodu umieszczenia w serwisie wlasnego komentarza
(wszak uzytkownicy, a to jest ich silg oraz slaboscig, lubig si¢ naslado-
waé — na$ladownictwo kreuje spotecznosci w sieci), ale z powodu
udzialu konkretnej, niepowtarzalnej osoby, ktora pragnie odnie$¢ sie
do stéw innej konkretnej osoby.

Wigkszo$¢ z nas chcialaby zapewne by¢ po prostu dobra. Wiele
0s6b z tej wigkszosci uzytkuje Internet. Czeé¢ z tych oséb korzysta
z YouTube. Niektdrzy za$ maja potrzebe opowiedzenia na rézny spo-
sob wlasnego pragnienia bycia dobrym. Zdarza sie, Ze wlasnie w opo-
wiesci, w obrazach nas samych zstepujemy z ,,wyzyn” banatu oraz fata-
lizmu na ulotny grunt czynienia dobra. Mate $wiadectwa, ktérymi sa
nasze wypowiedzi, staja si¢ by¢ moze poczatkiem wyznaczajacym
nowe formy deontologii, ktérej granice okresla potocznos¢. Przeciez
Jonah pisze, Ze ma miliony powodéw, by ze sobg nie skonczy¢, ze tymi
powodami sg wszyscy ludzie, ktérzy poprzez YouTube (a takze Face-
book) odpowiedzieli na jego apel. Nawet jego przesladowcy zmienili
swoje nastawienie wzgledem niego.

Wielkie sprawy wypowiedziane w matej formie zyskuja swoja
sife, ale réwniez po prostu ludzky twarz. Male formy stuza wielkim
sprawom w duzej mierze po to, by poprzez medium osoba spotkata sie
z drugg osobg. Media sg jednak przestrzenig dramatu, w ktdrej naj-
gorsza z r6l ma do odegrania ten, ktory chce wszystko zniszczy¢.
Pragniemy jednak, aby i ten w tej przestrzeni odnalazt dla siebie szla-
chetniejsza role, nawet, jesli tym kims jesteSmy my sami.

Pod naszymi stopami jest nasz §wiat — scena dramatu. Chodzimy po niej,

widzimy ja i styszymy oraz dotykamy jej rekami. Przedstawienia sceny

moga by¢ rézne, rézne moga by¢ jej wyobrazenia i teoretyczne koncepcje;
jedno bedzie jednak si¢ stale powtarza¢: scena jest. Powstaje pytanie: jak
jest? Na pytanie to odpowiadaja rézne ontologie §wiata. Dla Arystotelesa
scena jest caloscig samoistnie bytujacych rzeczy - substancji, dla George’a

Berkeleya jest wspSlnym wyobrazeniem ludzi - snem, ktéry sprawia wich

duszach sam Bog. Ale dla ludzi zaangazowanych w przezywanie dramatu

scena zycia jest przede wszystkim plaszczyzng spotkan i rozstan, jest
przestrzenia wolnosci, w ktorej cztowiek szuka sobie domu, chleba, Boga

i w ktorej znajduje cmentarz. Scena znajduje sie u stop czlowieka[24].

Czasami jednak najtatwiej te scene, ktora znajduje sie¢ u stop czlowie-
ka, podeptac¢ palcami.

[24] J. Tischner, Filozofia dramatu. Wprowadzenie,

Krakow 1998, s. 8-9.



