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Automatyzm ludzkiej egzystencji
w filmie ,Dom” Jana Lenicy i Waleriana
Borowczyka

Jan Lenica, obejmujac w 1950 roku stanowisko redaktora gra-
ficznego czasopisma ,,Szpilki”, nie myslal zapewne, ze za kilka lat
zostanie obwolany odnowicielem $wiatowej animacji, wcze$niej koja-
rzonej gtéwnie z dziecigcg rozrywka. By¢ moze zapisalby sie w histo-
rii sztuk wizualnych jedynie jako mistrz plakatu i rysunku satyrycz-
nego. A jednak przeznaczenie zadecydowalo, ze zetknat si¢ z innym
niezwyktym artysta, jakim byt Walerian Borowczyk — réwniez grafik
zwigzany ze ,,Szpilkami’, zainteresowany ozywianiem nieruchomych
obrazéw. W Lenicy Borowczyk odnalazl pokrewng dusze. Dom
(1958), nagrodzony Grand Prix na Expo’58 w Brukseli, pozostaje
ostatnim i chyba najdoskonalszym $wiadectwem symbiozy taczacej
tworcow. Kazdy z nich wkrétce poszed! wlasng droga.

Dom nie jest animacja w tradycyjnym znaczeniu tego stowa —
Lenica i Borowczyk zrezygnowali z disnejowskich konwencji filmu
rysunkowego na rzecz surrealistycznego eksperymentu, w ktérym
decydujaca role odgrywa fotografia. Juz pierwsze ujecie przedstawia
tytutowy obiekt, jakim jest stara kamienica, sfotografowana w czerni
i bieli. Na nocnym niebie widzimy barwne refleksy swietlne, sygnali-
zujace obecnos¢ czego$ niepokojacego, jakiejs tajemnicy, ktorg skry-
waja mury domostwa. Kamera prowadzi nas wzdtuz ponurej $ciany,
coraz nizej, by w koncu sie zatrzymac i przyblizy¢ do jednego z okien.
Nastepnie widzimy twarz pigknej mlodej kobiety, spogladajacej w dot
na co$, czego my nie widzimy (jej role odtwarza Ligia Borowczyk,
zona wspolrezysera). Gdy podnosi wzrok, patrzac nam prosto w oczy,
tworcy filmu przenosza nas w wizje rodem z dadaistycznych kolazy -
wiertarka poruszajaca si¢ w pustej blekitnej przestrzeni pelni role
swoistego czujnika. Z pedantyczng staranno$cig wybiera miejsca,
gdzie majg si¢ pojawi¢ inne elementy: generator elektryczny oraz
polaczona z nim gtowa, ukazana w przekroju. Kiedy w jej wnetrzu
zapalajg sie dwa migajace $wiatetka, mdzg przekazuje energie do zwoj-
nicy. Urzadzenie odpowiada wystaniem wlasnego tadunku, zapetnia-
jacego modzg niebieska substancjy. Glowa, napedzana przez generator,
kreuje szereg obrazéw: struny fortepianowe, rosline w wydluzonej
doniczce, bryly narysowane w sposéb charakterystyczny dla podrecz-
nikéw geometrii, migajacy uproszczony schemat obwodu elektrycz-
nego. Jaka$ czes¢ mdzgu, reagujaca na impulsy generatora, zapetnia
wnetrza niektorych bryt rozmaitymi barwami - czerwienig, blekitem,
20lcig, rézem.
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Pézniej znéw widzimy Ligie Borowczyk, ktdrej oblicze - jako
leitmotiv filmu - oddziela od siebie poszczegdlne epizody. W kolej-
nym ujeciu animatorzy prezentuja nam dziwny pojedynek, w ktéorym
szermierze na przemian pojawiajg sie i znikajg. Potem ogladamy scen-
ke nadzwyczaj osobliwg - damska blond peruka, zyjaca wlasnym
zyciem, ze zwierzecy zarlocznoscig konsumuje pognieciona gazete
i dojrzalg pomarancze, wypija mleko z butelki, ttucze szklanke, by
w korficu ,,zej$¢ ze sceny” i ustgpi¢ miejsca pani Borowczyk. Przecho-
dzimy do sceny, w ktdrej mezczyzna w garniturze kilka razy powtarza
ten sam ruch - siedem razy wchodzi do pokoju, by siedmiokrotnie
potozy¢ kapelusz na wieszaku. Nastepnie widzimy juz nie tylko ozy-
wiony portret wiadomej kobiety. Rozebrana do naga i odwrdcona
tylem do widza, lezy na podlodze, a biel jej ciala zlewa si¢ z barwg
jasnego tta. Pojawiaja si¢ obrazy nasuwajace skojarzenia z dziecin-
stwem i adolescencja: fotografie z rodzinnego albumu i pamiatkowe
zdjecia klasowe, ilustracje do Alicji w Krainie Czarow, pejzaze, szybkie,
migawkowe ujecia toréw kolejowych, przelatujacych ptakéw i nieto-
perza jakby rozplaszczonego na szybie, a takze odcinajacy sie od resz-
ty rysunek czerwonej rézy. Lezaca kobieta budzi sie, by¢ moze tylko
na chwile, poniewaz kolejna scena rdwniez ma w sobie co$ ze snu. Ta
sama dziewczyna, z namietnym wyrazem twarzy, obejmuje glowe ma-
nekina, obsypujac pocalunkami jego nieruchome oblicze. W odpo-
wiedzi na zabiegi oczy tej plastikowej imitacji mezczyzny zamieniaja
sie w puste dziury, rysy twarzy tracg ostro$¢, a element dekoracyjny
w postaci czerwonej rozy spada ze zdeformowanej glowy. Kobiete
ogarnia smutek. Wyczuwajac niejasne zagrozenie, z niepokojem
patrzy w goére. Na czarnym niebie znéw widaé $wietlne smugi.
Ostatnie ujecie konczy sie najazdem kamery na to samo okno, ktdre
juz wezeséniej przykulto uwage filmowego oka.

Tak musiatoby wyglada¢ pobiezne streszczenie dzieta, ktérego
metraz nie przekracza jedenastu minut. Sens tej ztozonej sekwencji
obrazéw z poczatku moze si¢ wydawaé nieodgadniony, ale poczucie
chaosu bedzie tu wynikalo jedynie z przyzwyczajen widza do linearnej
narracji, gdzie wszystko ma swdj poczatek, rozwiniecie i koniec. Dom
jest czyms$ znacznie wigcej niz tylko popisem stylistycznych i tech-
nicznych mozliwoséci kina animowanego. Zachwyca na poty improwi-
zowang kompozycja, w ktérej — wbrew pozorom - nie ma miejsca na
jakakolwiek przypadkowos¢. Wszystkie ujecia sa ze sobg powigzane
na zasadzie luznych skojarzen, odzwierciedlajagcych automatyzm
zyciowych czynnoéci. Twoércza metoda Lenicy i Borowczyka wywodzi
sie zkoncepcji surrealistow, a zwlaszcza Maxa Ernsta. Niemiecki arty-
sta chetnie korzystat z techniki kolazu, dzigki ktdrej mogl zestawiaé
obok siebie gotowe fragmenty otoczenia i za ich pomocg tworzy¢
halucynacyjne wizje, absurdalne ze wzgledu na nieprzystawalnos¢
poszczegdlnych elementéw wzgledem siebie. O ich doborze decyduje
zawsze podswiadomo$¢ artysty. Poniewaz jednak trudno tworzy¢ we
$nie, nalezy obrdci¢ swoje fantazmaty w sztuke za pomoca czynnosci
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kreacyjnych o charakterze automatycznym. Kolaze Ernsta ukladaja sie
w cykle niesamowitych obrazéw, ulozonych w jedng sekwencje. Tego
rodzaju mechanicznos$¢ cechuje réwniez Dom, przejawiajac si¢ nie
tylko w samym procesie tworczym, ale takze w estetyce nastepujacych
po sobie ujed.

Automatyzm przejawia si¢ rowniez w zachowaniach istot ludz-
kich. Wezmy postacie dwoch szermierzy, skopiowane z fotografii
Etienne’a-Julesa Mareya, ktory jeszcze w XIX stuleciu eksperymento-
wal z utrwalaniem ruchu bez udziatu kamery filmowej. Te dwie posta-
cie bardziej niz ludzi przypominajg roboty. Ich ruchy sprawiajg wra-
zenie zaprogramowanych - jeden z szermierzy walczy ze swoim prze-
ciwnikiem nawet wowczas, kiedy jest on niewidoczny, drugi czyni to
samo z pierwszym. Sg to bezosobowe sylwetki, troche podobne do
bohateréw dzisiejszych gier komputerowych. Gracz steruje wirtualny-
mi pionkami, to samo jakis tajemniczy demiurg zdaje si¢ robi¢ z szer-
mierzami. Ich poczynania zaleza wylacznie od jego woli, na jego
zyczenie postacie mogg znikng¢, by za chwile znéw si¢ pojawi¢, ich
ruch moze zosta¢ wstrzymany i wznowiony. Obaj podlegaja takim
samym prawom jak tasma wideo w rekach widza uzbrojonego w pi-
lota do magnetowidu. Scena walki tych dwoch mezczyzn dobrze obra-
zuje podejscie tworcdw do postaci filmowej, traktowanej nie jako isto-
ta autonomiczna, lecz element $§wiata przedstawionego funkcjonujacy
na réwni z martwym rekwizytem.

Wrazenie depersonalizacji poglebia zabieg ,,ozywiania” przed-
miotéw, ktére w codziennym Zyciu maja charakter nieozywiony.
Zachowanie zarlocznej peruki, bedacej imitacjg prawdziwych wlo-
sow, ujawnia biologiczny charakter ludzkich dziatan. Uwig¢ziony w pu-
tapce nieuswiadamianego przymusu, jakim jest potrzeba konsumpcji
(w tym wypadku gltéwnie seksualnej — w butelce, wypelnionej mle-
kiem, ujrze¢ mozna symbol falliczny, peruka jest imitacja wlosow, ale
niekoniecznie tych na glowie), czlowiek staje sie rodzajem automatu.
Nawet w roli maszyny nie funkcjonuje samodzielnie, ale pozostaje
cze$cig wiekszego systemu. Podlega regutom nieustannego powtarza-
nia, ktore okreslaja egzystencje w §wiecie rozumianym jako cykliczna
konstrukcja materialna.

Mezczyzna wielokrotnie wchodzacy do pokoju, wykonujacy
ciagle ten sam gest zdejmowania kapelusza, jest wlasnie takim zywym
robotem, skazanym na monotonne powtarzanie identycznych czyn-
nosci. Nalezy jednak pamietac, ze 6w jegomo$¢ nie ponosi catkowitej
odpowiedzialnosci za automatyzacje swoich zachowan. Na jego stan
wplywaja czynniki z otoczenia, od ktérego mezczyzna jest uzaleznio-
ny. Bedac jednym z wielu elementéw zmechanizowanego $wiata, musi
przyjac te sztuczng powtarzalno$¢ ruchow i gestéw jako naturalny
model egzystencji. Nie jest w stanie dostrzec tragizmu swojego poto-
zenia, poniewaz zatracil zdolnos¢ myslenia o tym, co robi.

Nienamacalny mechanizm czyni z nas niewolnikéw, postusz-
nych wobec sily, z ktorej istnienia nawet nie zdajemy sobie sprawy.
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Zyjemy w $wiecie ustalonych rytualéw, tracac wlasng indywidualnos¢
na rzecz rdl, jakich wymaga od nas otoczenie. Zupelnie tak, jakby
w naszych umystach zamieszkala jaka$ pasozytnicza forma zycia,
narzucajgca nam swoj model myslenia, zmuszajaca do dziatan nieza-
leznych od naszej prawdziwej woli. Chyba tak nalezatoby rozumie¢
wymianeg energii pomiedzy generatorem elektrycznym a moézgiem
uwiezionym w czaszce, ktéra wydaje sie tworem bardziej cyberne-
tycznym niz organicznym. System oparty na automatyzmie nadaje
naszemu rozumowaniu charakter mechaniczny.

Wszystkie te obrazy wiagze ze soba posta¢ mtodej kobiety, uwie-
zionej w piekle zaprogramowanych czynnosci. Z zewnatrz widzimy ja
tylko poprzez krétkie, podobne do siebie ujecia twarzy, a takze wow-
czas, kiedy dziewczyna lezy pograzona we $nie. Pozostale, nierzadko
osobliwe obrazy stanowia projekcje jej wyobrazni, zawartej gléwnie
w pods$wiadomosci. Szermierzy, peruke, czlowieka z kapeluszem,
awreszcie mozg sprzezony z generatorem mozemy interpretowac jako
wigzanke znakéw symbolizujacych sytuacje samej bohaterki w §wie-
cie rzeczywistym.

Ciag fotografii bedzie odzwierciedleniem mechanizmu rzadza-
cego ludzka pamigcia. Wspominajac nasze zycie, zazwyczaj nie pa-
mietamy jego dziejow przez pryzmat jednej niepodzielnej calosci, za
to widzimy pewne znaczace sytuacje w formie konkretnych obrazéw.
W tym kontek$cie mdzg cztowieka przypomina aparat fotograficzny -
podobnie jak on posiada moc utrwalania chwil szczegélnie dla nas
waznych. Sekwencja zdje¢ jest wizualnym ekwiwalentem etapow,
jakie przechodzita gtéwna bohaterka na przestrzeni swojej dotychcza-
sowej egzystencji.

Sadzac z wyrazu jej twarzy, dziewczyna nie byla zadowolona
z roli, jaka petnila w relacjach opartych na skonwencjonalizowanych
rytualach, tak na lonie rodziny, jak w atmosferze charakterystycznej
dla szkoly (banat takiego zycia podkresla muzyka rodem z jarmarku).
Prébag ucieczki mialo by¢ uczucie skierowane do mlodego kadeta.
Zdjecie chtopca przeplata si¢ z rysunkiem rézy — symbolu kojarzone-
go z miloscia, ale takze z cierpieniem. Piekny kwiat ma bowiem kolce,
ktére pozostawiaja bolesne rany. Urokliwe pejzaze obrazuja wspo-
mnienie wspélnej sielanki, a gotycka katedra nasuwa skojarzenia ze
$lubem. Gwaltowno$¢, z jaka ukazano tory kolejowe, zapowiada nie-
szczescie, jakie mialo wkrotce nastapié. Lot ptakéw na tle posgpnego
nieba mozna odbiera¢ jako symbol przemijania rozkoszy plynacej
z aktu seksualnego, a rozbitego na szybie nietoperza — jako plastyczny
odpowiednik ostatecznej kleski mitosci.

Nie wiemy, co byto przyczyna katastrofy. Mogla to by¢ $§mier¢
ukochanego, ktory jako zolnierz zginal na froncie, ale bardziej praw-
dopodobna wydaje si¢ hipoteza o wykorzystaniu i porzuceniu zako-
chanej dziewczyny. Na 6w trop wskazujg zabarwione erotyzmem czu-
tosci, ktére kobieta okazuje glowie manekina. Ow rekwizyt jest zapew-
ne wyidealizowang kopia twarzy wyrachowanego uwodziciela. Zanik
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oczuirysow twarzy wskazuje na fakt, iz zimne serce dawnego kochan-
ka definitywnie zamyka si¢ przed uczuciami jego nieszczesnej ofiary.
Rdza spada z piedestatu, a kobieta musi powrdci¢ do swojego jatowe-
go, skonwencjonalizowanego zycia. Swiatla na niebie sygnalizuja
obecno$¢ nienazwanej sily, wtlaczajacej czlowieka w tryby wielkiego
mechanizmu. Muzyka Andrzeja Markowskiego, oparta na chtodnych
brzmieniach elektronicznych, wspéttworzy klimat emocjonalnego
zlodowacenia. Tytulowy dom staje sie metaforg odhumanizowane;j
rzeczywistoéci, w ktorej przyszto egzystowaé bohaterce filmu, zagu-
bionej niczym Alicja z powiesci Carrolla.

Surrealistyczne dzielo Jana Lenicy i Waleriana Borowczyka
pozostaje ponadczasowym dramatem o kondycji cztowieka w bez-
dusznym $wiecie automatyzmoéw. Mechanizacja mysli, gestow i czyn-
no$ci wynika z samej istoty ludzkosci, funkcjonujacej jako pewna
zbiorowo$¢. Ruchami szermierzy nie steruje ani Bog, ani zaden inny
demiurg pojmowany jako osoba — jego funkcje spelnia ogétistot ludz-
kich, do ktdrego obaj mezczyzni réwniez naleza. Wchodzac w narzu-
cane nam role, jednoczesnie sami je sobie narzucamy. Pozbawieni
$wiadomosdci takiego stanu rzeczy, dobrowolnie pozbywamy si¢ wta-
snej osobowosci. Stajemy si¢ mieszkancami szarej, mieszczanskiej
kamienicy, gdzie nie ma miejsca dla jakiegokolwiek indywidualizmu.
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