VARIA

156

»Dr House” - gra i semiologia

W znanym i cieszacym sie na $wiecie duza
popularnoscig serialu medycznym Dr House
wszyscy w jakims$ stopniu klamia, oszukuja.
Klamstwo jako takie bywa uwazane za sposéb
bycia w $wiecie, wigze sie ze stylem i strategia-
mi komunikowania, ktére wpisane sg w kon-
wencje naszej kultury (i potrzeby psycholo-
giczne jej uczestnikéw). Jest przy tym sposo-
bem manipulowania innymi. W jezyku, przy-
najmniej w jezyku polskim, ktamstwo nie ma
wyraznych wyznacznikéw jezykowych, to
raczej pochodna uzytych aktoéw mowy i zwy-
czajéw komunikacyjnych[1]. Potocznie uwaza
sie, ze to, czy kto$§ ktamie, mozna pozna¢ po
oczach (a wiec rozszyfrowac jakie$ kody nie-
werbalne) lub tropigc sprzecznosci w wypo-
wiedziach, w odniesieniach do dziatan, zwe-
ryfikowac zachowania werbalne poprzez
odniesienie do wyobrazen o zachowaniach
ludzi, zgodnie z ktérymi sens i prawda sg
pochodnymi logiki dwuwymiarowe;j.

W serialu Dr House ktamig chorzy i zdro-
wi. Oszukujg ze wzgledu na pozadane cele, jak
doktor Taub, ktéry notorycznie zdradza Zone,
czy Wilson, gdy stara sie jako przyjaciel chro-
ni¢ House’a. ,Oszukuja” takze symptomy,
ktore skrywajg wlasciwg chorobe lub wskazuja
na chorobe mniej grozng niz jest w rzeczywi-
stoéci. Ktamstwa i oszustwa duze i male to ele-
ment strategii bycia z innymi, ktora oparta jest
w duzym stopniu na grze. Ludzie klamig, bo
odgrywaja role spoleczne, w ktorych chcg
wypas¢ jak najlepiej. W polu literackim czy —
szerzej — w ,,polu artystycznym”[2], w ktérym
osadzony jest serial Dr House, klamstwo jest

[1] Zob. ]. Antas, O ktamstwie i ktamaniu.
Studium semantyczno-pragmatyczne, Krakow
2000.

[2] Uzywam tych kategorii w rozumieniu, jakie
nadal im Pierre Bourdieu w ksigzce Reguly sztuki,
przel. A. Zawadzki, Krakéw 2007.
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sposobem na zycie i obrona przed swiatem
(House pojawia si¢ nawet w koszulce z napi-
sem: ,everybody lies”).

Choroba tez oszukuje. Najczesciej udaje
inng chorobe. Jest zagadkowa, cho¢ dana bez-
posrednio, lecz uwiklana w rdzne rodzaje
symptomow, znakow, ktdre wymagajg inter-
pretacji, a wiec nacechowana semiologicznie.
Zachowania, objawy, wypowiedzi czyta si¢ tu
jako znaki i nieustannie interpretuje. Tyle ze
z punktu widzenia teorii znaku za kazdym ra-
zem chodzi o jego inng odmiane, z ktérg wigze
sie odrebny sposob kodowania znaczenia.

Mozna przyjaé z pewnym uproszczeniem,
ze zachowanie staje si¢ znaczace, gdy wyraz-
nie przekracza potoczne wyobrazenie o kon-
wencjach, w jakie si¢ powinno wpisywa¢, lub
gdy jest na tyle ,,przezroczyste’, typowe, zwy-
czajne, Ze jego pozorna nieznaczaco$¢ cos
w istocie ukrywa. Z pierwszym przypadkiem
mamy do czynienia, gdy House oglasza z an-
tresoli znajdujacej si¢ nad szpitalnym holem,
ze przespal si¢ z Cuddy, dyrektorka Szpitala
Klinicznego Princeton-Plainsboro, gdzie roz-
grywa sie wiekszos¢ filmowych zdarzen.
House przekracza raz po raz zwyczaje spo-
teczne, tym razem w relacjach osobistych.

W planie filmowej narracji zachowanie
House’a jest elementem gry z Cuddyio Cuddy,
$wiadectwem jego zagubienia w $wiecie relacji
emocjonalnych, wreszcie znakiem popadania
w obled, myslenia halucynogennego (w kolej-
nych odcinkach House trafia do szpitala psy-
chiatrycznego). W podobny sposéb funkcjo-
nuja w serialu rozmowy postaci: wypowiedzi
sg elementem gry z drugim czlowiekiem, wal-
ki o relacje emocjonalne z nim. Grg o samego
siebie. Mowi sie to, co moze pomdc rozwigzad
zagadke choroby pacjenta albo zakamuflowa¢
lub zmieni¢ relacje w obrebie zespotu lekarzy
House’a lub w ogoéle zmieni¢ stosunek ludzi do
siebie. Chase méwi do House’a:



— Jesli ci powiem, Ze ojciec nas zostawil, a matka
zapila si¢ na $mier¢, czy bedzie ci bardziej na
mnie zalezalo?[3]

Wiedze o innych zdobywa si¢ poprzez inter-
pretacje tego, co mowia, ich zachowan, kté-
rym przypisuje si¢ sens. Wiedze o chorobie
zdobywa si¢ poprzez interpretacje oznak ply-
nacych z ciala chorego, takze tych ukrytych,
zanikajacych lub pojawiajacych sie nagle
symptomow, objawow choroby. House jest
genialnym diagnosta, lekarzem od tzw. przy-
padkow nierokujacych nadziei, i dlatego
wolno mu wiecej niz innym, toleruje si¢ jego
chamstwo, cynizm, przekraczanie szpitalnych
procedur. Przeciez dzigki swym wyjatkowym
umiejetnosciom ratuje zycie. Jest symptoma-
tologiem.

W rozbudowanej koncepcji znaku Char-
lesa S. Peirce’a symptomy to znaki indeksalne,
mieszczace sie w kategorii obrazéw. Relacja
pomiedzy strong oznaczajaca znaku i tym, co
on oznacza, w przypadku symptomoéw ustana-
wiana jest na podstawie realnej zalezno$ci:
dym jest np. znakiem indeksalnym ognia,
goraczka symptomem walki organizmu z cho-
robg[4]. Lektura znakdéw serialu Dr House
dokonuje si¢ na kilku poziomach.

Symptomy interpretuje si¢ przede wszyst-
kim w planie relacji lekarz—chory, a wigc na
poziomie fabuly, $wiata przedstawianego,
ktéry, wbrew pozorom, nie jest tylko prostym
odwzorowaniem jakiej$ szpitalnej rzeczywi-
stosci, lecz jej konstrukeja. Princeton-Plains-
boro to szpital postulowany, to, co si¢ w nim
dzieje, jest opowiescig o potrzebach i relacjach
ludzi, o warto$ciach. David Shore w wywia-
dzie dla Enterteiment Weekly, trafnie opisuje
scenariuszowe intencje:

Nie chce tworzy¢ kolejnego serialu medycznego.

Co naprawde interesuje mnie z pisarskiego punk-
tu widzenia to wybory, jakich dokonuja ludzie
w obliczu tego, co dobre i zte [...] a prywatny
detektyw moze drazy¢ to zagadnienie sprawniej
niz lekarz[5].

Wybory, jakich dokonujg ludzie, wskazujg na
ich $wiat warto$ci. Niekiedy na nieche¢ do
zyciowej zmiany. Gluchoniemy zapasénik nie
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chce odzyska¢ stuchu, gdyz jest przyzwyczajo-
ny do zycia, jakie prowadzil. House zazywa
vicodin, aby unikna¢ bolu, cho¢ wie, ze to $ro-
dek uzalezniajgcy. W serialu o warto$ciach
opowiada sie po$rednio, nie lansuje si¢ ich
w sposob nachalny. Przyjazn House’a z Wil-
sonem wyraza sie przede wszystkim w zdarze-
niach, za$ duzo rzadziej w stowach. Sens filmu
jako opowiesci o $wiecie powstaje w efekcie
gry z oczekiwaniami odbiorcy i jego zwyczaja-
mi interpretacyjnymi.
Znaczenie filmowe - to znaczenie wyrazone $rod-
kami jezyka filmowego i poza tym jezykiem nie-
mozliwe. Znaczenie filmowe powstaje w wyniku
swoistego, wlasciwego tylko kinu zespolenia ele-
mentéw semiotycznych[6].

Sztafaz szpitalny jest tu jedynie narracyjna
konwencja, ktora poprzez literackie i filmowe
intertekstualne odniesienia umozliwia dekon-
strukcje senséw gatunku i zwieksza mozliwo-
$ci interpretacyjne.

Opowieé¢ o Gregorym Housie jest wy-
raznie nadbudowana nad strukturg krymina-
tu. Podobnie jak przestepce, chorobe trzeba
wysledzi¢. Ukrywa si¢ ona jak zbrodniarz,
niszczy, zadaje ciosy, myli tropy, wreszcie —
zabija. I nie zawsze udaje si¢ z nig wygrac. Ko-
mentatorzy i krytycy serialu zwrocili uwage
na podobienstwa miedzy House'em i Holme-
sem. Obaj sg bezkompromisowi i zrobig
wszystko, aby rozwigzac zagadke. Obaj sg uta-
lentowani muzycznie, Holmes gra na skrzyp-
cach, House na gitarze i instrumentach klawi-
szowych. I jeden, i drugi jest uzalezniony od
$rodkéw odurzajacych. Detektyw zazywa ko-
kaine, lekarz — vicodin. Obaj majg przyjaciot,

(3] Dr House, seria 1, odc.13.

[4] Ch.S. Peirce, System of Logic from the Point
of View Semiotic, w: Collected Papers, Cambridge,
1960. Koncepcje¢ Peirce’a omawia m.in. R. Jacob-
son, Kilka uwag o Peirce’ie, poszukiwaczu drég

w nauce o jezyku, w: idem, W poszukiwaniu istoty
jezyka, t.1, Warszawa 1989.

[5] Cyt. za: http://pl.wikipedia.org./wiki/Dr_
House [dostep: 02.04.2012].

[6] J. Lotman, Semiotyka filmu, przel. ]. Faryno,
T. Miczka. Warszawa 1983, s. 99.
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ktorych dziatania wspottworza opowiesé.
House - Jamesa Wilsona, §wietnego onkologa
z Princeton-Plainsboro, ktéry mieszka z Hou-
seem, a u ktérego House mieszka p6zniej po
powrocie ze szpitala psychiatrycznego, za$
Holmes — doktora Watsona, gtéwnego narra-
tora opowiesci Arthura Conan Doyle’a. House
ma taki sam numer mieszkania jak Holmes,
ktoéry mieszka na stynnej Baker Street pod
numerem 221 B. GIéwnym wrogiem Holmesa
jest cztowiek nazwany Moriarty, i tak sie tez
nazywa szaleniec, ktory postrzelit House’a.

W ich imionach i nazwiskach powtarzaja si¢
samogloski ei o, i - jakby tego bylo mato -
»House” mozemy przetlumaczy¢ jako ,,dom’,
ale dom to tez po angielsku ,,home” To ostat-
nie stowo za$ wymawia sie bardzo podobnie
jak ,,Holmes”[7]. Dr House bywa tez poréwny-
wany z innym znanym na $wiecie amerykan-
skim serialem, z telewizyjng wersjg M.A.S.H.
Roberta Altmana, gdzie jedna z gléwnych
postaci jest kapitan, lekarz Benjamin Franklin
»Sokole Oko” Pierce. Altman w komediowo-
farsowej konwencji w kinowej i telewizyjnej
wersji filmu rozgrywajacego sie w Korei prze-
mycat oskarzenia wojny w Wietnamie: , Kre-
ujac brutalnie uczciwg posta¢ Sokolego Oka,
scenarzysci M.A.S.H przygotowali grunt

dla House’a”[8]. Dr House jest z pewno$cia
krytyka wzorcodw obyczajowych dzisiejszej
Ameryki, czesto realizowanych jedynie wer-
balnie.

W filmie za pomocg schematu serialu
medycznego ,,przemyca’ sie informacje o nas
samych, o tym, Ze $wiat jest daleki od dosko-
nalosci, tylko pozornie taki jak w amerykan-
skich dydaktycznych serialach. Medycyna jest

[7] N. Mamatas, Dlaczego uwielbiamy Holmesa

i uwielbiamy nienawidzi¢ Housea, przet. E. Ka-
niowska, w: L. Wilson, Dr House. Catkowicie bez
autoryzacji, Warszawa 2009, s. 111. Te same
informacje znajduja si¢ na stronach http://pl.
wikipedia.org./wiki/Dr_House [dostep:
02.04.2012].

(8] L.Winston, Czy Gregory House to Sokole Oko
dwudziestego pierwszego wieku?, przel. Z. Lom-
nicka, w: L.Wilson, op. cit., s. 98.

nazbyt czegsto omylna, a ludzie nie chca si¢
przyznawaé do btedow. Prawie kazdy ma jakas$
tajemnice, ktdra rzutuje na reszte zycia. House
ma skomplikowane relacje z rodzicami, prze-
zyl niejasny wypadek motocyklowy, po kto-
rym kuleje i do§wiadcza silnego bélu nogi.
Chase doprowadza do $mierci dyktatora, mor-
dercy wielu ludzi, w jakims afrykanskim kra-
ju. Iuchodzi mu to ptazem. Dr Remy Hadley
z zespolu House’a, zwana Trzynastka choruje
na plasawice Huntingtona. W wielu odcin-
kach relacje postaci (aktantow) s wazniejsze
niz sam przypadek chorobowy.

Serial zachowuje podstawowe konwencje
gatunku, lecz takze je destruuje, w mniej lub
bardziej wyrafinowanej formie. W Princeton-
-Plainsboro niektdre $ciany sg szklane, a ludzie
z ekipy House’a wltamuja sie do mieszkan pa-
cjentéw, aby znalez¢ trop, ktoéry pozwoli im
rozwigza¢ zagadke choroby, zinterpretowac jej
symptomy i odkry¢ wreszcie wlasciwg metode
leczenia. W filmie dzieje si¢ zreszta wiele
dziwnych rzeczy. Aby pozna¢ odczucia pa-
cjenta, House wkiada scyzoryk do kontaktu
elektrycznego i zostaje porazony pradem.
Nieboszczyk wstaje nagle ze stolu sekcyjnego
(okazuje sig, ze wcale nie umart). Serial stwa-
rza pozory opowiesci o realnych zdarzeniach,
mozliwych, cho¢ rzadkich, w istocie jednak
te konwencje raz po raz przekracza. Pomimo
pozordw zrozumialosci, §wiat nie jest do kon-
ca poznawalny. Zycie wydaje si¢ by¢ zagadka,
chociazby dlatego, ze jest nieprzewidywalne.
Zaskakujace. I tu warto wspomnie¢ o kolej-
nym kultowym serialu, ktéry ,przecierat”
droge do Dr. Housea. O Miasteczku Twin
Peaks Davida Lyncha, opowiadajacym - cho¢,
w sumie, w do$¢ prosty sposob — zagmatwane
historie o $wiecie zaludnionym dziwacznymi
postaciami i zdarzeniami.

Autorzy Dr. Housea, chociaz tworza film
dla masowego widza, a wiec oparty na rozpo-
znawalnym schemacie konstrukcyjnym,
sprytnie komplikuja narracje. W ostatniej sce-
nie odcinka Bez powodu (2/24) wieziony na
sale operacyjng po postrzale przez maniaka
House prosi, aby powiedzie¢ Cuddy, zeby



podano mu lek, ketamine, ktérego ubocznym
dziataniem jest ,czyszczenie pamieci”. Wezes-
niej sprawa $wiadomosci Housea pojawia sie
jako istotny problem, wazny epizod w porzad-
ku opowiadania. Lecz przywotana tu ostatnia
scena demonstruje wczesniejsze sensy narra-
¢ji, przynajmniej od miejsca, gdy House zo-
staje postrzelony. Porzadek zdarzen obejmuje
wiec scene w pokoju lekarzy, atak na House’a
i scene, gdy jest on wieziony na sale operacyj-
ng. Scena koncowa pozwala na interpretacje
tego, co widzieli$my pdzniej — narracji prowa-
dzonej z perspektywy podswiadomosci Hou-
sea. Mamy wiec do czynienia z powrotem do
istotnego punktu historii i sugestia, Ze mozna
bylo ja opowiedzie¢ inaczej. Taki sposob opo-
wiadania nie méglby si¢ w ogdle pojawi¢

w masowo ogladanym serialu telewizyjnym,
gdyby nie wcze$niejsze sukcesy Pulp Fiction
Quentina Tarantino, ktdry takze budowat
swoja opowies¢, uzywajac chwytu powrotow

w czasie i alternatywnych konstrukeji narracji.

Operowanie skrétem, burzenie typowych
konwencji serialowego opowiadania i $wiata
wskazuje miejsca w tekécie, w ktdre dociekli-
wy widz wpisuje sensy, pozwalajace przekro-
czy¢ zwyczaje lektury sprowadzajacej Dr. Hou-

sea jedynie do znaczen opowiedzianej historii.

Ale Dr House jest przy tym opowiadany z za-
chowaniem powtarzalnego schematu: chorzy
nagle zalewajg si¢ krwig, wpadaja w drgawki
lub stan krytyczny. House jest obcesowy wo-
bec ich rodzin i ich samych, toczy gry z Wil-
sonem, Foremanem czy Cuddy. Na rozwigza-
nie zagadki chorego wpada zawsze w taki sam
sposdb (dzieki skojarzeniom) i ma przy tym
zawsze taki sam wyraz twarzy.

Film zatem jedne gatunkowe konwencje
serialu przekracza, inne zas zachowuje. Do
konwencji gatunku dorzuca nowe elementy
konstrukcyjne, ktore wspottworzg tekstowa
tozsamo$¢ tego wlasnie serialu.

Opowie$¢ ma swoj poczatek, epizod infor-
mujacy o wystgpieniu niepokojacych obja-
wow u kolejnego pacjenta, opowiadanie o po-
szukiwaniu przyczyn, poszukiwaniu ,,spraw-
cy” choroby. W te narracje wplecione jest
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kolejne filmowe opowiadanie — o aktualnych
relacjach miedzy cztonkami zespotu Housea.
W koncu nastepuje rozwigzanie akcji: znale-
zienie diagnozy, informacje o tym, co sie
zmienito w zespole i prywatnym zyciu jego
cztonkéw. Komentatorzy serialu podkreslaja,
ze duza czes¢ filmu jest budowana w konwen-
cji walk and talk, ktéra ma dynamizowaé
akeje, lub travelling: rozmawiajacy wykonuja
jakie$ dziatania, przemieszczajg si¢, diagnozu-
ja, omawiajg problemy medyczne i wlasne
problemy([]. Tu takze serial nie przekracza
zasad prawdopodobienstwa, gdyz lekarze

w rzeczywistych sytuacjach szpitalnych roz-
mawiajg przy pacjencie o sobie i o nim, tak
jak gdyby byl gluchy lub nieswiadomy (nawet
wowczas, gdy nie jest pod dzialaniem narko-
zy). Na schemat zdarzen i sytuacji mozliwych
naktada si¢ opowies¢ o rzadkim nagromadze-
niu dramatycznych wydarzen, w ktérych cze-
stotliwo$¢ mozna powgtpiewacd.

Wykorzystywane przez Housea techniki
diagnozy réznicujacej z wykorzystaniem
mys$lenia grupowego nie s3 niczym oryginal-
nym w amerykanskich szpitalach[10]. Jako
opowies¢ o tym, co si¢ wydarzyto w Prince-
ton-Plainsboro Dr House jest relacjg o zdarze-
niach prawdopodobnych. Pod tym wzgledem
daleki jest od rozgrywajacego sie takze w szpi-
talu Krélestwa Larsa von Triera, gdzie chorzy
widuja duchy, w jednej z sal rosnie wielome-
trowy potwor, a patolog przeszczepia sobie
chorg watrobe, aby mie¢ w zbiorach (juz po
kolejnym przeszczepie watroby zdrowej) cie-
kawy przypadek raka, a wydarzenia komentu-
ja pomywacze talerzy z zespotem Downa pel-
nigcy role choru z antycznej tragedii.

Wazne i semantycznie pojemne w opowie-
$ci o Housie sg skomplikowane relacje inter-
personalne zespotu, ktére dynamizujg narra-
cje i sa dla widza nos$nikiem informacji o por-

[9] Zob. http://pl.wikipedia.org./wiki/Dr_House
[dostep: 02.04.2012].

[10] Zob. N. Franklin, Pomysty Housea; dlaczego
sq lepsze niz wszystkich innych?, w: L.Wilson,

op. cit., s. 159-174.
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tretowanej rzeczywistosci. To wazny poziom
porzadku fabuly, ksztaltujacy relacje znacze-
niowe w aspekcie tekst-widz (odbiorca rze-
czywisty). Pojawiajace si¢ tu zdarzenia mozna
potraktowa¢ jako réwnolegly watek fabuly.
Chodzi o wydarzenia spoza gléwnej narracji
odcinka (,,$ledztwo” w sprawie przyczyny
choroby, znalezienie sposobow jej leczenia,
a wiec ,,ukaranie winnego”[11]), lecz z nig bez-
posrednio powigzane, pojawiajace si¢ w opo-
wiesci dzigki temu, ze dotyczg oséb, ktore pra-
cujg w tym samym zespole medycznym. Gry
w obrebie tego planu fabuly dotycza najcze-
$ciej par House-Cuddy, House-Wilson,
Foreman-Trzynastka, ale mogg przybiera¢
okazjonalnie w zasadzie inne konfiguracje.
I tak, np., Wilson za namowg House’a kupuje
loft, ktéry chciata kupi¢ Cuddy. Gdy okazuje
sie, ze obok mieszka kobieta, ktora sie¢ Wilso-
nowi podoba, jednakze uwaza sasiadow za
partneréw seksualnych i namawia ich do
ujawnienia si¢ (wyrazna aluzja scenarzystow
do zasad amerykanskiej poprawnosci poli-
tycznej), House podejmuje gre, sugerujac,
ze jest rzeczywiscie gejem. Chodzi o to, aby
James nie zwigzal si¢ z sgsiadka, co mogtoby
prowadzi¢ do sytuacji, ze House zostanie
zupelnie sam. Szef diagnostyki w Princeton-
-Plainsboro zaprasza sasiadke, co sugeruje,
ze ma ochote jg uwies¢. I wtedy do lokalu
wkracza Wilson. O$wiadcza sie publicznie
Houseowi, ofiarowuje mu zareczynowy
pierscionek. Goscie w restauracji zachecaja
House’a do przyjecia prezentu, sgsiadka zas
W tej sytuacji po prostu wychodzi.
Bohaterowie serialu ciagle ze soba graja,
stosujg strategie, ktére mozna okresli¢ jako

[11] Do gtéwnego, medycznego watku Dr. Housea
maja zastosowanie kategorie opisu uzywane wo-
bec powiesci kryminalnej, z ta réznics, ze ,,kara-
nie” nie dotyczy tu przeciez osobowego sprawcy,
lecz choroby. Zob. S. Lasi¢, Poetyka powiesci
kryminalnej. Proba analizy strukturalnej, przel.
M. Petrynska, Warszawa 1976.

[12] E. Berne, W co grajqg ludzie? Psychologia sto-
sunkow miedzyludzkich, przet. P. Izdebski. War-
szawa 1987.

gry psychologiczne, w swoim czasie opisywa-
ne przez Berne’a[12]. Przytoczong tu sekwen-
cje zdarzen nazwac¢ by mozna gra w ,,nie po-
zwole ci sie zostawi¢ samego”. Opisany za
pomoca tego przykladu rodzaj réwnoleglych
fabul w Dr. Housie ubarwia narracje i charak-
teryzuje najwazniejsze postaci od strony psy-
chologicznej, co w odniesieniu do fabuty
gltéwnej poszerza przestrzen mozliwych inter-
pretacji zachowan. Opowiadane historie two-
rzg siatke spotecznych i indywidualnych wy-
darzen, odsylajg do $wiata rzeczywistego

w ksztalcie i postaci, jakg mial w latach pro-
dukcji serialu, a wiec do amerykanskiej
wspolczesnosci. Budujg przestrzen pozatek-
stowych odniesien (historycznych, spotecz-
nych, kulturowych). Wspéttworza (znéw
nawigzuje do mysli Pierre’a Bourdieu) ,lite-
rackie pole”, w ktérym dokonuje si¢ lektura

i interpretacja filmowych znakéw. A takze
reinterpretacja znalezionych dla nich odnie-
sien. Zdarzenia, ktére przytrafiajg si¢ osobom
z zespotu House’a, wykorzystywane sa jako
element rozwoju fabuly w kolejnych odcin-
kach: samobdjstwo Lawrence’a Kutnera nada-
je bieg fabule w kilku kolejnych odcinkach.
Gra przybiera czasami posta¢ dostownga,

np. w odcinku, gdy w zamknietym przez
ochrone szpitalu (zagineto dziecko) Wilson

i Trzynastka dla zabicia czasu zadajg sobie
pytania, na ktére trzeba szczerze odpowie-
dzie¢. Wkrotce okazuje sie, ze zadne z nich
szczerych odpowiedzi nie udzielato.

Kazdy ma tez wlasng opowies¢, zyciowe
doswiadczenie, ktdra charakteryzuje go jako
osobe, przezyl jakie§ doswiadczenie trauma-
tyczne, okres$lajace jego wybory i tltumaczace
jego zachowania. Przeszlos¢ styka sie wiec cig-
gle z do$wiadczeniem terazniejszym. O prze-
szto$ci nie kazdemu si¢ méwi. Oszukujg wiec
nie tylko objawy i chorzy, lecz takze lekarze
uwiklani we wtasne problemy Zyciowe, ciagna-
cy za sobg do$wiadczenia z przeszlo$ci. Prze-
milczenia, drobne i wigksze ktamstwa, spotecz-
ne i psychologiczne gry sg zatem nie tylko ce-
cha przypisang $wiatu prezentowanemu w se-
rialu, lecz rzeczywisto$ci spolecznej w ogole.



W rozumieniu semiotycznym znak po-
wstaje w sytuacji przeciecia sie ,,dwoch tancu-
choéw struktur w pewnym wspdlnym im obu
punkcie”[13], z ktorych pierwszy otwiera
mozliwo$¢ dla zaistnienia procesu znaczenio-
wego. Gry, w ktorych uczestniczy House, opi-
sujg go jako czlowieka, s3 oznaka jego osobo-
wosci, charakteru, ten za$ otwiera pole dla
konstruowania okreslonych sytuacji fabular-
nych. A te przeciez same w sobie s3 no$nikami
znaczen. Serial umiejetnie wskazuje na miej-
sca w tekscie, od ktorych mozna rozpoczaé
interpretacje. Ulatwia jg miedzy innymi taka
konstrukcja fabuly, gdzie naktadaja sie (,,prze-
cinajg”) zdarzenia z prywatnego i zawodowego
zycia bohateréw. Gra jako zasada dominujaca
w $wiecie, o ktérym sie opowiada, jest $wiado-
mym dziataniem postaci. Po kilku zorientowa-
nych na wywarcie okreslonego efektu posunie-
ciach ze strony House’a, Cuddy stwierdza:

To nic nie da. A wiesz czemu? Bo to jest zabawne.

Wymyslasz co$, zebym poczuta si¢ beznadziejnie,

aja, analogicznie, wymyslam cos takiego dla cie-

bie. To taka gra! Ale ja ja wygram, juz na starcie
mam lekka przewage, bo ty od samego poczatku

tkwisz w beznadziei (Brzytwa Ockhama, 1/3).[14]

Ale gra jest nie tylko dominujgcym elemen-
tem relacji miedzyludzkich w §wiecie filmu,
gdyz moze by¢ interpretowana jako uniwer-
salny model relacji z innymi, przynajmniej
wirdd przedstawicieli wielu grup spotecznych
dzisiejszej Ameryki. House, Cuddy, Foreman,
lekarze, pacjenci — wszyscy sa wytworami tego
stanu rzeczy. Wzorce amerykanskiej kultury
zakazujg wyrazania wprost uczué, przyznawa-
nia sie do btedéw przed sobg samym czy gru-
pa. Autorzy serialu tak konstruujg sytuacje
miedzy aktantami (postaciami dzialajacymi),
aby mogly sie one latwo sta¢ podstawg uogoél-
nienia ze strony widza, a zatem zosta¢ zinter-
pretowane jako prawidtowos¢ rzadzaca $wia-
tem. House jest postacig, ktéra niezbyt przej-
muje si¢ odpowiedzialnoscig za stowa (cho¢

z pewnoscig bierze pelng odpowiedzialnosé¢
za decyzje, czyny). Wypowiada si¢ przy tym
w taki sposdb, jakby glosit twierdzenia doty-
czace prawidlowosci ogdlnych, zasad funkcjo-
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nowania zycia i $wiata, przede wszystkim
w jego aspekcie spotecznym. To, co na ten
temat mOwi, mozna przy tym uzna¢ za trafne
i prawdziwe. Kilka przykladéw:

Podobno nie mozna zy¢ bez milosci. Ja osobiscie

uwazam, Ze tlen jest wazniejszy.

Wdowa nie chce sie zgodzi¢? Poélij Foremana,

starsi ludzie boja sie czarnych.

Ludziom przytrafia sie to, co si¢ przytrafia, a nie

to, na co zastuguja.

W naturze medycyny lezy, ze kiedys co$ schrzani-

cie. Zabijecie kogo$. Jesli nie mozecie si¢ z tym

zmierzy¢, znajdzcie inny zawdd. Albo skonczcie

szkote medyczng i zacznijcie uczy¢[15].
Sarkastyczne, aforystyczne i pozornie cynicz-
ne ,,ztote mysli” House’a sg zwykle elementem
dialogu, jaki toczy z zespotem lub pacjentami.
Majg wyraznie konstrukcje uogoélnienia,
wczesniej poczynionych obserwacji. W istocie
s3 odwzorowaniem pewnych stereotypowych
przekonan o zyciu w dzisiejszym $wiecie.
Takich chociazby jak mniemanie, ze kazdy
lekarz ,ma kogo$ na sumieniu’, Ze wartos¢
milosci jest systematycznie przeceniana,
a pomimo faktu, iz prezydentem USA jest
Afroamerykanin, w spoteczenstwie, ktéremu
przewodzi, pokutuja dawne poglady rasowe.
Wypowiedzi House’a sg nie tyle odkrywecze,
ile prawdopodobne jako opis $wiata wyrazony
w okreslonej sytuacji. Uzyte w filmie odwzo-
rowuja i wspdttworza obiegowe przekonania
o rzeczywisto$ci, nieweryfikowalne, niewy-
magajace sprawdzenia, oczywiste, wiec praw-
dziwosci ich sensu nie ma potrzeby spraw-
dza¢[16]. W pewien sposob trafne. Wielu
chetnie sie z nimi zgodzi, gdyz wielu mys$li

[13] J. Lotman, Struktura tekstu artystycznego,
przel. A. Tanalska, Warszawa 1984, s. 55.

[14] Dr House, seria 1, odc. 3. Relacje House-
—Cuddy analizuje V. Baker, House kontra Cuddy.
Pienigdze i bastion bolesnej prawdy, w: L.Wilson,
op. cit.

[15] Cytuje za: ,,Life Warszawa’, nr 2 (02),
listopad 2010, dostepnym takze na stronach
www lifemag.pl.

[16] Zespot takich przekonan nazywany bywa
»$wiatem zdrowego rozsadku”; zob. J. Lotman,
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podobnie. Taki sposdb konstruowania boha-
tera (albo antybohatera - jak méwia o Hou-
sie inni) sprawia, ze pomimo wad i przywar
charakteru jest on postrzegany jako postac cal-
kiem sympatyczna. Skuteczny i bezkompromi-
sowy lekarz, cztowiek, ktéry moéwi to, co sami
chcielibysmy powiedzie¢, lecz wahamy sie to
zrobi¢, na przyklad ze wzgledéw spotecznych.
Narracyjny skrot, jakim chetnie postuguja si¢
autorzy serialu, wykorzystywanie obrazu jako
nosnika narracji, w zestawieniu z ciagla eks-
presja werbalna, z gadaning, obecng w $wiecie,
o ktérym sie opowiada, ulatwiajg interpretacje
Dr. Housea jako serialu o ,,zywych” ludziach,
funkcjonujacych w realnym $wiecie. Lub ina-
czej: Dr House sprawia wrazenie opowiesci
mimetycznej, podczas gdy w istocie jest wy-
koncypowang konstrukeja. House jest tu
szczegolnie wyrazistg postacig. By¢ moze dla-
tego jego poglady doczekaly si¢ komentarzy

i interpretacji, tak jakby byl rzeczywiscie ist-
niejaca osoba. I tak, np. komentatorzy serialu
(catkiem powaznie) rekonstruujg poglady dia-
gnosty z Princeton-Plainsboro na zycie (nihi-
lizm, mizantropizm), dowodza, ze jego relacje
ze $wiatem odpowiadajg znanej formule egzy-
stencjalizmu Sartre’a: ,,Pieklo to inni”[17].

I tu warto chyba zastanowi¢ si¢ nad rodza-
jem gry, jaka z widzem toczg autorzy serialu.
Chodzi przede wszystkim o konstruowanie
opowiesci w taki sposob, aby odpowiadata
oczekiwaniom przecietnego widza, przy réw-
noczesnym przekraczaniu tej zasady po to,
aby sugerowac widzowi o wiekszych ambi-
cjach, ze sensu Dr. Housea nie da sie sprowa-
dzi¢ do znaczen serialowej opowiesci. A przy-
najmniej tego robi¢ nie warto.

Nie w kazdym odcinku ta zasada jest reali-
zowana réwnie wyrazicie, z ta sama silg.

Iz nabliudenij nad strukturnymi principiami ran-
nego tworcestwa Gogola, w: Trudy po russkoj i sla-
wianskoj fitofogii, t. XV, Tartu 1970.

[17] Zob. H. Jakoby, Selfish, Base Animals Craw-
ling Cross the Earth: House and the Mean Ing of
Life oraz J. L. McMahon, House and Sartre: ,,Helis
Rother People”, w: House and Philosophy. Every-
body Lies, New Jersey 2009.

Bywa, ze odcinek rozwija sie w rytmie typowej
opowiesci realistycznej, ale bywa tez, ze sceny
jak najbardziej realne przenikaja si¢ z wytwo-
rami umystu jednej z postaci. W odcinku ,,Za
skora” (2/23) Amber, widziana jedynie przez
House’a, méwi wyraznie: ,,Bedziesz ignorowat
wlasng podswiadomos¢. To tak jakby kulawy
prowadzil §lepego”. Gra filmowych punktéw
widzenia prowokuje reinterpretacje fabuly lub
podatnos¢ nawet drugoplanowych senséw na
interpretacje symboliczng. W trakcie rehabili-
tacji ruchowej, jaka tytulowy bohater prze-
chodzi po postrzale, to Wilson i Chase ¢wiczg
za niego na mechanicznej biezni, wyrabiajac
tym samym przepisany limit ruchu, podczas
gdy House rozwiazuje zagadke kolejnego
pacjenta. Epizod miesci sie¢ w poetyce serialu
o ekscentrycznym diagnoscie, lecz w retro-
spektywnej lekturze sensu staje si¢ znakiem
stosunku House’a do cztonkdw zespotu i sa-
mego siebie. Swiat nie jest do korica racjonal-
ny, wigc moga dziac sie¢ w nim dziwne rzeczy,
ale tez nie jest irracjonalny, zatem by¢ moze
przyjaciele rzeczywiscie ¢wicza za rekonwale-
scenta — wydaje sie, ze sugeruja tak tworcy
serialu. Medycyna btadzi, ale w sumie wpisuje
sie w plan ogélny, bozy plan $wiata: tak mozna
zinterpretowac ujecie, w ktorym House, za-
skoczony wynikiem zabiegéw medycznych,
spoglada w gore, gdzies w strone Boga, wyraz-
nie zdziwiony sytuacja.

Opowies$¢ o szpitalu Princeton-Plainsboro
traci co pewien czas jednoznacznos¢. Tak jak
w przypadku odcinkéw poprzedzajacych
pobyt diagnosty w szpitalu psychiatrycznym
w Mayfield. O decyzji House’a w sprawie zgo-
dy na ten rodzaj leczenia dowiadujemy si¢ po
serii zdarzen opowiedzianych z perspektywy
tego, ile dzieje si¢ w jego umysle. To nie tyle
decyzja, co uswiadomienie sobie koniecznosci
leczenia. W pewnym momencie narracji widz
zaczyna spostrzegac $wiat w optyce postaci,

z punktu widzenia jej umystu (odcinek ,We-
wnetrzny dwuglos” 5/24). House widzi skon-
densowane zdarzenia z kilku dni: pomoc
Cuddy, seks z nig, medykamenty, ktére przyj-
mowal, aby zredukowa¢ bél, omamy, rozmo-



wy z niezyjacymi Amber i Kunterem. Widz
sam musi zinterpretowac sens przenikajacych
sie porzadkow rzeczywistosci. Watek ,,halucy-
nacyjny” stanowi dominante odcinka (,,Po-
dzielony House”, 5/22). House z lekarza prze-
ksztalca sie w pacjenta. Staje si¢ to jeszcze bar-
dziej wyraziste w odcinkach rozgrywajacych
sie w Szpitalu Psychiatrycznym Mayfield.
Choroby nie da si¢ oszuka¢, bo to przeciez
ona oszukuje najsprytniej. Ale mozna jg zale-
czy¢, a jeszeze lepiej — wyleczy¢. Sceny, o kto-
rych mowa, dadzg si¢ tez interpretowac jako
przypomnienie zdarzen rzeczywistych. Po raz
kolejny odchodzi si¢ tu od jednoznacznosci
narracyjnej typowego serialu na rzecz sytuacji
o wartosci symbolicznej. Autorzy serialu
balansuja miedzy konwencja gatunku a sym-
bolizacjg scen, miejsc, wypowiedzi, wydarzen.
Konstruujg obraz §wiata w taki sposob, aby to,
co si¢ dzieje na ekranie, moglo by¢ dos¢ tatwo
zsemantyzowane. I tak, w Dr. Housie jest wiele
scen, gdy ludzie jedza. W szpitalnym bufecie,
na ulicy, w restauracji, na przyjeciu. Nawet
w imaginacji, gdy Gregory i czlowiek, ktory
go postrzelil, rozmawiajg, siedzac na masce
samochodu - tez jedza (,,Bez powodu” 2/24).
Jak na serial, ktory nie ma niczego wspdlnego
z dedykowanymi kanatami kulinarnymi
w rodzaju ,kuchnia.tv”, je si¢ tu czgsto, takze
w przestrzeniach, ktére do tego celu zasadni-
czo nie stuzg (gabinet House’a albo Wilsona).
Je sie i rownie czesto rozmawia o seksie.
A raczej robi si¢ do seksu aluzje. Wlasnie -
rozmawia, gdyz scen erotycznych odnotowa-
tem w kilku obejrzanych seriach zaledwie trzy
na okoto 100 odcinkéw. House chetnie wypo-
wiada si¢ na temat ,,cyckow” Cuddy, bioder
Trzynastki. Jedzenie i méwienie o seksie jest
W serialu przeciwwaga dla $mierci i cierpie-
nia (w Princeton-Peinsboro umiera sie czesto,
jak w kazdym szpitalu, pomimo heroicznych
wysitkow zespotu). Spozywanie pokarmow
i seks sg symbolicznym przeciwstawieniem
$mierci w kulturze od poczatkéw myslenia
mitycznego, opozycja ,,zycie” vs ,$mier¢”
porzadkuje kulture w zasadzie od jej poczat-
kow([18]. Konstruktorzy serialu wykorzystujg
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tym samym uniwersalne opozycje wspottwo-
rzace archetypiczne sensy wpisane w nasza
kulture.

Gra z widzem jest zawsze gra znaczeniami.
Tu wielka role pelni montaz jako porzadek
ksztaltujacy sensy i wskazujacy na miejsca,
z ktérych powinni$my rozpoczyna¢ interpre-
tacje. Montaz uaktywnia znaczenia filmowego
sjezyka’, pozwala odczytywac sktadajace sie
nan obrazy i dzwiek jako elementy wypowie-
dzi o $wiecie, ktorej sens nie sprowadza sie do
elementéw skladowych[19]. Kadr, scena, uje-
cie, nastepstwo zdarzen, relacja obraz-dzwigk
- zyskujg znaczenia przede wszystkim w od-
niesieniu do porzadku lektury sugerowanego
montazem. Zgodnie ze znang formula Andre
Bazina: ,,znaczenie nie tkwi [...] w obrazie,
pojawia sie ono jako cien rzucony przez mon-
taz na ekran $wiadomosci widza”[20].

Autorzy Dr. Housea tocza gre z widzem
z roznych kregéw spotecznych, a wiec z od-
biorcami o réznorakich umiejetnosciach
interpretacji znaczen. By¢ moze dlatego serial
cieszy sie tak wielkim powodzeniem. Odcinki
rozgrywajace si¢ w szpitalu psychiatrycznym
mozna z powodzeniem rozumie¢ w odniesie-
niu do przedstawianej fabuly, ale ich lektura
wzbogaca si¢ z pewnoscig, jesli je odczytywac
w relacji do Lotu nad kukutczym gniazdem
(1975) Milosa Formana, filmu, ktory stworzyt
wzorzec opowiesci o szpitalu psychiatrycz-
nym. ,,Podzielony House” (odcinek 5/23) roz-
poczyna si¢ scena, w ktorej House znajduje we
wlasnym mieszkaniu na umywalce w toalecie
szminke Cuddy, a konczy dos¢ dtugo powta-
rzanym ujeciem, gdy gléwny bohater podrzu-
ca szminke, zmieniajaca si¢ w opakowanie
vicodynu, za chwile znéw bedace szminka.
To z pewnoscia punkt widzenia, ktéry mozna
przypisa¢ bohaterowi opowiesci. Ale jest to

[18] Zob. O. Freidenberg, Obraz i pojecie, przel.
B. Zylko. Gdansk 2007; eadem, Semantyka kultu-
ry, Krakéw 2005.

[19] J. Lotman, Semiotyka filmu, s. 99.

[20] A. Bazin, Ewolucja jezyka filmu, w: idem,
Film i rzeczywistos¢, przel. B. Michatek, Warszawa
1963, s. 59.
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takze obraz, ktdry przeciez widzimy. Mozna
zaryzykowac twierdzenie, ze autorzy cheg,
aby obie interpretacje obrazu wydawaly sie
mozliwe, abysmy widzieli dokfadnie to samo
co House, majac réwnoczesnie $wiadomos¢,
ze chodzi tu o filmowg konstrukeje.

Istota telewizyjnego serialu rozpatrywane-
go jako zjawisko socjologiczne polega migdzy
innymi na tym, ze mamy zludzenie, ze ktos do
nas do domu co pewien czas przychodzi.

Jest pewna specyfika i stylistyka filmu telewizyj-

nego, ktéra polega na tym, ze telewizja ludzi do

czego$ przyzwyczaila. [...] Przyzwyczaila ich na
przyklad do tego, ze co wieczor lub raz na tydzien
przychodza do nich z wizyta ci sami ludzie. Taka
jest konwencja czy stylistyka serialu[21].

Chcemy, aby tak bylo, nawet wowczas, gdy do
konca nie rozumiemy, kim ,,ten go$¢” jest i co
sie z nim wiasciwie dzieje. Obrazy — wraz ze
swoja podatnoscia do tworzenia ztudzenia
rzeczywisto$ci i umiejetno$cig mitologizowa-
nia - zastepuja realnos$¢. Doprowadzajg tez

do przekonania, ze nie jestem samotny. Opo-
wie$¢ ogranicza si¢ wowczas do zdarzen, ktore
znane sg z realnego zycia. Ci, ktorzy interpre-
tuja opowies¢ ponad (lub poza) ta konwencja

[21] K. Kieslowski, O sobie, Krakow 1997, s. 121.

Czy sq tu miejsca dla mnie?

Z TOMASZEM WOLSKIM rozmawiaja:

lektury, odnoszg historie i sposdb, w jaki jest
opowiadana, do znanych sobie wzorcow tek-
stowych, gdzie silny kontekst stanowig kon-
wencje gatunku. Tak czy inaczej, lektura tek-
stu zaczyna si¢ od wyboru znakéw sugeruja-
cych dogodny punkt wyjscia interpretacji
ijest odpowiedzig na semiotyczng gre, jaka
prowadzg jego twércy. W czotdéwce Dr. Housea
przed nazwiskiem Davida Shore’a pojawia sie
napis ,,created by”. Okreslenie ,,create” zawiera
w sobie znaczenia polskich stow ‘stwarzad,
‘kreowad’ i ‘wytwarzad), ‘produkowac’ To
okreslenie dobrze opisuje istote tego serialu,
ktory umiescitbym gdzie§ pomiedzy zjawiska-
mi okreslanymi jako twdrczos¢ artystyczna

i tak zwang filmowg komercjg. Fenomen po-
pularnosci serialu jest wiec po czesci konstru-
owaniem tekstu w taki sposob, aby byl on
atrakcyjny dla réznych grup wirtualnych od-
biorcéw, co z pewnoscig wpltywa na rzeczywi-
sta ogladalnos¢, ktora jest podstawowq kate-
gorig estetyczng popkultury.

Artykut powstal w ramach prac prowadzo-
nych w zwigzku z grantem Znakowe wartosci
kultury. Aspekty historyczne, toZsamos¢

i zmiana (11H11 020280), finansowanym
przez Narodowy Program Rozwoju
Humanistyki.

[rozmowy czes$¢ pierwsza]

MIKOZLA]J JAZDON i PIOTR PLAWUSZEWSKI

Ksztalt rozmowy z Tomaszem Wolskim
ustality wskazowki zegara. Z ust rezysera pada
zdanie: ,,Jako dokumentalista chce przezy¢
spotkanie z fantastycznym czlowiekiem’,
za moment pas¢ ma pytanie o Patac, film wia-
$nie powstajacy, ale widzowie poznanskiego
»Klubu Krétkiego Kina” czekaja juz prze-
ciez na projekcje Lekarzy. Niech zatem trium-
fuje cierpliwo$¢ - z perspektywa szybkiego
powrotu do rozmowy, ruszamy w kierunku
sali projekcyjnej. (Chyba) wszyscy z poczu-

ciem, ze trojstronna obietnica ciggu dalszego
daleka jest od niebezpieczenstwa zwyklej
kurtuazji. Ta ostatnia zdazyta si¢ juz zreszta
do cna wyczerpad, zanim padlo pierwsze

pytanie.

Tomasz Wolski: Panowie, ale co ja tak napra-
wde mam do powiedzenia?...

Piotr Plawuszewski: Nagrywamy.
Od teraz same madre rzeczy.



