GRZEGORZ FORTUNA JR.

Rynek wideo w Polsce

Kaseta VHS zapisala si¢ w historii kina jako niedrogi no$nik,
dzieki ktéremu widzowie otrzymali mozliwo$¢ zorganizowania seansu
filmowego w dowolnym miejscu i w dowolnym czasie. W drugiej poto-
wie lat 70. i na poczatku 8o. magnetowid - wprowadzony do sprzedazy
przez firme JVC - stal sie¢ standardowym elementem wyposazenia nie-
mal kazdego amerykanskiego i zachodnioeuropejskiego domu. W do-
brze prosperujacych, demokratycznych krajach jego popularnos¢ stale
rosta, a wypozyczalnie kaset powstawaly na kazdym rogu.

Poczatki ery wideo w Polsce wydajg si¢ duzo bardziej problema-
tyczne, gléwnie ze wzgledu na dwczesna sytuacje polityczng i finansowa
panstwa. Na poczatku lat 8o. ceny wideoodtwarzaczy byly bowiem
w Polsce niezwykle wysokie, a na rodzimym rynku nie mozna bylo
kupi¢ zadnych legalnie wydawanych tytutéw. Ze wzgledow politycznych
nie bylo takze prywatnych dystrybutoréw.

Réwnie problematyczna jest kwestia badania rozwoju tego rynku
z dzisiejszej perspektywy. Brakuje opracowan na jego temat, a jedynymi
dokumentami ery wideo s3 czasopisma filmowe sprzed ponad dwdch
dekad i relacje $wiadkéw - 6wczesnych kinomanéw lub wlascicieli
wypozyczalni i firm dystrybucyjnych - ktérzy pamietajg ere wideo.
Dlatego przed przystapieniem do pisania niniejszego tekstu przeprowa-
dzilem rozmowy z trzema wlascicielami wypozyczalni, ktorzy dziatali
na rynku wlatach 80. i 9o. Kazdy z moich rozméwcédw prowadzit biznes
w miejscu o innym potencjale ekonomicznym i marketingowym: na
osiedlu w jednym z duzych polskich miast (Zrédlo 1), w niewielkiej
nadmorskiej miejscowosci (Zrédlo 2) oraz na duzym stolecznym osied-
lu (Zrédto 3). Wierze, ze dzieki takiemu zréznicowaniu opisany ponizej
obraz czaséw fascynacji wideo w Polsce bedzie petniejszy.

W analizie (z roku 1986) poswieconej rozwojowi rynku wideo
w Polsce Piotr Gawel wyrdznia trzy okresy rozwoju tego rynku([1]:

1. 1980-1982 — uswiadomienie sobie, co to jest wideo, jakie mozli-
wosci niesie ze sobg technika rejestracji obrazu na tasmie mag-
netycznej;

1983-1984 — okres wstepnej obserwacji;

3. 1985-1986 — okres fascynacji i pelnego dzialania efektu demon-

stracji.

[1] P. Gawel, Rynek wideo w Polsce, ,Film na $wiecie”
1986, nr 334-335, S. 59.
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[2] Ibidem, s. 56.
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Warto w tym miejscu zauwazy¢, ze w latach 1980-1983 odtwa-
rzacz wideo byl w Polsce przedmiotem egzotycznym i niemal nieosig-
galnym. Magnetowidy dobrych marek, sprzedawane w sklepach Pewex
lub Baltona, kosztowaly w roku 1981 od 800 do 1000 dolaréw. Ich ceny
co prawda stopniowo spadaly (w 1985 sprzet firm Panasonic, Sanyo
lub NEC mozna bylo kupi¢ juz za 430-500 dolaréw), ale nadal byly
to kwoty stanowczo przekraczajace mozliwoséci przecigtnego Polaka,
ktéry zarabial miesiecznie od 30 do 50 dolaréw. Na zakup magneto-
widu musialby wiec odlozy¢ caloroczng pensje[2]. Dlatego tez wigk-
szo$¢ magnetowidow, ktore trafialy do Polski na samym poczatku ery
wideo, czyli w latach 1980-1982, pochodzita z przemytu. Posiadaly je
osoby zamozne lub bardzo przedsiebiorcze, podczas gdy odtwarzacze
kupione drogg legalng znajdowaly sie gtéwnie w szkotach i instytucjach
panstwowych.

Miedzy innymi z tego powodu w latach 1980-1985 duzg popu-
larnoscia cieszyly sie pokazy publiczne, organizowane na poczatku
gltownie przez centra studenckie, a pdzniej takze przez lokalne kluby
lub spétdzielnie osiedlowe. W latach 1980-1983 tego typu projekcje
robily szczegdlng furore — przychodzilo na nie czesto po kilkaset
0s0b, ktore szczelnie wypelnialy przeznaczone na pokaz pomieszcze-
nia; film wyswietlano na kilku telewizorach jednoczesnie, a wynajety
lektor czytal dialogi ,,na zywo’, zdarzalo si¢ bowiem, ze organizatorzy
nie potrafili wgra¢ na kasete listy dialogowej. Jako$¢ takich sean-
sow byta bardzo niska: w wielu przypadkach filmy wyswietlano na
czarno-biatych telewizorach, a osoby odpowiedzialne za przygoto-
wanie sprzetu nie potrafity poradzi¢ sobie z usterkami technicznymi.
I cho¢ w wypadku pokazéw publicznych kaseta VHS tracita swoj
najwigkszy atut - mozliwo$¢ seansu indywidualnego - wielu widzéw
wolato tego typu projekcje od wizyty w kinach, w ktorych oferowano
jedynie filmy dopuszczone do dystrybucji przez wladze. Tymczasem
na pokazach wideo wyswietlano filmy niedopuszczone do obiegu
kinowego ze wzgledow obyczajowych lub politycznych. Za przykiad
niech postuzg tytuly prezentowane w SCK ,,Rotunda” w Krakowie na
przetomie lat 1982/1983: Emmanuelle, Caligula, Historia O, Salo, czyli
120 dni Sodomy[3], a wigc produkcje $miate i skandalizujgce, balan-
sujace na granicy erotyki i twardej pornografii, pelne drastycznych
lub szokujacych scen.

Zgola inng rol¢ odgrywaly realizowane na wideo w latach 8o.
niezalezne filmy, utrwalajace czas ,,Solidarnosci’, stanu wojennego,
a pézniej transformacji i przemian demokratycznych. Tworcy niezalez-
ni i opozycyjni korzystali z tej formy przekazu, by poszerza¢ wolnos¢
stowa i swobode wypowiedzi. Tego typu produkcje realizowaly miedzy
innymi: Video Studio Gdanisk (nagranie spektaklu Teatru Osmego Dnia
Wzlot, film Ksigdz Jerzy), Video-Kontakt (Kalendarz wojny, Kultura)
i Videonowa (10-lecie KOR, Swiadkowie).

[3] Ibidem, s. 66.
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Te trzy o$rodki (a byly tez inne) wspolpraco-
waly ze sobg, je$li chodzi o dystrybucje kaset i pro-
dukcje filméw. Rozwozili je tak zwani skoczkowie.
Jeden potrafil jednorazowo przetransportowac
w glab kraju nawet 500 sztuk kaset. Filmy pokazy-
wano najczesciej w salkach w domach parafialnych,
a takze w mieszkaniach prywatnych (jednym z naj-
wazniejszych filméw wyswietlanych w ten sposéb
byto glos$ne Przestuchanie Ryszarda Bugajskiego, od-
tozone na potke ze wzgledu na prezentowane w filmie
tresci, i rozprowadzane pézniej przez samego rezy-
sera drogg nieoficjalng). Z czasem pojawily si¢ tez
wypozyczalnie, ktorych wladciciele - mimo ryzyka -
udostepniali kasety z niezaleznymi produkcjami[4].

W drugiej polowie roku 1983, kiedy magne-
towidy staly sie w Polsce powszechniejsze (wiele
0s0b, ktore dostrzegly potencjal nowego medium,
kupito je wtedy za granica), bilety na pokazy pota-
nialy, a filmy byly prezentowane w lepszej jakosci.
Coraz czesciej projekcje odbywaly sie w mniejszych
salach, coraz czg$ciej byty tez calkowicie nieoficjalne,
rynkiem wideo zainteresowala si¢ bowiem milicja
i Urzad Skarbowy. Dzigki prezentacji dla niewielkich,
zamknietych grup widzéw organizatorzy mogli unik-
na¢ problemdéw prawnych i nie musieli odprowadza¢
tantiem do ZAiKS-u.

Nietrudno wigc zrozumie¢, dlaczego 6wczesne pokazy wideo
cieszyly si¢ popularnoscia. Niska jakos¢ obrazu i dZzwigku byta niewielka
przeszkoda, skoro widzowie mieli mozliwo$¢ obcowania z ,,zakazanym
owocem” - filmami szokujacymi lub intrygujacymi, niedostepnymi

w kinach i telewizji.

-3 VIDEQ-KONTAKT
MR
75011 Paris
France
tel (1) 5812031

FILMY NA VIDEO-KASETACH

KALENDARZ WOINY

Film jest drobiargowym opisem mecrywisiodci polsko—jaru-
zelskiej wojny, prredstawia najwainicjore wydarzenia w Polscs
od 13 gradnia 198] moku, & do pogrzebu ke Jerzego Popietusz-
ki w pafdrierniku 1984 roku. Dokument zrealizowany jest w
oparcic 0 archiwalne materiaty filmowe. Unikaine obrary
widziane okiem kamer, ktdre usty wwadze straznikom

prudniowego porzgdku (czas 50 min, cena 50 dol USA)

KULTURA

Jerzy Giedroye, Zofa Henz, Jdzef Crapski, Gustaw Herling—
Grudziiski oraz Konstanty Jelefisks i Czeshaw Milom - tworcy
i wipolpracownicy Instytutu Literackicgo w Paryzu opowiadijq
© powslaniv, histord i deiu cedzsennym Instvtutu, kedry jest
w polskim fyciu poldyczmym i kulturalnym fenomenem nie
majgcym sobie roweych. (oras 50 min.. cena 50 dolLUSA)

WIZLOT

Teatr Ommego Dnia jest jednyrmn z najwyvbitmiejszych i naj-
cickawsych teatrdow w Polsee, od |at preedladowanym preez
milige | cenrordw pecrelowsciepo panstwa. Film jest zapism
zrealzowansgo w okreme manu wojennego spekizkiu | Welot”
opartego na poegi Oipa Mandeleotama, (ceas 50 min, cena
50 dol. USA)

Spezecai wysyfkowa kil w pandardew VHS (PAL-SECAM-NTSC)L
ha sproslne pamowsenie wykonupmy kasty w osyseme LU-MATIC
{PAL -SLCAM - RT5C),

Anons wydawnictw
przygotowanych przez
Video-Kontakt (fragment
pochodzi z czasopisma
»Kontakt” 1985, nr 6)

Zamieszczone w cytowanym opracowaniu Gawla szacunkowe

statystyki obrazuja, jak szybki byt rozwéj wideo w Polsce. Pod koniec
roku 1981 na terenie kraju znajdowato si¢ jedynie okoto trzech tysiecy
magnetowidow, w wiekszosci w posiadaniu szkdt lub instytucji pan-
stwowych. W roku 1982 odtwarzaczy kaset bylo juz okolo 15 tysiecy,
w 1983 — okolo 70 tysigcy, w 1984 — okolo 150 tysiecy, a w 1985 — az
400 tysiecy (co oznacza, ze magnetowidy byly w posiadaniu 2,7 proc.
polskich rodzin). Liczba ta bedzie stale rosng¢ — w roku 1988 w Polsce
bedzie juz okolo miliona magnetowidéw i na tym wzrost ich popular-
nosci wcale si¢ nie zatrzyma.

Przy tak wielkim zainteresowaniu mozliwo$ciami technologii
VHS uwage zwraca nieumiejetno$¢ wykorzystania nowego medium

[4] Wiele informacji na ten temat mozna znalez¢
na stronie www.kultura-niezalezna.pl [dostep:
28 czerwca 2013].



[5] Ibidem, s. 70.
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przez Instytut Kinematografii i przynalezace do niego organizacje, takie
jak Centrala Dystrybucji Filméw. W kilku miastach (w Warszawie, Kra-
kowie, Katowicach i Gdansku) zostaly co prawda otwarte panstwowe
wypozyczalnie, ale ich oferta byta bardzo uboga i nieatrakcyjna — na 57
oferowanych tytutéw az 54 stanowily znane polskiemu widzowi z kin
i telewizji filmy rodzimej produkcji (miedzy innymi: Ewa chce spac,
Tredowata, Znachor). Pozostale trzy to Karatecy z kanionu zottej rzeki,
Mistrzyni Wu-Dang i Ghandi, a wiec takze tytuly, ktore widzowie mo-
gli wezesniej obejrze¢ w kinach. Cena wynajmu byta ponadto bardzo
wysoka, a w wypozyczalni trzeba bylo zostawi¢ wynoszaca 8 tysiecy
6wczesnych ztotych kaucje[5]. Wiszystkie te czynniki spowodowaly, ze
z ustug panstwowych wypozyczalni nie korzystal prawie nikt, przez co
te organizacje juz w roku 1986 ,,znalazly sie na skraju bankructwa”[6],
nie wykorzystujac mozliwosci zarobkowych, jakie oferowal rozwijajacy
sie rynek wideo.

W tym okresie nadal nie istnial jeszcze zaden dobrze prosperu-
jacy legalny dystrybutor prywatny, wyjatek stanowita rozwijajaca sie
powoli od roku 1985 firma ITI. Filmy na kasetach VHS mozna bylo
zdoby¢ jedynie droga nieformalng, korzystajac z nieoficjalnych wypo-
zyczalni i sklepéw lub, po uprzednim zakupieniu pustej kasety, w miej-
scach, ktdre oferowaly przegrywanie tytutéw za konkretng optatg. Ceny
czystych VHS-6w, sprzedawanych w sklepach sieci Pewex lub Baltona,
byly jednak bardzo wysokie — w roku 1986 pusta kaseta kosztowala az
6 dolaréw (dla poréwnania: za butelke dobrej wodki trzeba byto zaptaci¢
tylko jednego dolara), a kasety kupowane za mniejsze pienigdze czgsto
okazywaly si¢ niedoktadnie wykonanymi podrébkami, ktére mogly
zabrudzi¢ lub nawet zniszczy¢ gtowice odtwarzacza.

Wspomniane wyzej nielegalne wypozyczalnie lub sktadziki
z kasetami znajdowaly si¢ zwykle w prywatnych domach i nie byly
w zaden sposob oznakowane, wigc zeby si¢ do nich dosta¢, trzeba
bylo zna¢ kogo$, kto zna wtasciciela - wszystko to dziatato w sposéb
calkowicie partyzancki i nie bylo kontrolowane przez panstwo. Oprocz
prywatnych doméw za wypozyczalnie stuzyly tez czesto garaze, budy
bazarowe lub po prostu bagazniki samochodéw, ktérymi wypozyczajacy
i sprzedajacy kasety przyjezdzali na lokalne targowisko. W mniejszych
miejscowosciach i na wsiach popularny byt takze inny sposéb dystrybu-
cji, bedacy specyficzng wersja obwoznego kina — wiasciciel telewizora
i magnetowidu przyjezdzal furgonetka do danej miejscowosci, ustawiat
telewizor ,,na pace” i pokazywal film widzom, ktérzy gotowi byli uisci¢
drobng opfate.

Od strony dystrybucyjnej cala sytuacja byla rownie skompli-
kowana i najezona r6znego rodzaju przeszkodami. Jako Ze osoby zaj-
mujace si¢ tym biznesem w omawianym okresie dzialaly na granicy
prawa lub catkowicie bezprawnie, jedna osoba zajmowala si¢ zwykle
pozyskiwaniem kopii filmu przeznaczonego do dystrybucji, zdoby-

[6] Ibidem.
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waniem czystych kaset, przegrywaniem materialu wideo, translacja,
czytaniem dialogdw, a takze handlem lub wypozyczaniem. Prowadzacy
przedsiewziecia wigksze ilepiej zorganizowane (choc¢ takze nielegalne)
wynajmowali lektoréw i ttumaczy, a gotowe kasety sprzedawali posred-
nikom, ktdrzy zajmowali si¢ dystrybucjg detaliczna.

Filmy byly zwykle sprowadzane z Niemiec lub z ZSRR albo
nagrywane z zagranicznej telewizji — nagrywajacy musial posiadaé
antene satelitarng z dostgpem do niekodowanych programéw fran-
cuskich, niemieckich lub wloskich (takich jak Arte czy Rai Uno).
Do pdzniejszego przegrania filmu na pusty nosnik wystarczaly dwa
odpowiednio potgczone magnetowidy. Jakos¢ powielonych w ten
sposob kopii pozostawiata wiele do zyczenia, tym bardziej ze czesto
przegrywano kasete zawierajaca material kopiowany wczesniej row-
niez z nieoryginalnej kopii. Tym samym jakos$¢ materiatu sukcesywnie
spadala, poniewaz dochodzito do jej utraty wraz z kazdym kolejnym
»kopiowaniem z kopii” nie za$ z wyjsciowego materialu w postaci
oryginalnie nagranego filmu. W latach 8o. firmy produkujace arty-
kuty elektroniczne wprowadzily do sprzedazy kasety VHS mieszczace
wigcej materialu — 180 lub 360 minut. Nagrywano na nich zwykle dwa
lub nawet trzy filmy.

Dzialajacych w omawianych latach nielegalnych dystrybutoréw
mozna podzieli¢ na dwie grupy: jedni za pomoca dystrybucji filmowe;j
dorabiali jedynie do swojej (czesto panstwowej) pensji i nie zajmowali
sie rozpowszechnianiem w pelnym zakresie, w zwigzku z czym dyspo-
nowali niskim budzetem; drudzy, ktorzy posiadali sprawnie zorgani-
zowane firmy, produkowali setki kaset miesiecznie i korzystali z ustug
profesjonalnych translatoréw i lektoréw. Jakos¢ gotowych kopii nie
zawsze szla jednak w parze z nakladami finansowymi, nalezy bowiem
pamietaé, ze w tym okresie panowala na polskim rynku wideo atmo-
sfera chaosu, a w procesie powielania i sprzedawania badz wypozy-
czania kaset niejednokrotnie duzg role odgrywata szczera filmowa
pasja. Czesto zdarzalo sie wiec, ze dysponujacy wysokim budzetem
producent zalewat rynek stabo wykonanymi kopiami z niechlujnie
wgranym glosem lektora, podczas gdy niewielki dystrybutor starat sie
jak mogl, by sprzedawane lub wypozyczane przez niego filmy miaty
mozliwie najlepsza jako$¢. Nalezy jednak zaznaczy¢, ze w wigkszych
firmach panowat zwykle nieco bardziej przemyslany podzial rél, a dys-
trybutor nie zajmowatl si¢ osobi$cie thumaczeniem i sprzedazg. Mniejsi
dystrybutorzy zazwyczaj sami sprzedawali lub wypozyczali wlasne
kasety, prezentujac swojg oferte na bazarach lub w prywatnych domach.
Ich wypozyczalnie czesto byly takze polaczone z biznesem innego
rodzaju - z ksiegarnig, sklepem RTV lub warsztatem jubilerskim. Po
przygotowaniu konkretnego tytutu (translacji, wgraniu lektora, nagra-
niu tak zwanej kopii-matki) robili kilkanascie duplikatéw tego same-
go filmu, po czym wymieniali si¢ nimi z innymi podobnymi do nich
dystrybutorami, dzieki czemu kazdy z nich dysponowal stosunkowo
zrdznicowanym repertuarem.
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[7] Zrédlo 1.
[8] Ibidem.
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Jeden z moich rozmdéwcow(7] wspominal, ze szczegélnie duzo
probleméw nastreczato znalezienie dobrych tlumaczy i lektorow.
Najsprawniejsi translatorzy mieli opracowany system bardzo szybkie-
go tlumaczenia dialogéw - ogladajac film, zapamietywali trzy kolejne
kwestie, cofali ta§me i wgrywali przelozone ,,na goraco” dialogi prosto
na kasete. Nielegalni dystrybutorzy czesto trafiali jednak na osoby o sta-
bych kwalifikacjach, ktore nie znaly jezyka w odpowiednim stopniu.
»Nie polegalem na ich ttumaczeniu, robitem korekte, poprawialem,
co sie dalo’[8] — dodaje. Podobnie byto z czytaniem dialogéw, obok
profesjonalistéw na kasetach czg¢sto mozna ustysze¢ glosy nalezace do
0sob, ktore, delikatnie rzecz ujmujac, nie mogly sie poszczyci¢ talentem
aktorskim. W wielu przypadkach byli to po prostu sami dystrybutorzy,
ktérzy w ten sposob obnizali koszty produkeji.

Co wiecej, nawet producenci, ktdrzy dysponowali sprzetem na-
graniowym i samodzielnie wgrywali na kasety lektora, czesto nie umieli
wyciszy¢ glosu lektora w obcym jezyku. Zdarzalo sie wiec, ze film miat
jednocze$nie trzy $ciezki, ktore niemal uniemozliwialy zrozumienie
dialogéw - oryginalna, rosyjska lub niemiecks z wydania zagranicznego,
i polska, czytang czgsto przez kogos, kto nie miat zadnych kwalifikacji
ani umiejetnosci w tym zakresie. Nieco bardziej majetni przedsiebiorcy
korzystali z tzw. magnetowidow stereofonicznych, ktére umozliwiaty na-
granie drugiej $ciezki dZwiekowej za pomoca podpietego do urzadzenia
mikrofonu. Pézniej dwie $ciezki trzeba bylo odpowiednio zmiksowac,
co na jednych kasetach wychodzito lepiej, a na innych znacznie gorzej.

Wszystkie te problemy dotyczyly silg rzeczy takze widza, ktéry
po zakupieniu magnetowidu moégt natrafi¢ na szereg trudnosci. Juz
samo wybranie odpowiedniego odtwarzacza wideo i skonfigurowanie
go z telewizorem nie bylo fatwe, brakowato bowiem odpowiednich
poradnikéw albo profesjonalistow, ktorzy mogliby w tym pomoc, a in-
strukcja obstugi nie byla ttumaczona na jezyk polski. Piotr Gawet dodaje:

Czesto dopiero po zakupie magnetowidu nabywca dowiaduje si¢ np. o [...]
[mozliwoéci - dop. G.E] ogladania jednego programu telewizyjnego, a re-
jestrowania innego [...]. Bardzo niska jest wiedza dotyczaca techniki prze-
grywania, wysoka jedynie u 0séb czerpiacych z tego korzysci[9].

Réwnie duzym problemem byl wyboér filméw. Kasety nie byty
w zaden sposdb oznaczone, zazwyczaj nie mialy oktadek ani informacji
o fabule. Na obwolucie naklejano jedynie tytuly, drukowane domowy-
mi sposobami albo pisane odrecznie. Podstawowym wyznacznikiem
popularnosci danego pirackiego wydania nie byt wiec, jak w latach pz-
niejszych, atrakcyjny projekt okladki i nazwiska znanych aktoréw, ale
wlasnie tytul. Dlatego duza popularnoscig mogly cieszy¢ si¢ filmy, ktére
przyciagaty widzow intrygujaca nazwa, obiecujaca na przyktad duza
dawke erotyki i przemocy. Dobrym przykladem bedzie tu niestawny
Cannibal Holocaust, dystrybuowany w Polsce jako Nadzy i rozszarpani.

[9] P. Gawel, op. cit., s. 60.
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Czesto zdarzalo si¢ tez, ze — aby zmie$ci¢ na kasecie kilka pro-
dukcji - kopista ucinal fragment, na przyklad zakoniczenie jednego
z filméw. Niektorzy wiasciciele bazarowych wypozyczalni nagrywali na
kasety zupelnie przypadkowe zagraniczne programy telewizyjne. Mi-
to$nicy kina, ktérzy wypozyczali dystrybuowane w ten sposéb VHS-y,
nie mieli mozliwosci sprawdzenia, co znajduje si¢ na kasecie, nie mogli
tez pdzniej wnie$¢ reklamacji.

Pomimo tych niedogodnosci, juz w potowie lat 8o. kasety VHS
byly towarem cennym i lubianym, ta forma obcowania z filmami nie
miata bowiem konkurencji. Widzéw nie odstraszala takze niejasna sy-
tuacja prawna, zwigzana z rozwijajacym sie rynkiem wideo. Co prawda
wladze zainteresowaly si¢ pirackimi kasetami juz w roku 1984, efek-
tem tego byta miedzy innymi akcja konfiskaty magnetowiddw i kaset
pochodzacych z nieoficjalnych Zrddet, w roku 1986 przeprowadzona
na wielu bazarach przez Urzad Skarbowy i Stuzbe Bezpieczenstwa,
jednak wydaje sig, ze byly to dzialania, ktérymi niezbyt przejmowali
sie dystrybutorzy i widzowie. Piotr Gawel zauwaza, ze polityka wladz
byta w tym okresie ,,niekonsekwentna i zréznicowana regionalnie”[10],
a ponadto ,,oparta na przestarzalej Ustawie z 10 maja 1952 roku, czy
rozporzgdzeniach Ministra Kultury i urzedéw wojewddzkich”[11]. Moz-
na wiec wysnué przypuszczenie, ze wladze Polskiej Rzeczypospolitej
Ludowej nie wiedzialy, w jaki sposdb zapanowa¢ nad rynkiem wideo.
Chodzilo raczej o jakiekolwiek prawne usankcjonowanie obrotu pie-
niedzmi zwigzanymi z handlem i wynajmem kaset, a nie o ukrdcenie
piractwa czy dbanie o interesy zachodnich wiascicieli praw autorskich.

Pionierami wideopiractwa w Polsce okazali si¢ zresztg partyjni
dygnitarze. Jak pisza Mirostaw Filiciak i Patryk Wasiak, rezyser telewi-
zyjny Stefan Szlachtycz opowiadat o sytuacj z konca lat 70.:

Z mysla o waznych osobach i ich Zonach Szczepanski [6wczesny szef Tele-
wizji Polskiej — dop. G.E], chcac wkupi¢ si¢ w ich taski, zaopatrzyl KC, plus
rodziny ministréw i szeféw komitetow wojewddzkich, w magnetowidy. Na
kasetach dla sekretarzy byty wszystkie nowosci filmowe ze $wiata. Telewizja
$ciggala je na tydzien, zeby decydowaé o ewentualnym zakupie, i wtedy
byty nielegalnie kopiowane. Robiono pakiety dla sekretarzy — rozwozone
samochodami raz na tydzien. Byl w nich jeden film zakazany przez cen-
zure, np. Lowca jeleni, jedna nowos¢ amerykanska, za droga, by ja kupic,
film romantyczny dla pani domu, soft pornos dla pana domu i film dla
dzieci. Wybuchta afera, bo si¢ pomylili: dziecko jednego z VIP-6w wlozylo
do magnetowidu swoja kasete, a to byl pornos. Szczepanski natychmiast
zwolnit przez telefon pie¢ osob[12].

Nieliczne legalne wypozyczalnie prywatne (byto ich zaledwie
kilka; wszystkie znajdowaly si¢ w Warszawie) musialy boryka¢ sie¢
z duzymi problemami. Pozwolenia na dziatalno$¢ gospodarcza w tym
zakresie byly bowiem najpierw wydawane, p6zniej cofane, znowu
wydawane itd. Piractwo kwitlo wiec w najlepsze, a dystrybutorzy

[10] Ibidem, s. 67. [12] M. Filiciak, P. Wasiak, Wypozyczalnia rewolucji,
[11] Ibidem. »Polityka” 2013, nr 22 (2909), s. 91.
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[14] Zrédto 1.
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rzadko przejmowali sie¢ prawem czy dzialaniami Urz¢du Skarbowe-
go: ,,Znalem kilka os6b zajmujacych sie tego typu biznesem. Nigdy
nie styszatem, zeby ktory$ z nich miat jakiekolwiek problemy z wia-
dzami. Milicjanci do nich przychodzili, owszem, ale tylko po to, zZeby
samemu co$ wypozyczy¢ [13] — opowiada wlasciciel wypozyczalni,
ktdry interesowal sie wideo od poczatku lat 8o. Inny dodaje: ,,Stalo
sie na rynku, wymienialo te kasety, uciekalo przed milicja, bo to bylo
ilegalne, i nielegalne”[14].

Sytuacja ta zmieni si¢ dopiero w roku 1988, kiedy rynek zacznie
sie powoli stabilizowa¢, do gry wejdzie ITI Home Video, wtadze wymy-
$la sposob sankcjonowania obrotu kasetami (za pomocg tak zwanych
Po$rednictw Wymiany Kaset), a wypozyczalnie wyjda z podziemia.

Szybciej niz ostatni zajazd na Litwie zdgza pod strzechy kaseta wideo.
Asortyment pozadany jak wata, o ilez jednak dostepniejszy. Na dodatek
mozna pozyczaé albo wymienia¢. Do wymiany stuzy najblizszy sasiad,
narzeczona kolegi i kierowca szefa. W celu wypozyczenia trzeba si¢ udaé
dwie ulice dalej. Operacja jest legalna, cho¢ towar w wigkszo$ci szemrany.
[...] Dobiega pono¢ miliona ilo§¢ magnetowidéw w Polsce. Z nowej techniki
zyje wielu przedsiebiorczych ludzi[15]

- tak rozpoczyna sie ,,Polska Kronika Filmowa” z 12 stycznia 1988 roku
(nr 3). Material o wymownym tytule Pod kazdg strzechg jest niezwyklym
dokumentem tamtego okresu, na ekranie pojawiaja si¢ pierwsze legalne
wypozyczalnie, umieszczane wowczas jeszcze w jednym lokalu razem
z innymi malymi przedsiebiorstwami: w pralni lub u zegarmistrza.

W materiale pokazany zostal pelen przekroj tytuléw dostepnych
na wideo w tamtych czasach: hollywoodzkich blockbusteréw (Rocky I1I,
Powrdt do przesztosci), azjatyckich produkcji o sztukach walki (filmy
z Jackiem Chanem), exploitation films (Szalona ucieczka), klasyki kina
(Lot nad kukufczym gniazdem), a takze filméw erotycznych i porno-
graficznych, ktore — wedtug autoréw tego odcinka PKF-u — wyparly
popularne wczesniej ,,$wierszczyki” i byly chetnie przemycane przez
granice. Na wiekszosci oktadek widnieja tytuly w jezyku niemieckim, co
sugeruje, ze filmy zostaty kupione za granica i p6Zniej udzwigkowione
w Polsce, pojawiaja si¢ jednak takze wydania legalne, rozprowadzane
przez Centrale Dystrybucji Filmow.

Centrala Dystrybucji Filméw (funkcjonujgca réwniez jako PDF -
Przedsigbiorstwo Dystrybucji Filméw) byla pierwszym podmiotem go-
spodarczym, ktéry wydawal kasety legalnie, to znaczy bez tamania praw
autorskich nalezacych do producentéw zagranicznych. CDF byl firma
panstwowg i na poczatku swojej dziatalno$ci na rynku VHS - mono-
polistg. Oferta tego wydawnictwa byta bardzo uboga, ograniczala si¢
w zasadzie jedynie do tytutéw polskich, a takze do tych produkeji zagra-
nicznych, ktore zostaly wezesniej przez Centrale wprowadzone do obiegu
kinowego. Podobnie dziatata inna panstwowa firma - Muza Home Video.

[15] Pod kazdg strzechg, realizacja: K. Pawel Lepkow-
ski, w: ,,Polska Kronika Filmowa” 1988, nr 3.
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Zadnemu z tych dystrybutoréw nie udato si¢ jednak odpowie-
dzie¢ na oczekiwania klientéw. Pod koniec lat 8o. i na poczatku go.
rodzimy rynek VHS byl bardzo chionny. Polski kinoman, uzbrojony
w telewizor i magnetowid, chcial nadrobi¢ spowodowane przez komu-
nistyczne wladze zaleglosci — pozna¢ nierozpowszechniane w Polsce
amerykanskie blockbustery i tanie filmy gatunkowe, oferujace zazwy-
czaj to, czego wczesniej w kinach nie bylo: przemoc i erotyke.

Przede wszystkim z tego powodu w latach 1988-1990 piractwo
kwitlo na potege, a filmy rozprowadzane przez CDF i Muzg, cho¢ ofe-
rowaly dobra jako$¢ obrazu i profesjonalne ttumaczenie dialogéw, nie
odnosity wielkich sukceséw. PDF upad! ostatecznie w roku 1990.

Rozprzestrzenianiu si¢ piractwa sprzyjat ponadto nowy sposéb
sankcjonowania obrotu kasetami, ktéry wladze wprowadzily w zycie
na przetomie lat 1987/1988, czyli tak zwane Posrednictwa Wymiany
Kaset (okre$lane takze jako ,wymienialnie”), znajdujace sie czesto
na gieldach. Dzialaly one na prostej zasadzie: osoba majaca film na
kasecie przychodzilta do ,wymienialni’, zostawiala w niej VHS-a, a do
domu zabierala inny tytul (tej zamianie towarzyszylta drobna oplata).
Oczywiscie w miedzyczasie wlasciciel punktu przegrywal dang pro-
dukcje na puste no$niki, dzieki czemu jego oferta stale si¢ powiekszala.
Tego typu miejsca dzialaly w teorii oficjalnie i zgodnie z prawem, mo-
gty wiec by¢ oznakowane, dzieki czemu rynek wideo wyszed! niejako
z podziemia.

Problem pojawil si¢ dopiero w drugiej polowie roku 1989, kiedy
Polska przeszta zmiane ustroju, a ,wymienialni” nie zdelegalizowano od
razu. Jednocze$nie w Polsce zaczeli si¢ pojawiac prywatni dystrybutorzy
i prywatne wypozyczalnie. Ci pierwsi za duze pienigdze kupowali od
zagranicznych producentéw licencje na potencjalne filmowe hity; ci
drudzy przeznaczali znaczng cze$¢ zarobkow na legalnie wydawane
produkcje. Zaréwno jedni, jak i drudzy tracili ogromne sumy z po-
wodu gieldowych ,wymienialni’, w ktérych filmy pojawialy si¢ znacz-
nie szybciej (jak twierdzil redaktor ,,Cinema Press Video™ ,Obecnie
w Polsce mozna zobaczy¢ z kilkutygodniowym wyprzedzeniem filmy
na kasetach, ktére dopiero maja pojawi¢ sie w kinach Europy Zachod-
niej!”[16]), a ich wypozyczenie kosztowato konsumenta o wiele mniej.

Chaos prawny i decyzyjny tego okresu ciekawie obrazuje mie-
siecznik dla wlascicieli wypozyczalni ,,Cinema Press Video”, wyda-
wany od poczatku roku 1990. W kazdym numerze znajdowalo sie
co najmniej kilkadziesiat opisow filméw, ktére mozna byto zobaczy¢
na VHS-ach. Obok zestawien nowych kaset dystrybuowanych przez
konkretne firmy w pierwszych numerach umieszczano takze spis
»nowosci gieldy”. Nietrudno zauwazy¢, ze zawarte w nim filmy byly
czesto nowsze i bardziej atrakcyjne dla widza niz tytuly, na ktére mogty
pozwoli¢ sobie legalne przedsiebiorstwa zajmujace si¢ dystrybucja.

[16] A. Synowiec, Lowcy piratéw, rozmowa z Zyg- PAPID-u, ,,Cinema Press Video” 1990, nr 6, s. 6.
muntem Wisniewskim - dyrektorem generalnym Opinia ta wydaje si¢ dzi$ jednak przesadzona.
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[17] Zrédto 1.
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Aby ostrzec czytelnikow, redakcja ,,Cinema Press Video” przy kaz-
dym omawianym tytule umieszczata odpowiednie oznaczenie: ,,film
z licencjg na dystrybucje w Polsce” lub: ,,Uwaga! Kopia gietdowa”. Do
ztudzenia przypomina to piractwo dzialajace dzisiaj — w Internecie
kazda kopia filmu takze jest zwykle oznaczona stosownym skrotem
(DVDrip, BDrip, DVDscreener, CAM itd.).

Pierwszym i najwigkszym legalnym wydawnictwem VHS, ktore
rozwineto dziatalno$¢ po zmianie wtadzy, byt ITI, istniejacy juz od
roku 1985, a od 1989 dysponujacy bardzo rozlegly i interesujaca oferta,
w sktad ktérej wchodzily miedzy innymi wielkie amerykanskie hity:
Rain Man, Rocky 3 i Rocky 4, Blob - zabéjca czy Pula smierci. Nieco
pozniej do gry dotaczyly dwie firmy z Gdyni: Elgaz i Video Rondo.

Ci dwaj dystrybutorzy, cho¢ pod wieloma wzgledami bardzo
rozni (Video Rondo bylo niewielkg rodzinng firma, a Elgaz wielo-
branzowym molochem), stali si¢ na pewien czas synonimem polskiego
rynku wideo. Przyczyng byl bardzo podobny repertuar. Elgaz i Video
Rondo wydawaty filmy, ktére wiasciciele wypozyczalni czesto okre-
$lali po prostu mianem ,,chtamu”[17]. Niekiedy byly to hity amery-
kanskich wideotek (jak Osmiokgt z Chuckiem Norrisem), ale znaczna
cze$¢ oferty Video Rondo stanowily niskobudzetowe horrory, filmy
akeji i science-fiction. Wsréd ogromnej liczby zapomnianych tytutow
znalazly sie takie perly kina klasy B, jak Swinie, Orgie Nerona i Pompei
czy Dr. Jekyll's Dungeon of Death. Oferta Elgazu wygladata podobnie.
Oprocz wideo-hitéw (The Punisher z Dolphem Lundgrenem, Czarny
orzet z Jean-Claudem Van Dammem, Poszukiwany Zywy lub martwy
z Rutgerem Hauerem) Elgaz wydawat dziesiatki, a p6zniej setki filméow
»$mieciowych’, miedzy innymi: Cripozoidéw, Czarownika czy Dr. Aliena.

Elgaz i Video Rondo mialy co najmniej dwa powody, zeby dys-
trybuowac te malo znane, w wielu wypadkach obskurne produkgje. Po
pierwsze: rynek wideo byl w tym okresie na tyle chtonny, Ze nawet tanie,
prezentujace niska jakos§¢ — zaréwno pod wzgledem fabuly, aktorstwa,
jak i efektow specjalnych - tytulty w wielu wypadkach chetnie wypozy-
czano; po drugie: licencje na filmowe przeboje byly tak skonstruowane,
ze dystrybutor musial kupi¢ caly pakiet filméw (i zobowigza¢ sig, ze
wszystkie wprowadzi do obiegu), by wej$¢ w posiadanie praw do uprag-
nionego hitu. Z tego powodu w czasie pieciu lat swojej dziatalnosci
Video Rondo wydato ponad tysiac filméw, niektore z nich jedynie dla
pozoru, w minimalnych naktadach (20-30 egzemplarzy). Te kasety sg
dzisiaj wlasciwie nie do zdobycia, a na rynku kolekcjonerskim osiggaja
bardzo wysokie ceny.

ITT, Video Rondo i Elgaz - razem z nieco mniejszymi firmami
dystrybucyjnymi: Filmem Polskim (funkcjonujacym pdzniej jako Film
Polski Vision) i Agencja Producentéw Filmowych - wydaly do konca
lipca 1990 roku 1304 licencjonowane filmy[18]. Nic dziwnego, ze wla$-

[18] Z. Wisniewski, Ile trzeba mie¢ legalnych tytutéw?,
»Cinema Press Video” 1990, nr 8, s. 49.



RYNEK WIDEO W POLSCE

ciciele tych legalnych przedsiebiorstw, lokujacych duzy kapital w rynku
VHS, byli zdenerwowani ciggle szerzacym sie piractwem, tym bardziej
ze wedlug niektdrych danych szacunkowych z tego okresu na polskim
rynku wideo az 9o proc. wypozyczen i zakupéw dotyczylo kaset bez li-
cencji[19]. O ukrdcenie tego procederu wnosily takze firmy zagraniczne
(miedzy innymi Warner). Aby walczy¢ z ,wymienialniami’, z inicjatywy
ITT powotano RAPID (Rada Autoréw, Producentéw i Dystrybutoréw
Programéw Audiowizualnych). Komérka RAPID-u o nazwie RAPID
-Asekuracja - zwana niekiedy ,latajacg komisjg”[20] - stala si¢ w roku
1990 swoistym postrachem wlascicieli wypozyczalni. Jej przedstawiciele
robili naloty na wypozyczalnie w calym kraju, konfiskowali kasety lub
stawiali zarzuty o piractwo. Byli niczym hiszpanska inkwizycja: nikt
nie spodziewat si¢ ich naglej wizyty.

RAPID miat w zalozeniu opanowac
niejasng sytuacje rynku wideo, ale — czytajac '
materialy z epoki, mi¢dzy innymi numery ,,Ci- <>
nema Press Video” - mozna odnie$¢ wrazenie, MAW
ze nie do konca sie to udato. Wiasciciele le-
galnych wypozyczalni bali si¢ konkurencji ze
strony ,wymienialni” i innych miejsc, w kto-

rych oferowano tytuly bez licencji. W latach 0 CO PYTAC? CO OGLADAC? CZEGD SZUKAC? nr3

1990-1991 przecigtnego wlasciciela legalnej
wypozyczalni sta¢ bylo jedynie na zakup kil-
kudziesieciu licencjonowanych tytulow; pirat
mogl oferowac nawet kilkaset réznych filmow.
Zdenerwowanie przedsigbiorcow dziatajacych
legalnie byto tym bardziej zrozumiate, ze pira-
ci pozwalali sobie na bardzo duzo - potrafili
na przyklad wynaja¢ w dziatajacej zgodnie
z prawem wypozyczalni kilka kaset, skopio-
wac( je i oferowa¢ u siebie za mniejszg kwote.
Z kolei osoby, ktore prowadzity legalne przed-
siebiorstwa, czesto opacznie interpretowaty
prawo, uwazaly na przyklad, ze kupujac za
duze pieniadze kasete u dystrybutora, stajg sie
nabywcami praw do filmu, a nie tylko do jego
konkretnej kopii. Chcgc utrzymac si¢ na rynku pomimo konkurencji
»wymienialni” i wypozyczalni gieldowych, wspomniane osoby kopio-
waly zakupiong legalnie kasete na kilka pustych no$nikéw i oferowa-
ty klientom zaréwno wersje z licencja, jak i te przegrane domowymi
sposobami. Mimowolnie dofaczaty wiec do rzeszy kasetowych piratow.

W efekcie czesto pojawialy sie skargi i donosy, a wlasciciele wy-
pozyczalni denerwowali sig, ze jezeli nie beda kopiowa¢ kupionych
legalnie kaset, to w obliczu konkurencji ze strony piratéw najzwy-
czajniej w $wiecie zbankrutujg. Dziatalnos¢ RAPID-u takze budzita

[19] A. Synowiec, op. cit., s. 6. [20] Zrédto 1.
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powszechng niechec¢ lub trwoge. Czesto zdarzalo sig, ze po nalocie
stawiano zarzuty osobie, ktora miala w swojej ofercie na przyktad tyl-
ko kilka nielegalnych kaset, skopiowanych z obawy przed kradzieza,
a pomijano ,wymienialni¢”, ktorej asortyment byl w stu procentach
piracki. Do RAPID-u trafiato wiele rozpaczliwych listéw, pelnych do-
noso6w, pretensji i prosb:
Przesytam Wam kolejng liste wypozyczalni, w ktérych masowo obraca
sie pirackimi kasetami. Czy dwie poprzednie do Was dotarly? Podobno
byly jakie$ kontrole, ale nie wida¢, zeby kogos$ zlikwidowano. Przy okazji
wyjasniam, Ze nieporozumieniem jest oskarzenie mnie o piractwo. Sko-
piowatam dla wlasnej wypozyczalni tylko 3 kasety ITI, poniewaz batam
sie, ze klienci zniszczg mi oryginaty[21].

Oliwy do ognia dolewat dodatkowo ZAiKS, ktéry w roku 1990
probowat $ciggad tantiemy od... piratdw[22]. Nie sposob okresli¢, jakimi
podstawami prawnymi kierowali sie przedstawiciele ZAiKS-u, ale byly
to posuniecia ze wszech miar nielogiczne, posrednio dawaty bowiem
»mozliwos¢ zalegalizowania dzialalno$ci nieuczciwych wiascicieli wy-
pozyczalni’[23]. Doprowadzily ponadto do sporu miedzy ZAiKS-em
i RAPID-em.

Wtasciciele wypozyczalni, z ktdrymi przeprowadzilem rozmowe,
réznie wspominajg naloty RAPID-u i policji. Jeden z nich opowiadat:

Kolega na mnie doniést i mialem kontrole, a potem sprawe sadowa. In-

nym razem skonfiskowali mi 68 legalnych tytutéw, bo nie podobata im

sie wielko$¢ pudetek. Ttumaczylem, ze mam na te kasety rachunki, ale

i tak zabrali je na posterunek policji. Sprawa ciagnela sie przez pét roku,

a ja nie dostalem zadnej rekompensaty. W miedzyczasie caly komisariat

obejrzal moje filmy[24].

Inny dodaje: ,,Znalezli u mnie pirackie kasety i musialem uis-
ci¢ odpowiedni «haracz» w siedzibie ITT”[25]. Trzeci odnosi si¢ do
RAPID-u ze sporym dystansem: ,,Jako wlasciciel wypozyczalni nie
miatem obowigzku sprawdza¢, czy kasety, ktére kupuje, sa legalne.
RAPID-u nigdy u mnie nie byto, oni nie mieli zresztg prawa niczego
skonfiskowac”[26].

Wszyscy wspominaja ponadto, ze przedstawiciele RAPID-u nie
byli odpowiednio przeszkoleni, nierzadko zachowywali si¢ nieprzy-
jemnie wobec kontrolowanych przedsiebiorcéw i nie dato si¢ z nimi
pertraktowac.

Lata 1988-1992 czesto okresla sie mianem ,,boomu wideo”. Kon-
sumenci, pamigtajacy niedostepno$¢ zagranicznych débr kultury popu-
larnej za czaséw komunizmu, chetnie kupowali magnetowidy i ogladali
kazdy film, jaki mogli dostac. Jeden z wlascicieli wypozyczalni wspo-
minal, ze widzowie ,,nie pytali, co jest dobrego, ale co jest nowego”[27]

[21] Z. Wisniewski, Rapidzie - bgdZ mi patronem, [24] Zrédlo 2.
»,Cinema Press Video” 1990, nr 9, s. 33. [25] Zrédto 1.

[22] A. Synowiec, op. cit., s. 6.
[23] Ibidem.

[26] Zrédto 3.
[27] Zrédlo 1.
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i chetnie zabierali do domu nawet mato warto$ciowe filmy, jesli oferowa-
ty one sensacyjna historie, strzelaniny, wybuchy lub makabre i erotyke.
Wazny byt zreszta sam efekt nowosci — wideomani, ktérzy rozpoczeli
swoja przygode z kinem w tym okresie, czesto wspominajg, ze nawet
na temat stabych, niskobudzetowych produkcji toczono na szkolnych
korytarzach i osiedlowych podwérkach ozywione dyskusje. Filmowa
klasyke mato kto pozyczal.

Z takich relacji mozna byloby wysnu¢ przypuszczenie, ze gust
polskiego widza znaczaco si¢ w tym okresie obnizyl, w poréwnaniu
cho¢by z latami 7o0., kiedy na krajowych ekranach triumfy $wiecilo
kino moralnego niepokoju. Nalezy jednak pamietaé, ze widz zawsze
chce oglada¢ tresci, do ktorych nie mial wczesniej dostepu, a w tym
wypadku byly to wlasnie takie tytuly, jak Robocop, Wiadcy wszechswiata,
Komando czy kolejne czeéci Rambo.
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Popularnos¢ filméw gatunkowych byta w tym
okresie tak duza, ze dystrybutorzy starali sie wypusz-
czaé na rynek kasety jak najszybciej. Ttumacze i lek-
torzy przygotowywali po kilka filmdéw dziennie, czego
efektem byly niezamierzone, niekiedy wrecz komicz-
ne wpadki. Za przyklad niech postuzy przypadek
filmu Rybka zwana Wandg (A Fish Called Wanda).
Anglojezyczny tytut translator przettumaczyt na: Ta
zimna ryba Wanda. Wynikalo to prawdopodobnie
z pomylki, spowodowanej podobnym brzmieniem
stéow ,,called” i ,,cold”. Takich btedéw byto oczywiscie
bardzo duzo, biorac pod uwage tempo pracy firm dys-
trybucyjnych (takze tych pirackich) i zapotrzebowa-
nie na nowe, nieznane wczesniej widzowi produkgje.

W podobnym po$piechu tworzono oktadki. Nie-
ktérzy dystrybutorzy wykorzystywali plakaty zagra-
niczne, ale inni sami projektowali opakowania swoich
kaset. Szczegolnie ciekawe wydajg sie tu przyklady
dwoch firm: Elgazu i Video Rondo. Elgaz czesto druko-
wal na okladkach po prostu zdjecia gwiazd, ktore wy-
stepowaly w rozprowadzanych przez firme produkcjach
(i tak, na okladce Wyscigu Smierci 2000 pojawilo si¢
zdjecie Sylvestra Stallone’a w zaden sposdb niezwiazane
z tym filmem), a szefowie Video Rondo zatrudniali
studentdw gdanskiej Akademii Sztuk Pigknych i placili
im za projekty grafik niewielkie pienigdze. Efekty byly
niekiedy niezamierzenie zabawne, bo poczatkujacy

arty$ci nie zawsze mieli mozliwo$¢ obejrzenia filmu
przed wykonaniem powierzonego im zadania.

Pomimo piractwa i akcji RAPID-u niektérym wlascicielom wy-
pozyczalni udawalo si¢ prowadzi¢ w tym okresie zorganizowane, przy-
zwoicie prosperujace przedsigbiorstwa. Chcgc zatozy¢ wypozyczalnie,
musieli najpierw uzyskac¢ zgode od Komitetu Kinematografii. Pézniej

Fragment recenzji Rybki
zwanej Wandg (1988,

rez. John Cleese, Charles
Chrichton, prod. USA/
Wielka Brytania) z ,,alter-
natywnym” tytulem
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nalezalo zakupi¢ pierwszg partie filméw - w siedzi-
bie dystrybutora lub w specjalnych sklepach. Nie-
ktorzy dystrybutorzy oferowali sprzedaz wysytkows,
ktora dla wlascicieli wypozyczalni byla wyjatkowo
ANTHONY FREEN korzystna, nowosci docieraty bowiem do nich w dniu

SUSAN FORGET premiery, co pozytywnie wplywalo na liczbe klien-
tow. Nawet w niewielkich miastach znajdowalo si¢ co
najmniej kilkanascie wypozyczalni; w duzych mia-
stach byto ich niekiedy kilkaset. Szybko rosta jednak
konkurencja, takze ta legalna: ,W okresie prosperity
wypozyczalnia byta jak sklep spozywczy — w kazdej
wiosce musiata by¢ co najmniej jedna”[28]. Wydaje
sie, ze nie ma w tym stwierdzeniu przesady. Cho¢ na
wsiach i w mniejszych miasteczkach magnetowidy
(a co za tym idzie - takze wypozyczalnie) pojawity
sie dopiero na przetomie lat 80. i 9o. — wczesniej
funkcjonowato w tych rejonach zazwyczaj jedynie
specyficzne kino obwozne, ztozone z furgonetki, te-
lewizora i odtwarzacza — to w latach 9o. mieszkancy
obszaréw pozamiejskich nie musieli mie¢ juz kom-

E R 0 & P O M P E ,& pleksow wzgledem mieszkanicéw miast. Malomia-

an orgy of power

Recznie malowana oktad-
ka Orgii Nerona i Pompei
(1982, rez. Bruno Mattei,
Antonio Passalia, prod.
Wrtochy/Francja), filmu
dystrybuowanego przez
Video Rondo

[28] Zrédto 2.
[29] Zrédto 1.
[30] Zrédto 3.

steczkowe i wiejskie wypozyczalnie dziataly bowiem
sprawnie i oferowaly kino réznych gatunkéw, a pra-
cujacy poza miastem lokalni biznesmeni nie bali si¢
zaklada¢ nowych przedsiebiorstw. Co ciekawe, dzisiaj funkcjonujaca
wypozyczalnie o wiele fatwiej znalez¢ na wsi niz w duzym miescie. Zda-
rza si¢ nawet, ze wlasciciele tego typu przedsiebiorstw wcigz znajduja
sporo klientéw. Wypozyczane s3 nadal kasety z ekranizacjami lektur
szkolnych, ktére z oczywistych wzgledow cieszg sie popularno$cig nawet
ponad dwadziescia lat od premiery na tym nosniku.

Wiasciciele wypozyczalni, z ktérymi przeprowadzilem rozmowry,
wspominajg, ze w okresie ,boomu wideo” przychodzito do nich bardzo
wielu klientéw: okofo 100 0s6b dziennie[29] (w wypadku wypozyczalni
znajdujacej si¢ na duzym osiedlu jednego z najwiekszych miast w Pol-
sce), okolo 150 0séb dziennie[30] (w wypadku wypozyczalni na duzym
stotecznym osiedlu) lub 50-80 0s6b dziennie[31] (w wypadku wypozy-
czalni w niewielkim miasteczku). Paradoksalnie, wszyscy wspominaja,
ze prowadzenie wypozyczalni wideo nawet w okresie ,boomu” nie bylo
najlepszym sposobem na zdobycie duzej ilo$ci pieniedzy. Wlasciciel
wypozyczalni musial utrzymac¢ lokal i obstuge, a ponadto dbac o to, by
klienci przychodzili do niego, a nie do konkurencji. ,Pod wzgledem fi-
nansowym to byta §lepa uliczka” — wspomina jeden z wtascicieli wypozy-
czalni - ,,to byla po prostu robota dla pasjonatéw”[32]. Licencjonowane

[31] Zrédto 2.
[32] Zrédto 1.
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kasety kosztowaly duzo, a wieksza czes¢ zyskow przedsigbiorca musial
przeznacza¢ na nowosci, zeby wygra¢ wojne o konsumenta z wypozy-
czalnig znajdujaca si¢ dwie ulice dalej. Co wigcej, byta to praca zajmujaca
wigksza cze$¢ dnia: ,,Po zamknieciu interesu ogladatem filmy, ktére
ostatnio kupitem. Musiatem je dobrze zna¢, zeby wiedzie¢, co polecam
moim klientom. Byl taki okres, ze ogladalem po trzy filmy dziennie”[33].

Jednocze$nie na rynku wideo zaczgli pojawiaé sie nowi dys-
trybutorzy, dzieki ktérym oferta filméw dostepnych legalnie w Polsce
stale sie powiekszata: Hanna-Barbera Poland, Film Service, Oscar Vi-
deo, VIM, VIR, IVP, Gaby, Mada, Top Video i inni. Cho¢ nie udalo
sie dzieki temu catkowicie zmarginalizowa¢ piractwa, widzowie coraz
cze$ciej zwracali sie w kierunku licencjonowanych kaset. We wrzesniu
1990 roku w Katowicach odbyt si¢ zorganizowany przez ,,Cinema Press
Video” I Ogolnopolski Konwent Wideo Videocon ‘90, na ktérym swoje
kasety reklamowalo wielu dystrybutoréw. Najlepszy dystrybutor, ITI,
otrzymal nagrode — Srebrng Kasete.

Pierwszy powazny kryzys dotknat rynek wideo w roku 1992.
Okres masowej fascynacji nowg technologia, czyli ,boom” na kasety
wideo, dotart do fazy koncowej, a widzowie — poczatkowo wypozycza-
jacy prawie kazdy wydany na VHS film - zaczeli dobiera¢ repertuar
uwazniej. Jednocze$nie do gry weszly prywatne stacje telewizyjne (nie-
kodowane i satelitarne), ktére oferowaty wieczorne seanse zagranicz-
nych hitéw. Do trudnej konkurencji i wzrostu popularnosci telewizji
w roku 1994 dofaczyl takze trzeci powdd spadku rangi kaset wideo
w Polsce - ustawa o prawach autorskich, ktéra uregulowala zasady
dystrybucji filmow([34].

Na przetomie lat 1992-1994 z tych powoddéw upadto wiele wy-
pozyczalni. Najwigksze problemy mialy te placéwki, ktére oferowaly
piracki repertuar lub znajdowaly si¢ w nieatrakcyjnych dla klienta
miejscach. Zmiany rynku wideo byly takze duzym ciosem dla dystry-
butoréw, ktorzy osiagneli sukces na poczatku dekady. Firmy takie jak
Elgaz czy Video Rondo nigdy nie zmienity swojego repertuaru - do
konca istnienia wydawaty przede wszystkim niskobudzetowe, zagra-
niczne filmy klasy B. Obie upadly przed potows lat 9o. Ich miejsce
zajeli dystrybutorzy dzialajacy nieco bardziej profesjonalnie: Best Film,
Vision (wczesniej Film Polski Vision), Imperial, Neptun Video Center,
Polmedia i inne. Oktadki i ttumaczenia byly juz mniej ,,przypadkowe”,
a obwoluty kaset dystrybutor podporzadkowywal zwykle konkretnemu,
konsekwentnie uzywanemu modelowi. Dzigki profesjonalizacji rynku
wideo udalo sie takze ostabi¢ pozycje piratow.

Wypozyczalnie, ktdére utrzymaly sie na rynku pomimo chwilo-
wego kryzysu zwigzanego z nowymi stacjami telewizyjnymi i zmiang
ustawy o prawach autorskich, mogly bez problemu rozwija¢ swoja
oferte i liczy¢ na zainteresowanie ze strony klientéw. Utrzymywalo

[33] Zrédtlo 2. [34] Zrédto 3.

41

Podsumowanie



42

AL OW S Y

FRIERAFAIJNCY | CSHRUTHMY

GRZEGORZ FORTUNA JR.

sie ono az do poczatku nowego tysiaclecia, a w wy-
padku wypozyczalni, ktore zdecydowaly sie rozwijaé

TAWLADHIE TOBA mEE AEaZTY repertuar DVD - co najmniej kilka lat diuzej. Za

date koricowa rynku wideo w Polsce przyjmuje — na
podstawie wlasnych obserwacji - lata 2006-2007. To
wlasnie wtedy kasety zaczely trafia¢ na wyprzedaz,
do prywatnych doméw wiascicieli wypozyczalni lub
po prostu na $mietnik. ,Wyrzucilem 15 tysiecy kaset,
bo nie bylo sensu ich trzymac”[35] — wyznat jeden
z moich rozmdéwcow.

Wplyw rynku wideo na zachowania spoleczne
i $wiadomo$¢ filmowa widzéw wydaje sie niezwy-
kle znaczacy. Ze wzgledu na specyficzny charakter
rozwoju tego rynku i jego przemiany mozna méowic¢
#ye o oddziatlywaniu w kilku kategoriach.

-

STWORZONA PRIEZ SZALENCA : NAPEDZANA STRACHEM SWOICH OFILR

WYCZUWA.. TRORI...

Typowa okladka filmu
gatunkowego z potowy
lat 9o. - Maszyna $mierci
(1994, rez. Stephen
Norrington, prod. Wielka
Brytania), dystrybucja:
Best Film

[35] Zrédlo 1.

NHISZCZY...

Sfera ekonomiczno-polityczna. Rynek wideo
byl jednym z pierwszych obszaréw, w obrebie ktérego,
nawet w czasach PRL-u, dzialaly — cho¢ w niedo-
skonaly sposob — prawa popytu i podazy. Wladze
panstwowe, nawet w wyjatkowo trudnych latach
1981-1983, niemal w zaden sposéb nie kontrolowaty
jego rozwoju. Akcje milicji, Stuzby Bezpieczenstwa czy urzeddw skar-
bowych, cho¢ doprowadzily do konfiskaty wielu magnetowidéw i kaset,
nie zatrzymaly ekspansji VHS-6w. Dzialania, czesto podejmowane
nieudolnie, a majace na celu usankcjonowanie i ,opanowanie” zjawiska
wideo, nie zniechecity ani widzéw i przemytnikéw, ani nieoficjalnych
dystrybutoréw i wlascicieli bazarowych wypozyczalni.

Kasety pozwolily ponadto widzowi zadecydowa¢, jaki film chce
ogladac. Jak pisza Mirostaw Filiciak i Patryk Wasiak:

Za sprawg magnetowidow [...] nowe grupy uprzywilejowane [...] mogly
wyrwac si¢ z inteligenckiego gorsetu i pielegnowaé wtasny, indywidualny
gust. Lekture Prousta zastapita znajomo$¢ filméw z Sylvestrem Stallone czy
Arnoldem Schwarzeneggerem, a zachodnie pochodzenie samej technologii,
jak i wprawianych za jej sprawa w ruch treéci, sprawialo, ze atak na stare
hierarchie okazal sie wyjatkowo skuteczny|[36].

Sfera repertuarowo-filmoznawcza. Dzigki kasetom wideo
polski widz mial mozliwo$¢ poznaé filmy, ktére nigdy wczeéniej nie
pojawily sie w kinach lub w telewizji i ktére nie pojawialy sie w tych
mediach takze pozniej. I cho¢ trudno dokladnie ocenié skale zjawiska,
jakim byt rynek wideo (nie ma Zadnej dokumentacji ksiggowej, nie
ma spiséw wlascicieli wypozyczalni i wytwdrcdw, nie sporzadzano list
tytutéw filmow, ktore wplywaly na rynek), to nie ma jednoczesnie wat-
pliwosci, Ze polski rynek dystrybucyjny juz nigdy nie bedzie oferowat
tak szerokiego repertuaru, jak w opisanych wyzej latach. Dziatajacych

[36] M. Filiciak, P. Wasiak, op. cit., s. 90.
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w tym okresie dystrybutordw - liczac takze tych nielegalnych - bylo
co najmniej kilkuset, a liczbe wypuszczonych tytutéw mozna szacowaé
na dziesiatki tysiecy. Niektore filmy dystrybuowane w czasach ,,boomu
wideo” nie sa dostepne nawet na najwiekszych pirackich portalach
internetowych.

Sfera spoteczna. Dzisiejsi mito$nicy kina w wieku 25-40 lat
czesto wspominajag VHS-y z duzym sentymentem, gdyz byta to dla
nich pierwsza mozliwo$¢ kontaktu z zagranicznymi filmami. Nie bedzie
chyba przesadg stwierdzenie, ze dzigki kasetom wideo wychowato si¢
cate pokolenie kinomanoéw, a u wielu 6wczesnych nastolatkéw obu-
dzifa si¢ szczera filmowa pasja. I pozostaje ona wartoécia, nawet jesli
u jej poczatku sg tanie horrory, kino sztuk walki czy $rednio udane
produkcje science-fiction. Jak pisze Piotr Plucinski w eseju poswigco-
nym erze wideo w Polsce: ,wlasciciel wypozyczalni czesto okazywat sie
pierwszym powaznym autorytetem na drodze mlodego kinomana”[37].

Widzowie, ktérzy zainteresowali sie X muza dzieki osiedlowym
wypozyczalniom, dzisiaj chetnie wracaja do okresu swojej mlodosci
i opowiadajg o pierwszych filmowych fascynacjach. W sytuacji braku
poswieconych temu zagadnieniu opracowan naukowych, ktére zaczy-
naja dopiero powstawat, ich relacje sg — obok archiwalnych numeréw
czasopism dedykowanych wideo - jednym z nielicznych Zrédel wie-
dzy na temat tak niedawnych przeciez, a jednoczesnie odleglych juz,
czasow. Niektorzy milosnicy kaset podejmuja interesujace inicjatywy,
ktére maja na celu podtrzymanie pamigci o tym fragmencie kultury
masowej (takie, jak pokazy z cyklu VHS Hell, organizowane przez
Krystiana Kujdg), inni kolekcjonuja kasety z upadlych wypozyczalni.

Wszystkie wspomniane wyzej czynniki sprawiajg, ze kasety, cho¢
nieporeczne, delikatne i pod kazdym wzgledem gorsze od ptyt DVD
lub BluRay, sg czym$ wiecej niz tylko przezytkiem dawno minionej
epoki. Stanowig raczej znak rozpoznawczy pewnego pokoleniowego
doswiadczenia, ktére w jakims$ stopniu zmienito Zycie wielu tysiecy
mito$nikéw kina w Polsce. Obiektywna warto$¢ tych przedmiotéw
z dzisiejszej perspektywy nie jest wielka, majg jednak ogromng wartos¢
sentymentalng. Kryja w sobie wspomnienie intrygujacego okresu: po-
czatkow kapitalizmu, przygod zwigzanych z wyszukiwaniem upragnio-
nego tytutu na pétkach wypozyczalnii pierwszych filmowych fascynacji.

[37] P. Plucinski, VHS - powrét do przesztosci, dostep
przez: www.film.blog.polityka.pl/2012/05/10/vhs-
-powrot-do-przeszlosci/ [dostep: 27 czerwca 2013].
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