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Od $witu do zmierzchu - e B

wspotczesne obrazy miasta w projektach
dokumentalnych Macieja Drygasa
i Mirostawa Dembirnskiego

W roku 2007 podczas festiwalu filmowego ,,Lodzig po Wisle”
w Warszawie mial swg premiere film dokumentalny £6dz od switu do
zmierzchu. Powstal jako praca zbiorowa studentéw II roku rezyserii
w todzkiej Szkole Filmowej. Sktadat sie z 12 krotkich etiud, ktore reali-
zowane byly od stycznia do marca tego roku. Pomystodawcami i opie-
kunami projektu byli Maciej Drygas i Mirostaw Dembinski. Kazdy
ze studentow biorgcych udzial w zajeciach z filmu dokumentalnego
przygotowywat jedng etiude, wybierajac temat, miejsce i czas (godzi-
ne) zdje¢. W zamierzeniach tworcoéw filmy mialy ztozy¢ si¢ na obraz
jednego powszedniego dnia z zycia miasta. Kolejne edycje powstawa-
ty wedle tych samych zasad. W roku 2013 zaprezentowany zostat sz6-
sty juz film £6d% od switu do zmierzchu. Przez kilka ostatnich lat pro-
jekt ten stal si¢ integralng czescig procesu dydaktycznego. Dzieki pra-
cy nad nim studenci kolejnych rocznikéw uczyli sig realizacji krétkich
form dokumentalnych, poszukiwali srodkéw wyrazu, ktdre w synte-
tycznej formule pozwolityby uchwyci¢ dusze miasta. Co ciekawe, nie-
ktore z pomystow zrealizowanych w ramach £6d7 od switu... rozrosty
sie pdzniej do rozmiardw kilkunastominutowych filméw dokumen-
talnych, przedstawianych przez studentéw podczas egzaminu. Praca
nad mozaikowym dokumentem bywala zalgzkiem nieco wigkszych
szkolnych przedsiewzigé. Do tematdéw podjetych w ramach pierwszej
edycji projektu powrdcili miedzy inny Dara van Dusen i Magnus von
Horn. Z krétkiej obserwacji grupy striptizeréw wystepujacych w t6dz-
kich klubach nocnych zrodzit si¢ dwudziestominutowy dokument
Heart Breakers (rez. Dara van Dusen). Znajomo$¢ z bohaterem etiudy,
ktora stata si¢ czescig projektu £6dZ od Switu do zmierzchu, zainspiro-
wala Magnusa von Horna do nakrecenia pigtnastominutowego filmu
dokumentalnego Odlot.

Lodz od switu do zmierzchu nawiazuje z pewnoscig do dlugiej
tradycji przygotowywanych przez studentéw Szkoly wspdlnych pro-
jektow. W pierwszym okresie istnienia najstarszej polskiej uczelni
filmowej etiudy realizowane na poszczegolnych latach studiow podpi-
sywane byly nazwiskami wszystkich studentéw danego roku. Zwykle
jednego z nich wyréznialo si¢ w napisach jako tego, ktérego wplyw na
ostateczny ksztalt filmu byt najsilniejszy. Do najglosniejszych projek-
tow zbiorowych nalezal z pewnoscia Koniec nocy w rezyserii Juliana
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Dziedziny, Pawta Komorowskiego i Walentyny Uszyckiej z roku 1956.
Niemal pét wieku poézniej powstal sktadankowy film Oda do radosci
(2005) Anny Kazejak-Dawid, Jana Komasy i Macieja Migasa, ktory
podobnie jak Koniec nocy stal si¢ gtosem mtodego pokolenia tworcow.
Projekt ten zrodzit si¢ jednak poza szkolnym systemem produkcyj-
nym. Zalozenie mozaikowej struktury £6dz od switu do zmierzchu
pozwolilo na zachowanie integralnosci i tozsamosci poszczegolnych
etiud. Kazda z nich stanowi odrebng dramaturgicznie calo$¢, od-
zwierciedla wrazliwos¢, artystyczne zainteresowania tworcow, wszyst-
kie skladaja si¢ na bogaty obraz miasta.

£odz od switu do zmierzchu zaskakuje réznorodnoscig pod-
jetych tematdw, ale i zréznicowaniem formalnym krétkich filméw.
W wigkszosci z nich postuzono si¢ metodg cierpliwej i dlugotrwalej
obserwacji zbiorowo$ci, w innych rekonstruowano relacje i zachowa-
nia bohateréw jednostkowych. Juz w pierwszej edycji projektu znala-
zfa si¢ etiuda, ktdrej autorka skoncentrowata sie na paradoksalnej uro-
dzie miejsca. Jennifer Malmqvist nakrecita swoj film w oczyszczalni
$ciekdw, eksponujac rytm i tempo pracy urzadzen. W niemal abstrak-
cyjnych kadrach ukazata kolorowe i mieszajace si¢ ciecze. Po konwen-
cje dokumentalnej impresji siegneta rowniez Jagoda Szelc w filmie
Wagary w edycji z roku 2011. Z grupa nastolatkow wsiadamy do
samochodu i w rytm muzyKki, ktéra niemal bez reszty wypelnia $ciez-
ke dZzwigkowg filmu, przemierzamy ulice miasta. Uwerture do tej edy-
cji projektu stanowi animowana groteska Davida Makowskiego
Czarny kurczak, w ktérej w lapidarnej formie opowiedziana zostaje
historia mitosci, odrzucenia i rozstania dwoch pluszowych kurcza-
kéw. Scenerig zdarzen sa: 16dzka Manufaktura, jedno z licznych
w Lodzi duzych, szarych i zaniedbanych przej$¢ podziemnych oraz
dworzec L6dz Fabryczna, z ktorego przez dziesieciolecia odjezdzaly
pociagi do Warszawy. Miejsca te sfilmowane zostaly tuz znad ziemi,
z perspektywy kurczaka. W pierwszej (Gofebie, rez. Igor Chojna)
i ostatniej (Star Watcher, rez. Magnus von Horn) etiudzie £odzi z roku
2007 ogladamy z kolei miasto z jego dachéw. Odwotlanie do doku-
mentalnej kreacji, poszukiwanie szczegoélnych punktow widzenia po-
zwolilo na ukazanie aglomeracji w sposob oryginalny, odlegly od tele-
wizyjnej i prasowej sztampy.

I to wlasnie specyficzna perspektywa, z ktorej nie ogladamy
Lodzi w telewizji, wyrdznia wszystkie edycje projektu, wspotbrzmi
z réznorodnoscia tematdw i sprawia, ze wylaniajacy sie z nich portret
miasta daleki jest od stereotypowego, rozpowszechnionego przez
media wizerunku. Tworcy nie analizujg spotecznej struktury miasta,
nie probujg dociera¢ do przyczyn jego stagnacji, nie opowiadaja o jego
historii, cho¢ wszystkie te tematy pojawiaja sie w etiudach na odle-
glych planach. Wpisuja si¢ natomiast w tradycje polskiego kina doku-
mentalnego, w ktorym konkretne ,,tu i teraz” podlega uniwersalizacji,
a forma filmowa nadaje realiom ksztalt metafory. Przy czym, warto
zauwazy¢, ze najbardziej nosna w tych probach mtodych filmowcow
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okazala si¢ najglebiej zakorzeniona w polskiej tradycji dokumentalnej
metoda obserwacji. Film Jakuba Pigtka Radek (£4dZ..., 2007) opo-
wiada o chlopcu, ktory odprowadza koszyki na parkingu w jednym
z Yodzkich centréw handlowych i dzieki temu zarabia pare groszy.
Kamera pokazuje go w odleglym planie, jest jednak skoncentrowana
na jego postaci, gestach i zachowaniach. Styszymy jego glos, gdy pod-
$piewuje z nuddw, gdy zagaduje klientéw, obdzwania kolegow. Jest to
z pewnoscia film o sytuacji dzieci, ktore bieda i trudne warunki zycia
zmuszajg do podjecia pracy. Przede wszystkim jest to jednak krétka
opowies¢ o dojmujacej samotnosci chtopca. Natalia Siarniewicz opo-
wiada o biedzie w inny sposéb. Filmuje wyjezdzajacy o 23:00 autobus,
w ktérym bezdomni moga sie ogrzac i dosta¢ cieply positek (Autobus,
todz...,2007). I znéw obserwacja okazuje si¢ narzedziem bezcennym,
ktére pozwala wydoby¢ mimike twarzy bohaterdw, gest wyrazajacy
potrzebe i pomoc. O stagnacji w sposob zmetaforyzowany opowiada
etiuda Szymona Kapeniaka Fryzjer (£6dz..., 2007), ktory sfilmowal
pare fryzjeréw od lat pracujacych w zakladzie przy Piotrkowskiej,
najwyrazniej rzadko odwiedzanym przez klientéw. Nudzg si¢, rozma-
wiajg na blahe i bardzo powazne tematy, robia sobie drobne ztosli-
wosci. Kapeniakowi udaje si¢ ukaza¢ ich emocje, wydoby¢ specyfike
relacji pomiedzy nimi. Réwniez o emocjach za pomocg niezwykle
skromnych $rodkéw opowiada Karol Starnawski w etiudzie Urodziny
(£6d%..., 2011). Film ten zwraca uwage wyrazista i konsekwentnie
poprowadzong linig dramaturgiczng. Obserwujemy mezczyzne, ktory
w milczeniu oczekuje na co$ na szpitalnym korytarzu. Wyraz jego
twarzy jest niejednoznaczny - to mieszanina niepokoju z radoscia,
ktora przebija z nieustannie ttumionego u$miechu. Jednoczesnie nie-
pokoj widza budzi otoczenie i jego dzwieki: powazne twarze lekarzy
i pielegniarek, zastoniete operacyjnymi maskami usta, odlegte glosy
personelu i dzwigk karetki. W drugiej z trzech zaledwie minut tej etiu-
dy orientujemy sie, Ze jestesmy na oddziale dla wczesniakéw. I w tym
momencie pojawia sie potozna z noworodkiem na rekach. Na twarzy
bohatera pojawia si¢ wreszcie pelen usémiech i wzruszenie. Obie emo-
cje pozostaja, gdy kamera jeszcze przez moment zatrzymuje si¢ na nim
i pokazuje go w nieco odleglejszym planie. W etiudzie gk o ludzkie
zycie, z ktdrym kojarzymy wyczekiwanie na szpitalnym korytarzu,
zderzony zostaje z rado$cig narodzin. Granica pomiedzy Zzyciem
a $miercig juz w chwili przyj$cia na $wiat jest niezwykle cienka.

W poszczegolnych filmach powracaja miejsca i watki, uklada-
jac sie w polifoniczng calo$¢, np. przejscia podziemne, dworzec L.odz
Fabryczna, ktory jeden z bohateréw filmu Matyldy Kawki Lekcja pol-
skiego, obcokrajowiec, wskazuje jako swoje ulubione miejsce w Lodzi:
A dlaczego? Bo tam sg pociqgi, co wyjezdzajq z Lodzi. Elementem inte-
grujacym jest z pewnoscig porzadek dnia, ktéry nadaje strukture kaz-
dej czesci filmu £6dz od switu do zmierzchu. Wrazenie caloéci buduje
sie jednak rowniez na inne sposoby. W edycji z roku 2008 etiudy sg tak
zestawione, by$my nabrali przekonania, Ze miejsce, w ktérym rozsta-
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lismy sie z jednym bohaterem, jest jednoczesnie przestrzenia spotka-
nia z drugim. Autorzy filméw skladajacych sie na £6dZ od switu do
zmierzchu nie usiluja jednak nakredli¢ totalnego obrazu miasta.
Tworza raczej opowie$¢ o jednostkowych emocjach ludzi, atmosferze
miejsc, ktdre decyduja o charakterze Lodzi. Realizacja tego projektu
przez kilka lat i kilka kolejnych rocznikéw studentéw umozliwita
uchwycenie zmian w mie$cie. Wartoécig dodatkows jest fakt, ze w ze-
spolach co roku pracujacych nad projektem znajduja sie zaréwno
Polacy, jak i obcokrajowcy, ktdrzy przyjechali do Lodzi na studia,
Lodzianie i przyjezdni. Zmienno$¢ perspektyw, z jakich ogladamy
miasto, zapewnia bogaty i zréznicowany jego obraz.

Udane realizacje w ramach projektu £6dz... sprawily, ze jego
inicjatorzy, Maciej Drygas i Mirostaw Dembinski, zdecydowali sie
go rozwija¢. W roku 2011 powstat projekt edukacyjno-filmowy Swiat
od $witu do zmierzchu. Autorzy zaprosili do wspodtpracy polskich
dokumentalistéw, operatoréw, montazystow i krytykéw filmowych:
Marcela Lozinskiego, Pawla Lozinskiego, Jacka Blawuta, Jacka Petry-
ckiego, Vite Zelakeviciute, Rafata Listopada, Andrzeja Musiata i Mate-
usza Wernera. Projekt obejmuje warsztaty ze studentami uczelni
filmowych i realizacje filmow, ktore skltadajg si¢ na filmowe portrety
miast. Metoda wyprobowana w £6dz od switu do zmierzchu powstaly
juz filmy o Tokio, Pekinie, Moskwie, Minsku i Kijowie, a przygotowy-
wane s3 kolejne - o Kiszyniowie i Tbilisi. W eksplikacji projektu jego
autorzy pisza:

Codziennie w telewizyjnych przekazach widzimy obraz $wiata: wojny,

trzesienia ziemi, polityczne demonstracje, mecze pitkarskie, notowania

gietdowe, pokazy mody. Kazde wazne wydarzenie dociera do nas z dowol-
nego miejsca i na biezaco. Ale czy to jest cala prawda o naszym s$wiecie,
czy tylko jej powierzchowne odbicie? Czy mozna zajrze¢ glebiej, pod
powierzchnig ,headline newséw”? Czy u$miech handlarza na targu ryb-
nym w Pekinie albo zamy$lone spojrzenie zebraka w moskiewskim
metrze nie powie nam wiecej o dzisiejszym $wiecie, o jego kondycji?[1]
Filmy nakrecone w ramach projektu Swiat... maja wiec zapraszac wi-
dzéw do glebszej refleksji nad wspdlczesnoscig. Pig¢ odston Swiata...
pokazuje, ze tak wyrazona idee udaje sie zrealizowa¢. Decydujg o tym
i wyrdzniajg ten projekt sposrod innych opowiesci o miastach, jak
sadze, dwa czynniki: stosunek autoréw i supervisoréw do materii
dokumentalnej oraz wybor dominujacej metody twdrczej. Mlodzi
filmowcy koncentrujg si¢ na bohaterach - niekiedy zbiorowych, cze-
$ciej jednostkowych - z ich perspektywy pokazujac miasto. Wiekszos¢
4-5-minutowych etiud nakrecono metoda obserwacyjna. Zaden z fil-
méw nie zostal opatrzony stownym komentarzem odautorskim.
Funkcje interpretujacg pelnig stowa bohateréw, podstuchane rozmo-
wy, niekiedy muzyka, a najcze¢sciej — uklad poszczegdlnych etiud,

[1] Cytat pochodzi z materialéw dotaczonych do pro-
mocyjnego wydania Swiat od switu do zmierzchu,
ktére ukazato si¢ w roku 2012 na ptytach DVD.
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z ktorych sktada sie film. W niemal kazdej etiudzie i w poszczegdlnych
cze$ciach cyklu obowigzuje zasada: od szczegdtu do metafory. Filmo-
wy obraz Moskwy sklada si¢ z 16 krotkich filmow, ktore opowiadaja
o poranku w cerkwi, o pracy kontrolerki w metrze, o rodzicach po raz
pierwszy ogladajacych obraz swego dziecka na USG, o specjaliScie od
szyfrowania, o afganskiej rodzinie, ktéra wlasnie zamieszkala w rosyj-
skiej stolicy, o jednym z moskiewskich nocnych klubéw, o dziewczy-
nie, ktéra woli wyjecha¢ do Ameryki niz urodzi¢ swego potomka
w Rosji. Kamery umieszczone $wiadomie i celowo w réznych cze-
$ciach miastach dostarczajg obrazu calosci, ktdry nie jest przypadko-
wy jak z wszechobecnych kamer przemystowych (problemowi temu
pos$wiecona zostala jedna z etiud), a jednocze$nie znajduje sie na anty-
podach obrazu medialnego, stajac sie refleksja nad przemijaniem,
narodzinami i $miercig, chwytajac puls miasta, odkrywajac wielkos¢
i mato$¢ metropolii. Opisana zasada konstrukcyjna obowigzuje row-
niez na poziomie poszczegélnych etiud. Film zatytutowany Tamara
Sophii Safayevej opowiada o kobiecie, ktéra jest strazniczka na jednej
ze stacji metra. Widzimy jag najpierw w bliskich planach, gdy je $nia-
danie. Nastepnie zmienia swa kolezanke na miejscu pracy. Od tej
chwili bez przerwy przyglada si¢ zachowaniom pasazeréw. Kamera
pokazuje ja w bliskich planach, eksponujac emocje i napiecie na jej
twarzy. Ani razu nie podaza jednak za spojrzeniem strazniczki.
W koricu jej posta¢ ginie w ttumie ludzi przewijajacych sie przez sta-
cje. Styszymy jeszcze tylko dzwiek jej gwizdka. Zostala na moment
wylowiona sposrdd setek ludzi, by zagubi¢ sie posréd nich ponownie,
ale przez te kilka chwil poznalismy czgstke jej osobowosci.

Miejsce, bohater, motyw to spoiwo filméw. Po Pekinie oprowa-
dza widzow niepetnosprawna kobieta, ktora porusza sie taksowka-
-motocyklem. Rano wyjezdza ze swego domu w ubogiej dzielnicy
miasta, by wieczorem do niego powrdci¢. Ujecie zrealizowane z per-
spektywy jej dziwacznego pojazdu staje si¢ lejtmotywem filmu. Zza
kadru styszymy stowa jej komentarza. Mowi o sytuacji w dzisiejszych
Chinach, gdzie nie ma juz miejsca na prace spoteczna, liczg si¢ tylko
zyski, pieniagdz staje si¢ jedyna sila. ,,Nikt mnie nie ogranicza, robi¢ na
co mam ochote. [...] Zycie w Pekinie daje mi wszystko, czego potrze-
buje” — mowi bohaterka, dojezdzajac do swego domu, w ktérym cze-
ka na nig milczacy maz, kolacja i telewizor w zagraconym pokoju.
W filmie poswieconym stolicy Biatorusi mtodzi mezczyzni uprawiaja-
cy parkur biegng przez miasto, wykonujac salta na placach i przy
pomnikach, przeskakujgc przez mury i ogrodzenia, pokonujac wszel-
kie charakterystyczne dla przestrzeni miejskiej przeszkody w sposob
mozliwie najprostszy i najszybszy. Dynamika tych uje¢, ktdre stanowia
lejtmotyw wizualny filmu, wspottworzona przez ruch kamery i ruch
wewnatrzkadrowy, skontrastowana zostaje z dtugimi ujeciami obser-
wacyjnymi pozostatych etiud.

Kazdy z filméw projektu wydobywa szczegdlny charakter mia-
sta, zanurzenie mieszkancow w kulturze i religii tego regionu $wiata,
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ktére nierzadko musimy skonfrontowaé w naszej wyobrazni ze stereo-
typowym wyobrazeniem miejsca utrwalonym przez media. W sercu
stolicy komunistycznych Chin toczg si¢ debaty na temat konfucjoni-
zmu, taoizmu i buddyzmu, w ultranowoczesnej Japonii wciaz zywa
i kultywowana jest pamie¢ ostatniej wojny, ktora nakltada si¢ na naj-
$wiezsze doswiadczenie zbiorowe Japonczykow — katastrofe w Fuku-
shimie. Mieszkania stolicy rosyjskiego supermocarstwa skrywaja
ludzi samotnych, na rézne sposoby poszukujgcych bliskosci, cho¢by
chwilowego kontaktu z drugim podczas dansingu retro w jednym
z miejskich parkow.

Obrazy pieciu stolic tworzg jednocze$nie portret wspdlczesne-
go miasta uniwersalnego. Prowokujg do nakreslenia jego mapy, ponie-
waz w kazdym z nich powracajg te same miejsca, ktére wydaly sie
autorom najpelniej okresla¢ przestrzen miejska: metro, komunikacyj-
ne arterie pelne samochodow, place, na ktérych pod kazda szero-
koscia geograficzng popoludniami gromadza sie ludzie, $wiatynie
réznych religii. Powracaja tez pewne motywy — mieszkanka Tokio za-
glada do wrdzki réwnie chetnie jak Biatorusinka z Minska, przyszli
rodzice ze stolicy Biatorusi i Moskwy z réwna niecierpliwoscig i nie-
pokojem oczekujg na narodziny potomkéw. Obrazy powszedniego
dnia mieszkancdw duzego miasta ukladaja si¢ w uniwersalny porza-
dek, w ktérym ludzie spotykaja sie, dobieraja w pary, maja dzieci,
zegnaja swych bliskich, spedzajg staro$¢ w samotnosci i umieraja.
Zaskakuje odkryta w tych obrazach, a zupelnie umykajaca mass
mediom, potrzeba duchowosci, towarzyszaca mieszkanicom wszyst-
kich z portretowanych miast. Wyraza si¢ ona zardbwno w podejmowa-
niu przez mlodych twércow w kazdej czesci cyklu problematyki reli-
gijnej, jak i w zachowaniach filmowanych przez nich ludzi, ktérzy
poszukuja wyzszego, szczegolnego porzadku, nawet jesli te dzialania
postrzegane s przez innych jako przejaw szalenstwa. Pod fontanng na
jednym z placéw bialoruskiej stolicy spotykamy mezczyzn, ktérzy
rozmawiajg o grzechu ikarze, o najwazniejszym z przykazan: ,Bogjest
we mnie”. W nieco groteskowej formie ukazany zostaje mezczyzna,
ktéry w dzietach Buthakowa i Zoszczenki znajduje zaszyfrowane
informacje na temat totalitaryzmu. Opowiada o konsekwencjach lat
komunizmu, o ,,Zzyciu w géwnie” i zupelnie nie rozumie, dlaczego nikt
go nie stucha. Tymczasem otaczajacy go ludzie wydaja sie ucielesnia¢
idee rozwijajacego si¢ kapitalizmu. Mieszkancy stolic kultywuja
pamie¢ przodkow, zagladaja do swigtyn. Miasta, ktore w pierwszych
ujeciach filméw wydaja sie zwrdcone wytgcznie ku przysztosci, oka-
zujg sie zywi¢ pamiec przesziosci. Opowiada si¢ o niej jednak nieste-
reotypowo — poprzez pomniki czy zabytki. Twércy probuja raczej
pokaza¢ chocby okruchy zbiorowej pamieci, odpowiedzie¢ na pyta-
nie, jak historia funkcjonuje w $wiadomosci mieszkancéw. W filmie
poswieconym stolicy Ukrainy przeszlos¢ staje sie stalym elementem
krajobrazu miasta, ktérego pickne widoki ogladamy ze statku wy-
cieczkowego pltywajacego po Dnieprze. W rozmowach starych z mlo-



OD $WITU DO ZMIERZCHU — WSPOLCZESNE OBRAZY MIASTA...

dymi powracaja najwazniejsze zdarzenia z najnowszej historii ukra-
inskiego panstwa. Kto$ opowiada o inwalidach wojennych, ktérych
w Zwigzku Radzieckim tuz po wojnie bylo bardzo duzo. Ktérego$ dnia
nagle znikneli z ulic duzych miast mocarstwa i nigdy juz nie powrd-
cili. Trafili do zamknietych osrodkéw, w ktorych powoli umierali.
Znikniecie weteranow wojennych bylo jedng z wielkich tajemnic
i ktamstw systemu, ktdre, zdaniem opowiadajgcego, na zawsze pozo-
stawia $lad w spoleczenstwie: ,,Oto korzenie, z ktorych rosng zgnite
owoce’, kto$ inny podejmuje temat miejsca religii w komunistycznym
Zwigzku Radzieckim, kto$ opowiada o represjach stalinowskich.
Pojawia sie tez watek katastrofy w Czarnobylu. Jeden z pasazeréw zo-
stal wowczas napromieniowany i teraz dwa razy do roku musi stawia¢
sie w szpitalu na badania. Osobiste doswiadczenia bohater6w i poczu-
cie koniecznosci podzielenia si¢ nimi z mlodszymi pokazuje, jak zda-
rzenia z przeszlosci ksztattujg obraz dzisiejszej Ukrainy. Tworcy filmu
daja wyrazny sygnal, ze okruchy przeszto$ci pozostajg istotnym sktad-
nikiem tozsamo$ci wspolczesnych mieszkancow Kijowa.

Kijéw wydaje sie najciekawszym ze zrealizowanych dotad fil-
méw w cyklu Swiat od switu do zmierzchu, choé jego autorzy najdalej
odeszli od koncepgcji realizowanej w £odzi... i pierwotnych zatozen
projektu Swiat od switu do zmierzchu. Film otwieraja i zamykaja uje-
cia mostow, rzeki i ptyngcego po niej statku w szerokim, odleglym pla-
nie. Ow statek jest miejscem akcji, bohaterami za$ - kilkunastu jego
pasazerdw. Sg w roznym wieku, znajduja sie wsrod nich mieszkancy
Kijowa i przyjezdni. Jest weteran wojenny i starzec, ktorego obsesja
stala si¢ zamierzchta historia Ukrainy, czlonkowie klubu seniora, mlo-
dzi mezczyzni spedzajacy podrdz na piciu piwa, pop i dziewczyna,
ktora stracita wiare, studentki projektowania ubioru pragnace wyjsé
za maz z mitosci i zamozni panowie w §rednim wieku, para mtoda
i poczatkujacy poeci. ,,Ekipy studentéw zapraszaly na rejs statkiem
rozmaitych, rézniacych sie od siebie bohateréw, ktorych pézniej kon-
frontowano ze sobg. Co ciekawego moze wynikna¢ z rozmowy oligar-
chy, popa, «babuszek» i mtodych muzykéw?”[2] - pytajg w streszcze-
niu projektu jego autorzy. Przedstawiciele réznych grup spolecznych,
o réznym statusie spofecznym i finansowym, reprezentujacy rozne
nacje, spotykaja sie¢ w przestrzeni zamknietej, izolowanej, ktora staje
sie wyspa w czasie, oderwang na moment od pedu codziennosci.
Skazani na swoje towarzystwo, podczas trwania rejsu nawigzuja rela-
cje: rozmawiaja, zartuja, pija i flirtuja.

Bohateréw poznajemy stopniowo. Etiudy o nich zostaly w pro-
cesie montazu pociete na kilkuminutowe sceny, dzieki czemu watki
przeplataja sie, a protagonisci wielokrotnie powracaja. Ich portrety
stajg sie coraz pelniejsze, a postaci coraz blizsze widzowi. Pod wpty-
wem alkoholu i blogiej atmosfery panujgcej na statku stopniowo sie¢
otwierajg. Kazda z etiud ma swa wewnetrzng dramaturgie. Zostaly

[2] Ibidem.
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jednak tak zmontowane, by poszczegélne sceny ze sobg korespondo-
waly, a punkty kulminacyjne watkéw - zbiegaly. Bohaterem jednej
z opowiesci jest mtody emigrant, Ruben. Najpierw widzimy go sie-
dzacego z trzema Ukraincami. Pijg piwo, usiluja rozmawiaé, cho¢
Ruben moéwi stabo po rosyjsku i niewiele zdaje si¢ rozumie¢. Mez-
czyzni zartujg sobie z niego, strasza go, a on milczy, uémiecha si¢ i po-
ciaga kolejne lyki piwa. Dowiadujemy sie¢, ze handluje herbata i ze
chcialby sie ozeni¢. Rubena obserwujemy pdzniej w jeszcze jednej
dlugiej scenie rozmowy z dziewczyna, ktora jest jednoczesnie mo-
mentem kulminacyjnym filmu. Kobieta wydaje sie by¢ nim zaintere-
sowana. Usilnie stara si¢ z nim porozumie¢. Ruben opowiada, ze przy-
jechat przed kilku laty studiowa¢ na Ukraine. Wpadl w tarapaty, gdy
zostal okradziony przez mezczyzne wynajmujacego mu mieszkanie.
Planéw zyciowych jednak nie porzucil: nadal chce zosta¢ lekarzem,
cho¢ teraz musi na studia od nowa zarobi¢. Dziewczyna koniecznie
chce poprawi¢ mu nastroj, wiec prosi, by sie usémiechngt. Chlopak
staje sie stopniowo coraz bardziej odwazny, obdarza dziewczyne kom-
plementem. Gdy proponuje randke, dziewczyna daje mu jednak
kosza. W scenie tej dominuje nastréj liryczny, a jednoczesnie wy-
pelniona jest fagodnym humorem, wynikajacym przede wszystkim
z trudnos$ci porozumienia (w sensie dostownym i metaforycznym),
dotarcia do Drugiego.

Autorom filmu o Kijowie udalo si¢ stworzy¢ glebsze portrety
bohateréw niz te, ktore zlozyly si¢ na inne czesci cyklu. Zdecydowa-
ty o tym, jak przypuszczam, dwa czynniki. Po pierwsze, odejscie od
metody czysto obserwacyjnej na rzecz ingerencji w rzeczywistos¢,
polegajacej na zainicjowaniu relacji pomiedzy poszczegdlnymi posta-
ciami oraz na wyznaczeniu konkretnej zamknietej przestrzeni zda-
rzen, ktora w sposob istotny wplyneta na charakter miedzyludzkich
interakcji. Kazdy z nich jest w tej przestrzeni na swoj sposob obcy.
Trafit na statek tylko na kilka godzin, by po wycieczce odejs¢ w swoja
strong. Jednoczesnie jest to dla bohateréw miejsce wypoczynku, chwil
relaksu, zwolnienia tempa, ktore w sposob naturalny staje si¢ prze-
strzenig swobodnej, niespiesznej rozmowy. Po drugie, nie bez znacze-
nia dla portretéw pozostawata dlugotrwatos$¢ obserwacji. Mistrz do-
kumentu obserwacyjnego, Kazimierz Karabasz, w rozmowie z Malgo-
rzatg Sadowska stwierdzil, ze zawod dokumentalisty polega na ,,[...]
szukaniu drobnych elementow, sktadajacych sie na - moéwiac nie-
skromnie — prawde o czlowieku. [...] Uwazne obserwowanie i groma-
dzenie szczegotow, z ktdrych sklada sie zycie, jest w stanie takg praw-
de uchwyci¢”[3]. Prawdy tej adepci sztuki dokumentu szukajg na stat-
ku. Prébuja ja odkry¢ zainspirowani, jak sadze, przez opiekunow arty-
stycznych omawianej czedci cyklu: Jacka Blawuta, Marcela Lozinskie-
go i Vite Zelakeviciute. Niegdys uczen Karabasza, a dzi$ nauczyciel dla

[3] Chetmska 21. 50 lat Wytwdrni Filméw Dokumental-
nych i Fabularnych w Warszawie, Warszawa 2000, s. 98.
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kolejnych pokolen mlodych dokumentalistow, tworca filmu Jak zy¢,
od lat inicjuje zdarzenia, prowokuje bohateréw, by obserwowac¢ ich
reakcje. O jednym z wezesnych filmoéw Lozinskiego, Happy end (1972),
Tadeusz Sobolewski pisat:

W tym filmie Marcel Lozinski z dobrym skutkiem sprawdzil metode,
ktéra mu stuzy do dzis (Jak to sie robi, 2006). W sztucznie sprowokowanej
sytuacji ujawnia si¢ prawda. Sztucznie sprowokowana sytuacja jest mu
potrzebna, aby wnikng¢ w psychike bohateréw, co$ ujawnié. Ale zrobic to
tak, zeby nie bolalo[4].

Wrhasnie z tej tworczej metody zdaja si¢ korzystaé tworcy filmu Kijow.
Staje sie on tym samym czastka polskiej tradycji dokumentu, opartej
na warto$ciach humanistycznych i szukaniu w rzeczywistosci uniwer-
salnych wzoréw, powtarzalnego porzadku.

%t %

W stowie wstepnym do monograficznego numeru ,,Kwartalnika Fil-
mowego’, ktory poswiecony zostal filmowym obrazom miasta, Teresa
Rutkowska pisze:

Naturalnym srodowiskiem rezysera filmowego jest miasto. Tak bylo od
chwili narodzin filmu. Rzecz przeciez nie tylko w tym, Ze kinematografia
to rozbudowany przemysl, powiazany z wieloma instytucjami admini-
stracyjnymi, finansowymi i kulturalnymi, ktorych centra znajdujg si¢
w mieécie. Miasto to tempo, dynamika, ruch, poligon technologii i prze-
mian cywilizacyjnych w najwspanialszej i najpotworniejszej postaci. To
takze tygiel ludzki, konglomerat wszelkich przejawdéw zycia spolecznego,
a zarazem dramat samotnosci w thumie[5].

Wynalazek kinematografu byt $cisle zwigzany z przestrzeniag miej-
ska, w ktorej odbywaly sie pierwsze pokazy, ktora byta tematem fil-
moéw i jak kino kwintesencja nowoczesnosci, cywilizacyjnego postepu
i technologicznego rozwoju, a wigc: ucielesnieniem ideatéw kultury
modernistycznej. Akcja pierwszych krotkich filméw toczyla sie oczy-
wiscie w miescie, ale bardzo szybko miasto z tta zdarzen stato si¢ boha-
terem filmowego opowiadania. Od lat 20., gdy filmy dokumentalne
o tematyce miejskiej zaczely tworzy¢ odrebny nurt symfonii miej-
skich, temat miasta podejmowany byl w réznych poetykach i z réz-
nych perspektyw. Dziela Waltera Ruttmanna (Berlin. Symfonia wiel-
kiego miasta, 1927), Jeana Vigo (A propos Nicei), a we wschodniej cze-
$ci Europy — Dzigi Wiertowa, zwigzane byly $cisle z ruchami awan-
gardowymi. Tworcow fascynowalo przede wszystkim tempo, ruch
i rytm miejskiego zycia. Konsekwentnie prezentujg oni obraz Berli-
na, Nicei czy Moskwy, ktdre tetnig zyciem, sg piekne i pociggajace.

[4] T. Sobolewski, Polska Szkota Dokumentu: Marcel [5] T. Rutkowska, Od redakcji, ,Kwartalnik Filmowy”
Loziriski, Narodowy Instytut Audiowizualny 2006 1999, nr 28, s. 4.

[online], <http://www.nina.gov.pl/ninateka/czytnik/

detal/2012/02/28/Marcel_Lozinski_opisy_filmow_

dvd_1> [dostep: 28 czerwca 2013].
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Symfonie miejskie majg zwykle zblizong konstrukcje: pokazujg mia-
sto od $witu do zmierzchu, a wigc tak jak w projektach Drygasa i Dem-
binskiego. Sg ponadto wyrazem nieustannego dazenia dokumentali-
stow do budowania syntez wspodlczesnego zycia. W pewnym stopniu
niektdre kreacyjne etiudy projektu £ddz... przywodza na my$l owe
awangardowe eksperymenty, lecz optymizm wspolczesnych tworcow
i wiara w dobrodziejstwa postepu cywilizacyjnego zdaja si¢ zdecydo-
wanie slabsze. A jednak dokumenty zrealizowane w Lodzi, Moskwie,
Minsku, Kijowie, Tokio i Pekinie widziane jako pelne, gotowe filmy
réznig si¢ od tych pierwszych utworéw miejskich w sposéb zasadni-
czy. Tylko z pozoru przypominaja réwniez wspolczesne mozaikowe
ujecia przestrzeni miejskiej zderzonej z naturg z Trylogii Qatsi (1982-
-2002) Godfreya Reggio czy probe uchwycenia obrazéw codzienno-
$ci w réznych czesciach $wiata w Life in a Day (2011) Kevina Mac-
donalda. Autorzy cyklu prébuja odtworzy¢ atmosfere miasta poprzez
portrety jego mieszkancow, odwolujac si¢ raczej do dokumentalnej
metody Jorisa Ivensa z jego pierwszych filméw Most i Deszcz: obser-
wacji — dlugotrwalej i cierpliwe;j. Jest to rowniez metoda dominujgca
w realizacjach obu omawianych cykli dokumentalnych. Wydaje si¢
jednak, ze stylistyka wszystkich edycji obu przedsiewzieé wyrasta
przede wszystkim z zakorzenienia pomystu w tradycji polskiego
dokumentu humanistycznego - skupionego na cztowieku, w ktérym
dba si¢ o suwerenno$¢ bohatera, jego intymnos¢, a jednoczesnie za
sprawa opowiesci o jednostkowym doswiadczeniu probuje odnalez¢
czastke uniwersalnej prawdy o swiecie.

Sposréd ogromnej liczby dokumentow realizowanych w prze-
strzeni miejskiej i odwolujacych si¢ do wspomnianej tendencji chcia-
fabym wskaza¢ jeden, ktory przynajmniej w zatozeniach wydaje sie
bliski koncepcji, jaka przyjeli Drygas i Dembinski. W roku 1988 Krzy-
sztof Kieslowski nakrecit film Siedem dni tygodnia - Warszawa (1988).
Powstal on dla holenderskiego producenta w ramach cyklu City Life.
Jacek Petrycki, autor zdje¢ do filmu, wspomina:

To byl taki prawdziwy dokument, typowo ,kieslowski”. Kazdego dnia
tygodnia pokazywana byla inna osoba, w niedziele okazywalo sig, ze to
jest jedna rodzina, ktdra przez caly tydzien nie ma dla siebie czasu. Tylko
kiedy spotykaja si¢ przy niedzielnym $niadaniu, nie maja sobie nic do
powiedzenia. Owszem to bylo ciekawe, ale Krzysztof tak juz wtedy
odszedt od dokumentu, ze zrobiliémy btad w zatozeniu[6].

Blad 6w polegal na zaplanowaniu filmu jako wiarygodnego, analitycz-
nego portretu szesciu czlonkéw rodziny. Tymczasem producent zalo-
zyt, Ze dokumenty cyklu nie bedg trwaly dluzej niz 17 i p6t minuty.
Z nakreconego materialu nie udato si¢ wypreparowac syntetycznych
3-minutowych obrazéw bohateréw. Autor monografii dokumentalne;j

[6] J. Petrycki, Kiedy jeszcze lubilismy rejestrowal
Swiat, w: Kino Krzysztofa Kieslowskiego, pod red.
T. Lubelskiego, Universitas, Krakéw 1997, s. 185.
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tworczosci Kieslowskiego pisze: ,,Siedem dni tygodnia jest natomiast
filmem poniekad nieudanym przez zbyt daleko posunieta lapidarnosé¢
w przedstawianiu poszczegdlnych bohateréw”[7]. Dokument tworcy
Siedmiu kobiet w réznym wieku jest jakby utworem zatrzymanym
w pot drogi - nie ukazuje ani pelnego, bogatego obrazu zycia miesz-
kancow owczesnej Warszawy, ani poglebionego wizerunku cztonkow
rodziny. Wydaje si¢ bowiem, ze polaczenie tych dwdch watkéw tema-
tycznych w mozaikowg konstrukcje opowiadajgcg o okreslonym
odcinku czasu jest mozliwe tylko wowczas, gdy od poczatku poszuku-
je sie formy mozliwie syntetycznej. Z tej trudnej proby obronna reka
wychodzi wielu sposrdd autoréw etiud sktadajgcych sie na cykle £6dz
i Swiat, ale nawet w edycjach mniej udanych utrwalony zostaje frag-
ment prawdy o czlowieku, jakis gest, pojedyncze stowa.

[7] M. Jazdon, Dokumenty Kieslowskiego, Wydawnic-
two Poznanskie, Poznan 2002, s. 152.



