MAGDALENA DOBKIEWICZ

Pamiec miasta i postulat autentycznosci
na przyktadzie filmu Zycie na podstuchu

Berlin stal si¢ swego czasu miejscem szczegdlnym, w ktorym jak
w soczewce skupial sie dramat podziatu Niemiec i Europy. Jego mate-
rialnym urzeczywistnieniem byl mur berlinski, odsytajacy bezposred-
nio do ideologicznego sporu pomiedzy réznymi systemami norm
i warto$ci, ktore przez ponad cztery dekady zdawaly si¢ niemozliwe do
pogodzenia. Warto zaznaczy¢, ze byl to jedyny mur w historii, ktory
zbudowano po to, by zatrzymac nie wroga zewnetrznego, ale wlasnych
obywateli. Slady przeszloci komunistycznej we wschodniej czeéci
miasta nadal sg obecne, nawet jesli mozna méwi¢ o wzmozonym dam-
natio memoriae, polegajacym na usuwaniu $ladéow materialnych po
systemie komunistycznym, demontowaniu pomnikéw i zmianie nazw
ulic. Los ten nie omingt nawet muru berlinskiego, ktéry po 9 listopada
1989 roku budzil pragnienie destrukcji ze wzgledu na utrudnienia
w rozwoju infrastruktury miasta[l]. Sg jednak $lady zwigzane z histo-
rig komunistyczna, ktorych usungc sie nie da. Jest to swoista ,,pamieé
miasta’, rozumiana jako pamig¢ o miejscach, ktdre bezposrednio lub
posrednio zwigzane sg z dyktaturg i z dyskusjami na temat ,rozra-
chunku z przesztoscig”[2], ktére w ostatnich dwéch dekadach przeto-
czyly sie przez wiele dziedzin niemieckiego Zzycia spotecznego[3].
Mowa o wspomnieniach budzacych czesto skrajne emocje i dotycza-
cych spraw wzglednie nieodleglych w czasie.

Odnalezienie wtasciwych proporcji w kreowaniu pamieci
o NRD stalo sie wyzwaniem takze dla niemieckiej kinematografii.
Film Floriana Henckela von Donnersmarcka Zycie na podstuchu[4]
(Das Leben der Anderen) jest jednym z gtosow w tej dyskusji. Mozna
pokusi¢ sie o stwierdzenie, ze Berlin jako gléwna siedziba Minister-
stwa Bezpieczenistwa Pafistwowego (Ministerium fiir Staatssicherheit
— Stasi) jest bohaterem tego filmu niemal na réwnych prawach co jego

[1] M. Detjen, Die Mauer, w: Erinnerungsorte der
DDR, red. M. Sabrow, C.H. Beck Verlag, Miinchen
2009, s. 389.

na jest takze w analizie.
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spektywa zjednoczonych Niemiec, ktéra uwzglednio-

[4] W Polsce na temat tego filmu pisali m.in.:

[2] Stanowisko niemieckiej pamieci oficjalnej (dodaj-
my: narzucone z perspektywy Bonn) jest jednoznacz-
ne — NRD byta panstwem bezprawia. Erinnerungsorte
der DDR, op. cit., s. 12.

[3] W artykule skupiam si¢ nad perspektywa wschod-
nioniemiecka w wigkszym stopniu ze wzgledu na
temat filmu i umiejscowienie akcji. Jednak wyzej
wspomniane stanowisko pamieci oficjalnej to per-

Przemystaw Kutnyj (Inwigilacja po niemiecku, ,Film”
2007, nr 3, s. 96), Tadeusz Sobolewski (Niemcy roz-
brajajg NRD, ,Gazeta Wyborcza” 2007, 26 stycznia,
nr 22, s. 14), Ewa Fiuk (Nowe spojrzenie na wlasne
dzieje. Zycie na podstuchu Floriana Henckela von
Donnersmarcka w $wietle rozwazat spoleczno-histo-
rycznych, ,Kwartalnik Filmowy” 2007, nr 57-58,

s. 195-208).
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gléwne postacie. Poczatkowo jako miasto oplecione siatka Stasi, pod
koniec filmu - jako miejsce pierwszych rozliczen w zjednoczonych
Niemczech. Berlin jest tlem dla rozgrywajacych sie wydarzen, od po-
czatku do konca. Konkretne budynki, topografia, nazwy ulic zaspo-
kajajg co$, co nazwa¢ mozna ,potrzeba autentycznosci” - zaréwno
widza, jak i rezysera.

Zawieszajac dyskusje nad wyraznie doceniong wartoscig arty-
styczng filmu[3], skupmy sie nad analizg konfliktu pomiedzy dgze-
niem do zachowania autentycznos$ci miejsca a wrazliwoscig tematu,
ktory w filmie jest poruszany. W tym celu proponuje potraktowanie
filmu jako noénika pamieci zbiorowej[6], za pomoca narzedzi, ktd-
rych dostarcza koncepcja miejsc pamieci (lieux de mémoire) Pierrea
Nory[7]. W $wietle tej teorii Berlin jako miasto zwiazane z przeszto-
$cig komunistyczng i dziatalno$cig Stasi to niewatpliwie miejsce,
w ktérym krystalizuje si¢ niemiecka pamiec.

Rezyser filmu i autor scenariusza Florian Henckel von Donners-
marck urodzit si¢ w roku 1973 w Kolonii. Spedziwszy dziecinstwo
i wezesng mtodos¢ w Nowym Jorku, Berlinie, Frankfurcie i Brukseli,
podjal studia w Petersburgu (wowczas Leningradzie) oraz na Uniwer-
sytecie Oxfordzkim. Staz rezyserski u Richarda Attenborough stat sie
dla niego impulsem do studiowania w Akademii Filmowo-Telewizyj-
nej w Monachium, gdzie zrealizowal dwa filmy krétkometrazowe:
Dobermann (1998), ktdry zostal laureatem Shocking Short Award|[8],
oraz Der Templer (2002). Jeden z profesoréw jego monachijskiej uczel-
ni wyrazal przekonanie, ze fantazja, ktéra jest nieodzownym atrybu-
tem scenarzysty i rezysera, musi by¢ trenowana réwnie wytrwale i nie-
ugiecie jak migsnie sportowcow. Profesor w trakcie pierwszych o$miu
tygodni pierwszego semestru zadal od adeptow sztuki filmowej czter-
nastu projektéw filmowych. Ktoregos dnia przygnebiony brakiem po-
mystéow von Donnersmarck postanowit postucha¢ muzyki, a wtedy
przypomniato mu sie, jak czytal wspomnienia Maksyma Gorkiego
o Wtadimirze Leninie, ktéry podobno uwielbial Appassionate Beetho-
vena. Po rewolucji nie mdgt jednak czesto oddawac sie przyjemnosci
stuchania jej, poniewaz utwoér mial wywrotowy wplyw na jego stan
ducha. Lenin odkryt z niepokojem, ze — gdy stucha sonaty, usposa-
biajacej go nader tagodnie — uspieniu ulega jego ,,rewolucyjna czuj-

ye)

nos$¢”[9]. Mlody rezyser na tej podstawie nakreslit posta¢ oficera Stasi,

[5] Oscar dla najlepszego filmu zagranicznego, nomi-  [7] Jego prace o tozsamosci francuskiej i pamieci
nacja do Ztotych Globéw, Nagroda Europejskiej otworzyly nowe pole badan w poczatkach lat 80.
Akademii Filmowej (miedzy innymi za najlepszy Les Lieux de mémoire, red. P. Nora, t. 1-3, Gallimard,
film) i wiele nagréd na migdzynarodowych festiwa- Paris 1984-1986.

lach filmowych (mie¢dzy innymi w Locarno, [8] M. Ponzi, Il cinema del muro. Una prospettiva sul
Londynie, Warszawie). cinema tedesco del dopoguerra, Mimesis, Milano 2010,

[6] Pojecie pamieci w zakresie omawianej tematykito  s. 200.

nie tyle zdolnos¢ psychiczna niezbedna, by odtwarza¢  [9] M. Wilke, Das Leben der Anderen — Wieslers
minione wydarzenia, ile pamie¢ umieszczona w szer-  Verweigerung, ,Deutschland Archiv® 2012, vol. 45,
szym kontekscie spotecznym. no. 1,s.136.
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ktory stucha pieknej muzyki nie dla przyjemnosci, ale poniewaz wy-
maga tego jego praca. Przebieg przemiany, ktorej podlega pod jej
wplywem, stal si¢ zarzewiem scenariusza. W ten sposdb powstal
pierwszy pelnometrazowy film Henckela von Donnersmarcka Zycie
na podstuchu z roku 2006.

Akgja filmu toczy sie w Berlinie wschodnim w potowie lat 80.
Oficer Stasi Gerd Wiesler (Ulrich Miihle) otrzymuje zlecenie, by
uzyska¢ materialy obcigzajace pisarza Georga Dreymana (Sebastian
Koch). Nieustanne uczestnictwo w zyciu pisarza i jego partnerki —
aktorki Christy-Marii Sieland (Martina Gedeck) - sprawia, Ze oficer
ulega potedze sztuki (szczegolnie muzyki i poezji Bertolta Brechta,
z ktdra obcuje za sprawg pisarza) i ostatecznie przestaje wykonywac
polecenie przelozonego, ktory w jego oczach staje si¢ oportunistycz-
nym i bezdusznym urzednikiem powodowanym checig robienia ka-
riery i pozadaniem pigknej Christy-Marii. Wiesler zaczyna falszowa¢
raporty i ukrywa fakt, ze Dreyman pisze artykul dla zachodnio-
niemieckiego czasopisma na temat samobojczych $mierci w NRD.
Christa-Maria za odmowe utrzymywania intymnych relacji z mini-
strem kultury - przelozonym Wieslera — zostaje aresztowana i pod-
czas przestuchania ujawnia, gdzie schowana jest maszyna, na ktorej
Dreyman pisze artykul. Dom pisarza zostaje przeszukany, jednak
bezskutecznie, poniewaz Wiesler zdazyt maszyne ukry¢. Nieswia-
doma tego faktu Christa-Maria popelnia samobojstwo. Naduzycia
oficera Stasi zostaja wykryte, a on sam - zdegradowany. Po przelo-
mie pisarz udaje sie do archiwum i czyta tam swoje akta, w ktérych
znajduje raporty agenta HGW XX/7. Dwa lata pdzniej ukazuje sie
ksigzka Sonata o dobrym czlowieku z podzigkowaniem dla nieznane-
go agenta. Ostatnia scena filmu ukazuje Wieslera trzymajacego w re-
ku ksigzke.

Jesli zgodzi¢ sie z kontrowersyjng teza, ze kino niemieckie lat
90. dalo niewiele oryginalnych produkcji[10], to sukces filmu Zycie
na podstuchu niewatpliwie pomdgl w kolejnej dekadzie wyrwac to
kino z apatii. Dzieto przyjete zostato z ulga, jako powro6t do powazne-
go kina, wychodzacego poza dotychczasowe schematy rozrachun-
kowe zwigzane z ,Ostalgia”[11] (z niem. wschdd i nostalgia). Ostatnie
14 minut filmu (po tym jak Wiesler dowiaduje sie, ze mur runat)
to zajecie stanowiska wobec zjawiska ,,Ostalgii”. Dreyman przypad-
kowo spotyka wtedy bylego ministra kultury NRD, ktory wyraza
opini¢ o pieknym zyciu w matej republice (,,Zycie byto dobre w naszej
malej republice. Wielu ludzi zdalo sobie z tego sprawe”). Wkladajac
to zdanie w usta najbardziej niesympatycznego bohatera w filmie,
autor pokazuje, z jakim typem ludzi mozna kojarzy¢ podobne prze-
konania[12].

[10] N. Hodgin, Screening the East. Heimat, Memory [11] Film, ktory reprezentuje ten nurt, to na przykiad
and Nostalgia in German film since 1989, Berghahn Go Trabi Go, Sonnenallee czy Good Bye, Lenin!
Books, New York, Oxford 2011, s. 1. [12] N. Hodgin, op. cit., s. 179.
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W filmie Berlin to szare[13] miasto, zdominowane przez Stasi,
ktéra oplata mieszkania sprzetem umozliwiajacym inwigilacje, czai
sie na rogach ulic, w parkach, a przede wszystkim w instytucjach ter-
roru partyjnego (stuzba bezpieczefistwa miata pod koniec swego ist-
nienia 91 015 etatowych pracownikéw inwigilujacych 16,4 miliona
ludnosci NRD, czyli na 180 mieszkanicéw wypadat jeden funkcjona-
riusz)[14]. Dreyman mieszkal przy Wedekindstrafle, ktora byla dla
rezysera doskonatym ttem, poniewaz pietnascie lat po przetomie wy-
gladala jeszcze tak, gtownie za sprawg nieodnowionych fasad, jak gdy-
by mur nie upadt. Tylko graffiti na murach trzeba bylo zamalowaé
(i czesto powtarzaé te czynno$¢ po dluzszych przerwach w kreceniu
filmu). Sceny w domu pisarza i na strychu, na ktérym oficer wykony-
wal swojg prace, krecone byly przy Hufelandstrafle w dzielnicy Prenz-
lauer Berg, ktora wtedy chetnie zamieszkiwana byla przez artystow.
Natomiast mieszkanie agenta Stasi mieécilo si¢ w wysokim bloku
z plyty, w dzielnicy Lichtenberg[15]. Opozycja miedzy artystyczng
dzielnicg Prenzlauer Berg, wraz z pelnym $ladow obfitego uczestnic-
twa w kulturze mieszkaniem pisarza, a blokami z plyty oraz sterylnym
mieszkaniem agenta w dzielnicy Lichtenberg przywodzi na mysl nie
tylko kleske architektonicznego wcielenia marzenia o idealnej rowno-
$ci i sprawiedliwo$ci miedzy ludzmi, ale jeszcze bardziej u§wiadamia
widzowi bezduszno$¢ systemu.

Horyzont pamieci o Ministerstwie Bezpieczenstwa Panstwo-
wego w Berlinie rozciaga si¢ od nadzoru nad spoleczenistwem w do-
mach, po wiezienia i areszty. Rezyser, ktory miat 17 lat, gdy upadt mur
berlinski, zadal sobie wiele trudu, by pozna¢ te rzeczywistos¢, przygo-
towujgc si¢ do krecenia filmu. Przez cztery lata rozmawial z wieloma
bylymi oficerami Stasi i ich ofiarami (np. protokoét spisany przez ofice-
ra w pierwszej scenie filmu takze oparty jest na autentycznych zezna-
niach pisarza Jirgena Fuchsa[16]), z historykami i kierownikami ber-
linskich instytucji upamietniajacych. Chcial w najwyzszym stopniu
zadba¢ o autentyczno$¢ przekazu. Istotnym miejscem pamieci w fil-
mie, i w ogole pamieci berlinskiej, jest siedziba Stasi, ktéra byla jed-
nym z najsilniej strzezonych miejsc w NRD. Sceny krecono w biurach,
ktore byly miejscami pracy urzednikow Stasi i ktérych wyglad od tam-
tych czasow si¢ nie zmienit. Obecnie miesci si¢ tam Miejsce Pamieci
- Forschung und Gedenkstitte Normannenstrafle, zwane potocznie

[13] Kolory dobrano celowo, by odda¢ atmosfere cza-
s6w NRD, eliminujgc na przyklad czerwien i blekit.
Zdecydowano si¢ natomiast na odcienie szaroéci,
zieleni, bezu. Presseheft. Das Leben der Anderen, s. 23
[online], <http://www.just-publicity.de/assets/pdf/
DLDA _presseheft.pdf> [dostep: 10 czerwca 2013].
[14] W poréwnaniu z innymi pafistwami bloku
wschodniego byta to wysoka liczba; w Czechostowacji
ten stosunek wynosit 1:867, w Polsce 1:1574. Praca
Stasi opierala si¢ w duzej mierze na informacjach

pozyskanych od tajnych wspotpracownikéw (Inoffi-
zielle Mitarbeiter — IM). Podczas czterech dekad ist-
nienia NRD 600 000 mieszkancow tego panstwa pra-
cowalo jako IM. Ch. Halbrock, Stasi-Stadt. Die MfS-
-Zentrale in Berlin-Lichtenberg. Ein historischer
Rundgang um das ehemalige Hauptquartier des DDR-
-Staatssicherheitsdienstes, Links Christoph Verlag,
Berlin 2009, s. 9.

[15] Presseheft. Das Leben der Anderen, op. cit.

[16] M. Wilke, op. cit., s. 138.
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Stasi Museum[17]. Kolejnym istotnym miejscem w berlinskiej pano-
ramie pamieci jest areszt Hohenschonhausen, gdzie przebywali pra-
wie wszyscy znani enerdowscy opozycjonisci. To bylfa centrala komu-
nistycznych represji w Berlinie — odcieta od $wiata zewnetrznego, nie-
widoczna na 6wczesnych mapach Berlina wschodniego[18]. W roku
1994 kompleks otwarty zostal dla zwiedzajacych, a w 2000 Senat Ber-
lina wydatl uchwale o wzniesieniu tu Miejsca Pamieci. Tu tez rozpo-
czyna sie akcja filmu, w listopadzie 1984 roku, jednak w rzeczywisto-
$ci rezyserowi odmowiono pozwolenia na krecenie w bylym areszcie.
Kierownik muzeum oraz Stowarzyszenia Ofiar uznali, ze skoro dla
rezysera wazniejsza jest fikcja (chodzi o tajemnicza przemiane we-
wnetrzng oficera Stasi) niz historyczna prawda, nie udziela mu po-
zwolenia na zrealizowanie w tym miejscu jego kontrowersyjnego sce-
nariusza[19]. Akcja filmu koniczy si¢ w archiwum, w ktérym umiesz-
czone sg akta Stasi, takze przy Normannenstrafe.

Film wzbudzil w Niemczech spory entuzjazm publicznosci, zy-
we zainteresowanie krytykdw i rownie silne kontrowersje. Stato sie tak
dlatego, ze ztamal pewne tabu, nawigzujac do konfliktu moralnego,
ktéry narzucony zostal przez spolaryzowang ideologicznie rzeczywi-
sto$¢. Ukazal mianowicie ambiwalencje bycia sprawca i ofiarg jedno-
cze$nie. Tu zaznaczy¢ nalezy, ze w niemieckiej kulturze pamieci doty-
czacej przeszlosci komunistycznej podzial na sprawcéw i ofiary jest
jednym z najbardziej wrazliwych punktéw rozrachunkéw z przeszto-
$cig (mimo to zarysowany jest dos¢ klarownie). Abstrahujac od ogdl-
nej definicji ofiary, czy to w sensie religijno-etycznym, czy kryminal-
no-karnym, nalezaloby stwierdzi¢, ze w filmie nie ma ani ofiar, ani
sprawcow w ,,czystej postaci”. Nawet ukochana pisarza staje si¢ tajnym
wspolpracownikiem Stasi, a on sam przez znaczna cze$¢ filmu jest
pisarzem popieranym przez wladze. Po drugie, rezyser i autor scena-
riusza zarazem pokazal pozytywna przemiane bohatera, ktéry byt
czlonkiem tajnej policji NRD, wplatajac te fikcyjng postaé w auten-
tyczne miejsca zwigzane z Ministerstwem Bezpieczenstwa Panstwo-
wego w Berlinie, co odebrane zostato jako brak szacunku dla ludzi,
ktérzy w tych miejscach przebywali, gtéwnie jako wyzej wspomniane
ofiary systemu. Kanon pamieci, respektujacej stanowisko ofiar, nie
pozwala na to, by sympatie widza kierowaly sie ku agentowi Stasi[20].

[17] Ch. Halbrock, op. cit., s. 29. historyczng, jednak w wielu miejscach rezyser pozwo-
[18] H. Knabe, Zentrale des Terrors. Das Stasigefingnis  lil sobie na ,wybielenie” go, cho¢by w jego filmowej
Berlin-Hohenschonhausen, w: Woran erinnern? Der przemianie w wiernego meza. I w jednym, i w drugim
Kommunismus in der deutschen Erinnerungskultur, filmie odszuka¢ mozna echa oburzenia wobec zbyt
red. P. Mirz, H.-J. Veen, Bohlau, Koln, Weimar, Wien  szybkiego ,,oczyszczenia” tych, ktorzy byli osobiscie
2006, s. 231. zwigzani z rezimem nazistowskim badz komunistycz-
[19] Gedenkstitte-Leiter: Stasi-Film inkorrekt nym. M. Martinez, Authentizitit als Kiinstlichkeit
[online], www.netzeitung.de/kultur/390949.html in Steven Spielbergs Film Schindler’ List, ,Marburger
[dostep: 10 czerwca 2013]. und Mainzer Hefte zur Medienwissenschaft” 2000,
[20] Podobna debata rozwinela sie wokot postaci nr 36, s. 52.

Oskara Schindlera, ktéry wprawdzie byl postacia
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Wszystko to sprawito, ze film odebrano jako utwor z tezg o charakte-
rze nader terapeutycznym|[21].

Autentycznos¢, o ktérej mowa powyzej, traktowana jest w reto-
ryce pamieci oficjalnej jako gwarancja odpowiedniego upamietnia-
nia, nawet jesli rozumie sie jg w jej najbardziej potocznym znaczeniu,
czyli jako prawdziwo$¢ miejsca i zachowanie jego specyfiki, a takze
autentyczno$¢ doswiadczen i przezy¢[22]. Zarzucano rezyserowi, ze
byta to autentyczno$¢ skrojona wedle doraznych potrzeb i trywiali-
zujaca historie. W rzeczywisto$ci metamorfoza agenta nie mogla sie
dokona¢, nawet jesli mozna méwi¢ o rosngcym sceptycyzmie wéréd
oficeréw Stasi, ktorzy pod koniec lat 80. tracili wiare w system. Na-
tomiast falszowanie raportéw jest malo prawdopodobne, poniewaz
system nie zostawial miejsca na takie zachowania. Takze dlatego, ze
pisarz rangi Dreymana mialby nie jednego, a kilku agentéw, a poza
tym za czyn, ktérego dopuscil si¢ agent, zaledwie ,,degradacja zawo-
dowa” nie miescila si¢ nawet w najnizszym wymiarze kary.

Berlin to miasto, na ktéorym niewatpliwie silnie odbily si¢ $la-
dy komunistycznej przeszloéci. Wyczytaé je mozna zaréwno z wielu
widocznych znakéw w przestrzeni, jak i ze wspomnien po trauma-
tycznych wydarzeniach. Ten Berlin, pietnascie lat po upadku muru,
przedstawiony nam zostal w filmie jako opresyjne, szare miasto, znaj-
dujace si¢ pod pelnym nadzorem Stasi, zardbwno w przestrzeni pry-
watnej, jak i publicznej. W jego ,.tekst miejski’[23] wpisano fikcyjng
histori¢ o dobrym agencie Stasi, co obudzilo entuzjazm tych, ktorzy
byli zaniepokojeni lub zmeczeni nostalgicznym nurtem w kinie nie-
mieckim, i sprzeciw tych, dla ktérych tak emocjonalne przedstawienie
calo$ci byto nieprzystajace do tematyki. By zrozumie¢ ten fenomen,
mozna odwolac si¢ do rozréznienia Jana Assmanna pomiedzy pamie-
cig kulturowg a niesformalizowang pamiecig $wiadkéw (pamiecia
komunikatywng)[24]. Ta ostatnia wraz z odejsciem $wiadkéw zani-
ka lub - na mocy wysitkéw spolecznych, w konkretnych warunkach
rozwoju kultury — przechodzi w pamie¢ kulturowa. W tym wypadku
rezyser zestawia pewna zmaterializowang forme pamieci o miescie
z fikcyjng opowiescig, ktdra kldci sie z pamiecig $wiadkow i famie
pewne spoleczne tabu. Mozna zatem uzna¢, ze gdy autentycznosé
miasta (areszt $ledczy Hohenschonhausen, Ministerstwo Bezpieczen-

[21] Niemcy rozbrajajg NRD, ,Gazeta Wyborcza’,

26 stycznia 2007 [online], <http://wyborcza.pl/
2029020,76842,3876132.html> [dostep: 12 czerwca
2013].

[22] H.-G. Vester, Authentizitdt 1: Theoretische
Abgrenzung, w: VU Grundlagen der Freizeit- und
Tourismussoziologie: Texte zu Theorie und Empirie,
red. Ch. Georg, I. Morth, G.Ch. Steckenbauer, s. 1-2
[online], <http://soziologie.soz.uni-linz.ac.at/sozthe/
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stwa przy Normannenstrafle, archiwum Stasi) ,,zaciggana” jest w stuz-
be pamieci komunikacyjnej (czyli tej, ktora znajduje si¢ jeszcze w oso-
bistym kanonie odbiorcéw filmu), silg rzeczy ingeruje si¢ w proces
rozpamietywania spotecznego. Wtedy odnalezienie wlasciwych pro-
porcji w kreowaniu pamieci zwigzanej z konkretnym miejscem moze
by¢ duzym wyzwaniem.
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