MALGORZATA CHOCZA]J

Kolor w przestrzeni miejskiej Siedem
Davida Finchera

Siedem to film, ktory dzigki ztozonym zabiegom formalnym
cops 1 buddy movie z prostej historii o poszukiwaniu seryjnego mor-
dercy stal si¢ opowiescig o swoistej podrozy przez metaforyczne i do-
stowne terytorium siedmiu grzechéw gltéwnych. Zdaniem Davida
Finchera, podstawowym celem audiowizualnych zabiegéw bylo uzy-
skanie klaustrofobicznej atmosfery, poczucia osaczenia przez kolejne
zbrodnie, wciagniecia w wir opowiadanej historii moralnego upadku
wielkiego miasta[1].

Przestrzen metropolii - niesprecyzowanej blizej w zadnym
momencie filmu - sklada si¢ z wielu roznych obszaréw, ktorych osta-
teczny wyglad byt konsekwencja konkretnych wyboréw realizatoréw.
W catym filmie wykorzystano trzy typy negatywdw: numer 5293 do
rejestracji akcji we wnetrzach, 5245 w ujeciach dziennych w plenerze
oraz 5287 do scen nocnych i we wnetrzach samochodéw|2]. Jak pi-
sata Malgorzata Zabkowska[3], w scenach nakreconych na negatywie
numer 5293 mozna dostrzec podzial na wnetrza pozytywne i nega-
tywne. Do pierwszych zalicza ona komisariat, mieszkanie Millsa, dom
Somerseta oraz biblioteke. W miejscach tych dominujg cieple beze,
z0lcienie, brazy oraz biel. Do przeciwlegltej grupy zaliczy¢ mozna
wszystkie miejsca zbrodni, w ktorych czesto jedynym zrodlem $wiatta
sg latarki. Obie grupy charakteryzujg si¢ wyrazng kolorystyka, ktéra
jednak w miare rozwoju akcji zaczyna pojawiac sie coraz czesciej
w réznych konfiguracjach. W calym filmie mozna wyodrebni¢ kilka
dominujgcych barw: czern, czerwien i zielen, ktore nadaja znaczenie
przede wszystkim miejscom negatywnym.

Symbolika barw byta znana juz w III wieku n.e., pojawiala si¢
miedzy innymi w Liber de spectaculis Tertuliana z Kartaginy oraz
Etymologiach Izydora z Sewilli[4]. Kolory wigzano z konkretnymi zja-
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[1] ,Podobal mi sie fakt, ze film byl tak bezwzgledny
[...]. Podobal mi si¢ pomyst masowej rozrywki

z wszystkimi jej paskudnymi putapkami. I podoba mi
sie pomyst filmu, odciskajacego swoje pietno na wi-
downi. [...] Podobato mi si¢, jak chwyta w przeciw-
sobna, charakterystyczna dla mitologii seryjnego
zabojcy relacje przyciagania i odpychania” [przektad —
M.C.]. I liked the fact that the movie was so ruthless
[...]. Tliked the idea of a mass entertainment that has
all those nasty trappings. I like the idea of a movie
that takes its toll on the audience. [...] I liked how it

trapped into the push-pull, attraction-repulsion
relationship we have with serial killer mythology”
J. Swallow, Dark Eye. The films of David Fincher,
Reynolds & Hearn, London 2003, s. 67.

[2] M. Zabkowska, Siedem, ,,Film & TV Kamera”
2003, nr 2,s.15.

[3] Ibidem, s. 15-16.

[4] M. Rzepinska, Historia koloru w dziejach malar-
stwa europejskiego, Wydawnictwo ,,Arkady”, War-
szawa 20033, 5.122.
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wiskami, bogami lub cechami: czerwien z wojng, Marsem, ogniem czy
storicem i latem, biel z zima, zielen z wiosng i ptodnoscig natury, bte-
kit z morzem i niebem[3]. W estetyce sredniowiecznej, do ktérej naj-
wyrazniej nawiazuje dobor barw w Siedem, semantyka barw ulegta
poszerzeniu o odniesienia spirytualistyczne. Warto jednak podkresli¢,
ze byla ona r6zna na przestrzeni wielu wiekéw i wymaga zawsze inter-
pretacyjnej ostroznosci, tak jak postuluje w swojej ksiazce Farbe im
Kino Susanne Marschall[6]. Wszelkie kolory obecne w filmie nalezy
w zwigzku z tym odczytywaé w odniesieniu do towarzyszacego im
kontekstu, czyli kolejnych grzechéw gléwnych.

Pierwszym miejscem zbrodni jest lokum otytego mezczyzny
oddajacego sie grzechowi nieumiarkowania w jedzeniu i piciu, ktéry
jako gula (obzarstwo) funkcjonowal jako jeden z siedmiu sktadnikéw
rozpowszechnionej w XIII wieku przez Henryka z Ostii Saligii - mne-
motechnicznym skrocie nazywajacym siedem grzechéw gtéwnych[7].
Grzech ten symbolizuje ciemne, zagracone mieszkanie, uciekajace
spod nog robactwo i unoszacy sie w powietrzu pyl. Na $cianach domi-
nuje zgnita zielen daleka od nadziei, odnowy i Rajskiego Ogrodu,
z ktérymi wigzano znaczenie zieleni intensywnej, soczystej[8]. Gula
jawi sie w tej przestrzeni jako zgdza prowadzgca do nadmiaru -
w kuchni stoi nie jeden, lecz dwa telewizory, wszedzie petno jest roz-
ktadajacego si¢ jedzenia, zmarly lokator mial tak duza nadwage, ze
najpewniej nie byt juz w stanie opuszczaé swojego domu, na co poz-
niej zwroci uwage Somerset.

Kolor ten bedzie dominowat réwniez w miejscu, ktore staje sie
scenerig acedii, z ofiarg przykutg do t6zka jako ostrzezeniem przed
»lenistwem” lub gnu$noscia, niezdolnoscig do dzialania. Zwisajace
z sufitéw choinki zapachowe zdaja sie tylko potegowa¢ zatechty za-
pach unoszacy si¢ w mieszkaniu ofiary. Prace nad scena i jej kolory-
styka operator David Khondji opisuje nastepujaco:

To byta bardzo nekrotyczna, zielona scena, jak bycie na dnie rzeki z po-

czuciem, ze czas minal. Miala wrecz wilgotny, grzybiczy wyglad. Doda-

fem troche zielonego zelu do wszystkich $wiatel, zbalansowanych na swia-
tlo dzienne, aby odda¢ poczucie niepokoju. Jak w malarstwie Edvarda

Muncha, uzyskuje si¢ pewnego rodzaju zielone widmo, nawet jesli na

obrazie nie ma zieleni. [przektad - M.C.][9]

Tak wyposazona scena pozostaje wylacznie dostowng interpretacja
tego grzechu. Acedia - stwierdzal Czestaw Milosz w Ogrodzie nauk —

[5] Ibidem. [9] ,This was a very necrotic, green scene, like being
[6] S. Marschall, Farbe im Kino, Schiiren Verlag, Mar- under the bottom of a river — with the feeling that
burg 20092. time has passed. It had a moist, fungal look. I addend

[7] Cz. Milosz, Saligia, w: idem, Ogréd nauk, Instytut ~ a bit of green gel to all the lights, which were all day-
Literacki, Paryz 19812, s. 62-63 (,,Biblioteka Kultury”,  light-balanced, just to give the feeling of angst. As in
t.332). an Edvard Munch painting, you have this green
[8] M. Rzepinska, op. cit., s. 133. spectrum, even if there is no green within it
D.E. Williams, The Sins of a Serial Killer, ,,American
Cinematographer” 1995, nr 10, s. 40.
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jest zapozyczeniem z jezyka greckiego: akedia, i oznacza nie tyle leni-
stwo, ile raczej obojetno$¢, ospatosé i gnusnosé w znaczeniu ducho-
wym[10].

Innym kolorem dominujacym w calym filmie jest czerwien.
Pojawia si¢ ona zaraz na poczatku w postaci puszek z makaronem
wraz z wkroczeniem obzarstwa jako ironicznym nawigzaniem do
popkultury, zwlaszcza do odzwierciedlenia jej w tworczosci Andyego
Warhola. Czerwien znajduje sie¢ takze w samym centrum drugiego
miejsca zbrodni — w eleganckim gabinecie kancelarii adwokackiej,
symbolizujacej grzech chciwosci, czyli avaritii. Zgodnie z odniesie-
niem do starocerkiewnego sriebrolubje i greckiego filarguria[11] byl to
grzech niepohamowanej zZadzy pienigdza. Zielone akcenty w wisza-
cych na $cianach obrazach abstrakcyjnych sa wyraznym sygnalem, ze
pomimo powierzchownego tadu wnetrze to wiele taczy z miejscem
wczedniejszej zbrodni. Delikatne $wiatto[12], zdaniem operatora
nawigzujace do Kupca weneckiego Szekspira, pada na skreslony ludz-
ka krwig napis na jasnej wykladzinie. Czerwien wigze si¢ tutaj oczy-
wiscie z krwia, ale w kolejnym miejscu zbrodni zyska wiele innych
znaczen. Nieczystos¢ symbolizuje w filmie dominacja czerwonych
i zielonkawych $wiatel w labiryncie podziemnych korytarzy domu
publicznego. Twdrcy tlumaczg wybor oswietlenia i kolorystyki sceny
w odniesieniu do konkretnych skojarzen:

W czeséci pomieszczenia jest zielone $wiatlo, z mieszanka pelnej, bardzo
glebokiej czerwieni po drugiej stronie. Zdecydowali$my si¢ na te kolory,
poniewaz scena rozgrywa si¢ w domu publicznym i chcieliSmy osiaggna¢
rodzaj hamburskiego, niemieckiego efektu — namietnosci, gwattownosci,
niemal monochromatycznie czerwonego, jak krew. [przektad - M.C.][13]

Czerwien jest kolorem odnoszgcym sie do emocji i namietnosci, plod-
nosci i wszelkiej energii witalnej, a takze ognia, krwi i wojny. W kon-
tekscie transcendencji czerwien wiazano z kontemplacjg i przestrze-
nig nieba[14]. Jej znaczenie zmienialo si¢ w zaleznosci od odcienia -
purpure od czaséw starozytnych wigzano z najwyzszymi wladzami
sakralnymi i §wieckimi, podczas gdy na przyklad czerwien cynobru -
z postaciag Marii Magdaleny[15]. Luxuria oznacza jednak nie tylko
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[10] Cz. Milosz, op. cit., s. 65.

[11] Ibidem, s. 64.

[12] Jak stwierdza operator Darius Khondji: ,,The
office highrise setting for the Greed killing is similar
[to Pride - M.C.], but it was shot with much wider-
angle lenses and is more contrasty; daylight comes
from one direction through windows, and is broken
up by shadows running cross the floor in a sort of
Venetian-blind effect”. D.E. Williams, op. cit., s. 42.
,»Biuro w wiezowcu jako miejsce zabdjstwa chciwosci
jest podobne [do pychy - przyp. M.C.], ale zostalo
sfilmowane z wigkszymi kontrastami i wykorzysta-
niem soczewek poszerzajacych bardziej kat widzenia;

padajace przez okno dzienne $wiatto zostalo rozpro-
szone przez cienie na podlodze, tworzac efekt zaluzji”
[przekltad - M.C.].

[13] ,There is green light in part of the room, with the
mixture becoming completely red at the other side,
avery deep red. We decided on those colors because
the scene takes place in a whorehouse and we wanted
a kind of Hamburg, Germany look - a passionate,
violent, almost monochromatic red, like blood”.
Ibidem, s. 40.

[14] M. Rzepinska, op. cit., s. 129.

[15] Ibidem, s. 130.
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rozpuste, lecz takze bujnos¢, ptodnos¢ i obfitos¢ natury, a w przeno-
$ni - nadmierny przepych i zbytek. Posta¢ zamordowanej prostytutki
i charakter miejsca jej $mierci odnosi si¢ do najpowszechniejszego
znaczenia tego grzechu.

Czerwien pojawia si¢ rowniez w mieszkaniu Johna Doe pod
postacig wiszacego nad tozkiem krzyza czy oswietlenia w ciemni foto-
graficznej. Juz samo wnetrze bloku mieszkalnego, w ktorym detekty-
wi niespodziewanie natykajg si¢ na poszukiwanego przez nich mor-
derce, zawiera ten sam kolor. Miejsce, gdzie powstat plan wszystkich
morderstw, zdaje sie niemal pochlania¢ wszelkie $wiatto. Stad tez
obecno$¢ jeszcze jednego koloru - czerni. Sciany pokojow i korytarzy
s3 bowiem zupelnie czarne, a okna sg zasloniete lub zamalowane.
Czern zapowiedziana przez ciemno$ci panujgce na terytorium obzar-
stwa, w mieszkaniu Doe objawia sie w calej pelni. Wydaje sig, Ze nie
bez przyczyny - czern i wszelkie inne barwy pétchromatyczne wigza-
no z postaciami diabléw[16]. Barwe czerni postrzegano jako przeci-
wienstwo $wiatla, jako symbol niewiary, grzechu, zaloby i smutku. Jej
sens odwrotny wigzano z pokuta, wyrzeczeniem, obumarciem dla
$wiata[17].

Z mrocznym wnetrzem mieszkania Doe kontrastuje z kolei
sceneria przeznaczona dla superbii — pychy, symbolizowanej przez
dziewczyne, ktorej odcieto nos. Krew mocno odcina sie tu od bieli
tazienkowych kafelkow, puszystego chodnika i jasnego wystroju
sypialni:

Pokdj z zabdjstwa pychy w caloéci o$wietlono z okien o 20K oraz lamp

Dino, 24 lamp PAR, uzyskujac duze ilosci rozproszonego $wiatla. Zgod-

nie z planem nie mialo by¢ zadnych cieni, pokoéj mial by¢ tylko $ciang

w mlecznym $wietle dnia. Byly tam okna z obu stron, wiec nie bylo po-

trzeby doswietlania. [przektad - M.C.][18]

W tle stycha¢ $wiergot ptakow i bicie dzwondw, jakby byt to zwy-
czajny poranek. Obecno$¢ krwi i ciala jest sygnatem, ze czystos¢ tego
miejsca jest tylko pozorna, podobnie jak, zdaniem Doe, pigkno okale-
czonej przez niego dziewczyny, ktorej grzech superbii postrzegano
jako konstytutywny dla samego Lucyfera[19].

Wszystkie wykorzystywane w filmie kolory taczy desaturacja
oraz dominacja cieni. Jego wizualng spojnos¢ uzyskano dzieki ztozo-
nej obrébce negatywdéw. Wybrano tasmy z ptytkowym ziarnem typu T,

[16] M. Rzepinska, op. cit., s. 135. bolic Aluminized Reflector) to paraboliczne lampy
[17] Ibidem. z metalizowanym odblys$nikiem, oferujace mocne
[18] ,The room of the Pride murder was lit entirely i wyraziste o$wietlenie. Wykorzystywane s zazwyczaj
from the windows with 20Ks and Dino lights, 24 Par w plenerze i przestronnych pomieszczeniach. Lampy
lights, coming through a lot of diffusion. The concept ~ Dino na jednej ramie maja zwykle 24 lub 36 zaréwek
was that there could be no shadows, with the room typu PAR 64. Zob. Blain Brown, Swiatlo w filmie,
being just a wall of creamy soft daylight. There were przel. K. Kosiniska, Wydawnictwo Wojciech Marzec,
windows in two directions, so there was no reed for Warszawa 20112, s. 36-37.

fill”. D.E. Williams, op. cit., s. 42. ,Lampy PAR (Para- [19] Cz. Milosz, op. cit., s. 63.



KOLOR W PRZESTRZENI MIEJSKIE] ,,SIEDEM” DAVIDA FINCHERA 311

ktére pozwolilo na pochloniecie wigkszej ilosci §wiatla, co w wypadku
niewielkiego o$wietlenia na planie filmowym bylo bardzo cenne[20].
Podczas krecenia zdje¢ operator Darius Khondji zastosowal metode
flyflashing, czyli do$wietlenia negatywu niskim poziomem S$wiatla
podczas rejestracji ujecia. W tym celu wykorzystal on dolaczony do
kamery Panaflasher (Panavision). Zabieg ten pozwolil na rejestracje
zdje¢ z obnizeniem ekspozycji, a tym samym na zachowanie szczegd-
téw w ciemnych partiach obrazu i na ich rozjasnienie tam, gdzie bylo
to wskazane[21]. Okazalo sie to wazne ze wzgledu na operacje plano-
wane podczas wywolywania filmu. Pierwszym zabiegiem byl forcing-
push, czyli zwolnienie przesylu negatywu w maszynie wywolujgcej.
Skutkiem tego podniesiono ekspozycje o jedng przystone i wydobyto
szczegOly w cieniach, ale kosztem intensywnosci koloréw([22]. Wydaje
sie, ze nie bylo to dla twércow filmu problemem, poniewaz w pracach
nad kolorem i rejestracjg ciemnych partii zastosowano proces bleach-
bypass, czyli wywolania filmu z pominieciem odbielania i zatrzyma-
niem w ten sposéb zawartego w nim srebra[23]. W wypadku Siedem
skorzystano z procesu niedobielania w pozytywie (CCE[24]). Zardw-
no na materiale negatywowym, jak i pozytywowym skutki niedobiele-
nia sg takie same: zwigkszenie kontrastu, zmiana nasycenia barw -
poszarzenie ich i uzyskanie w ten sposdb wrazenia poglebienia czerni,
przy jednoczesnej utracie szczegdldéw w tejze czerni. Proces niedobie-
lania w negatywie uznaje si¢ — praktycznie - za nieodwracalny, tym-
czasem w pozytywie za kosztowny i trudny do uzyskania[25]. W pozy-
tywie udaje si¢ uzyskac glebsze cienie z jednoczesnym ograniczeniem
tonacji kolorow. Zdaniem rezysera, wszystkie skomplikowane prace
nad inscenizacjg i jej o$wietleniem oraz obrobka tasmy filmowej mialy
stuzy¢ uzyskaniu wrazenia realnosci:

Patrzac na Siedem, widzg¢ probe osiggniecia czego$ realistycznego -
stwierdzit rezyser. - Moglo by¢ w tym wiele niewiarygodnej stylizacji, ale
zawsze z zamiarem uzyskania czego$ bardziej surowego, bardziej praw-
dziwego. [przektad - M.C.][26]

Dla spdjnosci calego filmowego obrazu dokonano réwniez korekty
koloru widzianej w scenie finalowej trawy, ktorej naturalng zielen
zastgpiono jasng zbkcig[27].

Ze wzgledu na przeprowadzone na tasmie filmowej procesy
bardzo trudne jest perfekcyjne okreslenie obecnej w filmie kolorysty-

[20] M. Zabkowska, op. cit., s. 16. zewski, Panistwowa Wyzsza Szkota Filmowa, Telewi-
[21] Ibidem, s. 17. zyjna i Teatralna im. Leona Schillera, £6dz 2009, s. 10.
[22] Tbidem, s. 18. [26] ,«Ilook at Seven and I see something that was
[23] Ibidem. trying to be realistic», said the direktor. «It may be
[24] J. Swallow, op. cit., s. 70. incredibly stylized, but it was always the intention, the
[25] B. Cierlica, Niestandardowe procesy obrobki che- thing at the forefront in everybody’s mind was how to
micznej negatywu oraz pozytywu filmowego i ich make it raw, how to make it real»”. Cyt. za: J. Swallow,

poréwnanie z podobnymi efektami osiggalnymi drogg op. cit., s. 70.
cyfrowg, praca magisterska, promotor prof. S. Czy- [27] Ibidem, s. 78.
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ki - barwy $cian w policyjnym prosektorium, na korytarzach, koloru
plaszcza Somerseta, trzymanej przez niego w reku kartki — wszystkie
te elementy zyskujg oliwkowy odcien. Zielen pojawia sie takze we
wnetrzu salonu fryzjerskiego, gdzie Somerset i Mills czekaja na spisa-
ng przez FBI liste czytelnikéw biblioteki. Jakkolwiek kolor ten domi-
nuje w miejscach ,,negatywnych” — takich jak zbrodnia lenistwa, ob-
zarstwa czy nieczystosci — rozne jego odcienie pojawiaja sie takze
w miejscach uznanych za ,pozytywne” Dominujgce w przestrzeni
komisariatu krawedzie stotow w gléwnej sali czy zaluzje w oknach
gabinetu komendanta tworzg linie horyzontalne. Powstale w ten spo-
sob kompozycje ujeciowe sg mato dynamiczne, cechujg sie spokojem
i sugeruja bezpieczenstwo. Jednak w pomieszczeniach posterunku
policji mozna dostrzec niepokojace zielone detale, takie same jak
klosz lampy widoczny podczas rozmowy komendanta z detektywa-
mi o obzarstwie czy zielona ramka wiszaca na $cianie w gabinecie
Somerseta podczas przekazania znalezionych w zotadku ofiary pierw-
szego morderstwa dziwnych opitkéw. Zielony kolor majg réwniez
rekawiczki Somerseta i pojedyncze przedmioty w jego mieszkaniu.
Zastanawiajacy jest nadto kolor fartucha Tracy, ktéry wisi na szafce
w kuchni podczas przygotowywania kolacji. Zielen zdaje sie przenikaé
kazde pokazywane w filmie miejsce, kazde wnetrze, a nawet cate mia-
sto. Jego wszechobecno$¢ mozna dostrzec juz na poczatku filmu,
kiedy rozmawiajacy na ulicy Somerset i Mills mijajg kolejne pomalo-
wane na zielono domy, oznaczone liczbami z tytulowg siodemka na
poczatku numeracji.

To pewne, ze zielen nie jest tutaj kolorem nadziei. Od samego
poczatku taczy sie ona ze $miercig kolejnych ofiar Doe’a, a odgtosy nie-
ustannie padajacego deszczu nadajag poszczegdlnym odcieniom tego
koloru wrazenie umierania, rozkladu i gnicia, nie tylko w miejscach
zbrodni, lecz takze w caltym miescie. Miasto pokazywane w Siedem -
jak pisatam - nie zostalo nazwane. Widoczne w wybranych ujeciach
staje si¢ miejscem coraz bardziej tajemniczym. Poniedziatek sygnali-
zujg szare linie wielkomiejskich biurowcow, wtorek wprowadza obraz
ulicznego sprzedawcy gazet, siedzacego nieruchomo na zattoczone;j
i do$¢ ciemnej ulicy, $rode — obraz budynkéw widocznych z lotu
ptaka. Kazdemu ujeciu ukazujgcemu fragment nieznanej metropolii
towarzyszy wielkomiejski szum, na ktory zdaje si¢ by¢ szczegolnie
wyczulony Somerset. Kiedy wchodzi do mieszkania, w ktérym zamor-
dowano czlowieka z monstrualng nadwagg, styszy $miech bawigcych
sie dzieci. A po odlozeniu przez niego czytanej wieczorem ksigzki —
nocne krzyki za oknem narastaja, tak ze jedynym sposobem na ukoje-
nie umystu jest stojacy przy tézku metronom. Jego miarowy dzwigk
staje sie antidotum na wszechobecny chaos miasta, symbolu calego
$wiata, ktory zaréwno dla Somerseta czytajacego o okaleczonym czlo-
wieku podczas spaceru z psem, jak i dla kazacego za grzechy wybra-
nych przez siebie ludzi Doe’a jest miejscem nieprzystepnym i wro-
gim. Atmosfery uzyskanej przez kolorystyke i o$wietlenie dopelnia
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wszechobecnos¢ deszczu, pod wzgledem wizualnym i audialnym -
w calym filmie niemal nieustannie stycha¢ dudnienie deszczu o dachy,
ciekngce po $cianach i rynnach strugi wody, a nawet krople kapiace
z kranow[28].

W polaczeniu z czernia i zielenig daje to efekt wilgoci, a nawet
gnicia. Pokazywane w Siedern miasto jest areng nieustannego wy-
brzmiewania syren - stycha¢ je w tle niemal kazdej sceny, podobnie
jak klaksony i krzyki ludzi na ulicach. Pierwszym wrazeniem, jakie
dobiega do nas z bloku mieszkalnego, gdzie zameldowany jest John
Doe, sg odglosy rodzinnej klétni za mijanymi drzwiami. Na komisa-
riacie nieustannie dzwonig telefony, stycha¢ stukanie obcaséw na ko-
rytarzu, wszedzie stychac rozlegajace si¢ za oknem grzmoty. Ta ,,kako-
fonia destrukcji’, jak okresla warstwe dzwiekowa w filmie Mark Brow-
ning[29], nie jest jednak bezcelowa i przypadkowa mieszanka. Poczu-
cie osaczenia przez oddzwigki byto zamiarem rezysera:

Chciatem wyczerpaé publicznoé¢ dzwigkiem... To nie tylko ptacz dziecka

i szczekanie psa, po prostu teleturniej trwa dalej, a na schodach ponad to-

ba styszysz tupanie nog. To $wiat, w ktorym zyjemy. [przektad - M.C.][30]
Niektore brzmienia odnosza sie do konkretnych wydarzen, a nawet
stéw, niejako uzupelniajac ich wymowe lub sygnalizujac dalszy ciag
akeji. Kiedy na poczatku filmu Somerset uruchamia stojacy przy t6zku
metronom - jego miarowe uderzenia stajg si¢ coraz bardziej znie-
ksztalcone, az rozlegnie si¢ gtuchy dzwiek przypominajacy grzmot,
tagodnie przechodzacy w muzyke towarzyszaca napisom poczatko-
wym. Stowom prokuratora podczas wywiadu dla prasy w budynku
kancelarii towarzyszy odgtos groméw, podobnie jak w wypadku ana-
lizowania przez Somerseta zdje¢ odnoszacych sie do chciwosci i roz-
cinania przez niego obrazu w gabinecie zamordowanego prawnika.
Gdy wybierajacy si¢ na emeryture detektyw przeglada zdjecia zrobio-
ne ofierze lenistwa, i wypowiada nastepujace stowa: ,To musi by¢
pierwsze” — pojawia sie odglos grzmotu. Efekty dzwigkowe pelnig
w Siedem réwnie wazng funkcje jak skomponowana przez Howarda
Shore’a muzykal[31].

W tak zaaranzowanej przestrzeni miasta miejscem niedotknie-
tym chaosem okazuje si¢ odwiedzana przez Somerseta biblioteka,
przywolana w filmie na sposéb sanktuarium, jako miejsce schronie-
nia, ,cytadela wiedzy”[32]. Reprezentuje ona, podobnie jak posta¢

[28] Ze wzgledu na chec osiagnigcia spojnosci warun-  game show going on and the people on the steps
kéw pogodowych na wszystkich planach zdjgciowych  above you thump-thump-thumping. That’s the world

zdecydowano si¢ na sztuczny deszcz. Dzigki temu we live In”. J. Swallow, op. cit., s. 73.

zabiegowi miejsca zdje¢, czyli Los Angeles i Chino, [31] K.]. Donnelly, ,Saw” Heard. Musical, sound
stajg si¢ nie do rozpoznania i zyskujg wymiar uniwer-  Design In Contemporary Cinema, w: Film Theory and
salny jako miasto. Zob. J. Swallow, op. cit., s. 72. Contemporary Hollywood Movies, red. W. Buckland,
[29] M. Browning, David Fincher. Films That Scar, Routledge, New York-London 2009, s.112.

Praeger, Santa Barbara 2010, s. 58. [32] M. Browning, op. cit., s. 61.

[30] ,,I wanted to exhaust the audience with sound...
It's not just the kid crying and the dog barking, it’s the



314 MALGORZATA CHOCZA]

detektywa, $wiat, ktory nie wypadt jeszcze z tordw, kulture przeciw-
stawiong chaosowi na zewnatrz. Tym samym, w odréznieniu od in-
nych policjantéw, staje si¢ on idealnym odbiorcg dzieta, ktére tworzy
Doe, jedynym, ktory bedzie w stanie w pelni je zrozumie¢[33]. Pod-
kresla to sposob, w jaki filmowany jest poruszajacy sie po bibliotece
Somerset i przegladajacy dokumentacje fotograficzng sprawy detek-
tyw Mills. Ujecia obu $ledczych przenikaja sie wzajemnie, ale widaé
wyraznie zarysowang miedzy nimi réznice. Dziataniom postaci towa-
rzyszy Aria na strune G Jana Sebastiana Bacha, do ktorej rytmu dosto-
sowuje sie ruch kamery i montaz. Przechadzajacy sie miedzy regatami
detektyw odbywa wlasng peregrynacje po wielkich dzietach kultury.
Siega po kolejne ksigzki jak po $lady[34], starajac sie przez wejscie
w tradycje i mysl dawnych pisarzy dotrze¢ do przyjetego przez mor-
derce szyfru, kulturowego kodu. Ruchy kamery s3 plynne i spokojne,
kompozycje kadréw ukazujg biblioteke jako miejsce harmonijnych
linii i symetrycznych przestrzeni. Zblizenia prezentujace grzbiety ko-
lejnych ksigzek, czytanych i kserowanych kartek, wspotbrzmia z roz-
brzmiewajaca w tym czasie melodig cantabile, w ktorej konstrukeji
dostrzec mozna dazenie do réwnowagi w réznorodnosci, podobnie
jak w metodycznym sieganiu przez Somerseta po najrozniejsze dziela
literatury:

Jego [J.S. Bacha - dop. M.C.] zamilowanie do zawilosci polifonicznych
sklanialo go do stosowania chwytéw kontrapunktycznych nawet w miej-
scach dla nich nienaturalnych. Byt zatem w stanie uwydatni¢ idealny styl
melodii cantabile - jak to ma miejsce w Arii z Suity orkiestrowej D-dur
BWYV 1068 - nie poprzez zredukowanie roli drugich skrzypiec, ale po-
przez nadanie im aktywnos$ci kontrapunktycznej w stosunku do graja-
cych melodie pierwszych skrzypiec. W podobny sposob nadaje wigksze
znaczenie prowadzacemu gornemu glosowi (flet poprzeczny zdwajany
przez pierwsze skrzypce) z Sarabandy z Suity orkiestrowej h-moll BWV
1067, prowadzac jego Scista imitacje kanoniczng w glosie basso continuo
w odstepie jednego taktu i w interwale kwinty[35].

Tymczasem z Millsem wiazg si¢ ujecia kolejnych zdjec¢ zbrodni chci-
wosci, faczone z bliskimi planami twarzy coraz bardziej znuzonego
detektywa. W pewnym momencie dochodzenia Mills wyraznie za-
trzymuje sie w martwym punkcie — przeciaga sig, a jego wizerunek
zostaje szybko zastgpiony kolejnymi ujeciami czytajacego Somerseta.
Akt lektury zostaje podkreslony charakterystycznym dla stylu Fin-
chera powolnym okrazeniem postaci, ktore symbolizuje zachodzaca
w nim przemiane i moment wazny dla akcji catego filmu. Somerset
staje sie teraz krytykiem, a ksigzki — §ladami pozwalajacymi na odczy-

[33] Odwotaniem postaci do $wiata kultury jest row- [34] M. Browning, op. cit., s. 62.

niez samo jej imi¢ — scenarzysta Siedem Andrew [35] Ch. Wolff, Johann Sebastian Bach. Muzyk i uczo-
Kevin Walker nawigzal w tym miejscu do swojego ny, przel. B. Swiderska, Lokomobila, Warszawa 2011,
ulubionego pisarza — Somerseta Maughama, autora S. 454-455.

Of Human Bondage. Patrz: J. Swallow, op. cit., s. 76.
Zob. takze: M. Browning, op. cit., s. 60.
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tanie sensu popelnionych morderstw[36]. Zdaniem Dariusa Khondji,
dokonane przez Doe morderstwa sg nie tyle wyrazem boskiej kary, ile
dzietami sztuki:

Postrzegatem te zbrodnie jako prace artysty [...], jak dzieta niemieckiego
artysty Josepha Beuysa, ojca wspodlczesnej sztuki konceptualnej. Ten se-
ryjny morderca bedzie tworzyl dziwne sceny zabdjstwa z réznym oswie-
tleniem, dekoracjami, napisanymi na $cianach czy podlodze stowami.
Jeste$ wprowadzany przez zabdjce do $wiata obrazéw inspirowanych sied-
mioma grzechami gléwnymi. [przektad - M.C.][37]

Ukazana pdznej prywatna biblioteka Doe jest przeciwienstwem miej-
skiej biblioteki, z ktorej korzysta Somerset, miejsca harmonii i tadu.
W pewnym momencie przeszukiwania mieszkania seryjnego mor-
dercy Somerset zauwaza zamkniete drzwi. Peten niepokoju wyciaga
rewolwer, z ktorego prawie w ogdle nie korzysta, podchodzi do drzwi,
jakby sie spodziewal ujrze¢ za nimi co$ naprawde groznego. Odkrywa
ponure i zatechle pomieszczenie, pelne takich samych zeszytow zapi-
sanych i pozszywanych przez Doe. Z nieskrywang fascynacja przegla-
da kolejne notatniki, ale juz w $wietle dnia, dostajacego si¢ do po-
mieszczenia przez otwarte (prawdopodobnie przez Somerseta) okno.
Zainteresowanie materialem dowodowym jest czyms wigcej niz zawo-
dowg pasja. Nie bez powodu to Somerset jest idealnym czytelnikiem
zostawianych przez zabdjce znakdw. Interpretowanie faktéw podczas
przeprowadzanego $ledztwa wigze si¢ réwniez z wczuwaniem sig
w rozumowanie przestepcy, a tym samym ze $wiadomosciag zta, sym-
bolizowanego przez wspomniane juz czerwienie, czernie i zielen.
Detektyw wielokrotnie wypowiada swoja filozofi¢ zycia i ocenia mia-
sto jako $wiat pelen istot skutecznie nieczulych na cierpienia innych
ludzi, od ktérych pragnie uciec, przechodzac na weze$niejsza emery-
ture. Uznawany jest za Swietnego detektywa ze wzgledu na swoja
wiedze i doswiadczenie, ktore dostownie kiadzie sie cieniem na je-
go postaci. Symbolizuje to chocby pierwsze spotkanie Somerseta
z Millsem. Somerset pojawia si¢ na miejscu, jak sam to okresla,
»zbrodni namietno$ci” jako niechciany przez kolegdw perfekcjonista,
ktéry widzgc martwe cialo mezczyzny na podtodze, pyta zaréwno
o przebieg wypadkdw, jak i o to, czy dziecko, ktorego rysunki dostrze-
ga na drzwiach lodowki, widziato cale zajscie. Pochylony nad obraz-
kami niknie w cieniu, metaforycznie zaglebiajac si¢ w przedmiocie
prowadzonego dochodzenia. Nieoczekiwanie w tym samym czasie
z klatki schodowej wylania sie Mills - jego twarz rozswietla waska
smuga $wiatla. Ujecie to zostaje skontrastowane z bliskim planem
Somerseta, ktorego oblicze nadal pozostaje w cieniu, subtelnie pod-

[36] M. Browning, op. cit., s. 69. decorations, words written on the walls or floor in
[37] ,,I saw these crimes as the work of an artist [...] blond - very weird. You are led into a world of images
like the work of German artist Joseph Beuys, who was by the killer, suggested by the Seven Deadly Sins”.

the father of modern conceptual art. This serial killer =~ D.E. Williams, op. cit., s. 39.

will create scenes of murder with different lighting,
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kreslone smugg na policzku. Zabieg ten uwydatnia wazna role §wiatta
jako elementu ksztaltujgcego semantyke postaci i przestrzeni, podob-
nie jak sie to dziato w odniesieniu do czerni, czerwieni i zieleni.

Somerset, jako w pelni swiadomy jawnego i ukrytego zla, ktére
czai sie w zakamarkach wielkiego miasta, pozostaje w cieniu, w prze-
ciwienstwie do pelnego miodzienczych idealéw Millsa, ktorego filo-
zofia niebawem legnie w gruzach z powodu przepetniajacego go grze-
chu gniewu (ira). W ostatnim ujeciu, ukazujgcym Millsa, jego twarz
jest juz filmowana tak samo jak twarz Somerseta — w cieniu, z linia
kontrapunktowego $wiatta na policzku. Na skutek oméwionych juz
zabiegow, ktérym poddano tasme filmowa, jasne partie obrazu ulega-
ja przepaleniu, mocno odcinajac si¢ od jej wyraznie ciemniejszych
obszaréw. Kontrast ten wskazuje na konflikt. Oslepiajace $wiatto prze-
bija si¢ przez strumienie deszczu, wpada do wnetrza samochodu,
sprawiajac, ze rozmawiajacy detektywi nikng na chwile w jego blysku.
Pojawia si¢ w miejscach zbrodni, wprowadzajac czesto nowy walor —
biel, barwe kaptandw, prorokéw i apostotow, symbolizujaca czystosé,
niewinno$¢, a przede wszystkim — duchowa odnowe[38]. W polacze-
niu ze strugami deszczu biel $wiatla zdaje si¢ dawaé wrazenie chwilo-
wego oczyszczenia, kiedy nie stychaé grzmotow, a powietrze staje sie
na moment przezroczyste.

Ukazywane w ten sposob miasto jawi si¢ jako arena nieustajg-
cej walki wielu sil - $wiatla i mroku, wzrastania i gnicia, a przede
wszystkim: czystosci i grzechu. Jak wyznaje na koncu filmu Somerset:
,Ernest Hemingway napisal: «Swiat to fajne miejsce, warto o niego
walczyé». Zgadzam sie z tg drugg czescig”[39].

[38] M. Rzepinska, op. cit., s. 128. A.K.Walker, zdjecia: D. Khondji, muzyka: H. Shore,
[39] Cytat pochodzi z Komu bije dzwon Ernesta He- produkcja: Cecchi Gori Pictures, New Line Cinema;
mingwaya, a przytoczony fragment dialogu z wydania ~ USA 1995.

DVD filmu Siedem, rezyseria: D. Fincher, scenariusz:



