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Wielkomiejskie zycie Drugiej Rzeczy- 1SS 1751 420
pospolitej w polskim filmie fabularnym

okresu miedzywojennego

Wistep do tematu 1]

Jak dowodza socjologowie i antropolodzy kultury, media,
w tym film, sg z jednej strony mniej lub bardziej znieksztalconym
odbiciem rzeczywistosci, z drugiej — stanowig zrédlo $wiadomego
i zamierzonego propagowania okreslonych postaw, pogladéw i prze-
konan[2]. Majgc to na uwadze, nie sposdb poming¢ sztuki filmowej
i jej oddzialywan na proces ksztaltowania si¢ rodzimej kultury i oby-
czaju. ,,Powinnismy mie¢ $wiadomo$¢ — na co zwraca uwage Michael
Herzfeld - Ze medium filmowe, podobnie jak wczesniej beletrystyka,
jest zZrédtem cennych informacji o tym, w jaki sposob ludzie zbiorowo
definiujg swoje tozsamosci”[3]. Film nie tylko prezentuje, ale tez zmie-
nia oblicze $wiata.

Teza ta sprawdza si¢ rowniez w odniesieniu do omawianego
tematu. Medium filmowe w doskonaly sposéb spelnia funkcje mime-
tyczne - odzwierciedla rzeczywisto$¢ danego miejsca i czasu, z dru-
giej jednak strony — w duzej mierze ksztaltuje $wiatopoglad odbiorcy
poprzez typowe dla niego funkcje kreacyjne, zaréwno w filmie fabu-
larnym, jak i dokumentalnym/[4].

Majac $wiadomos$¢ tych ograniczen i niebezpieczenstw ba-
dawczych, mozna z powodzeniem odnalez¢ w poszczegélnych obra-
zach filmowych okres$lone dokumenty epoki. Kazdy bowiem film po-
traktowany jako zrodlo historyczne komunikuje co$ o rzeczywistosci.
Oczywiscie historia na ekranie w kazdym filmie jest historig wyobra-
zona. Tak czy inaczej przybiera ona w danym tekscie filmowym posta¢
swoistego komunikatu o przeszlosci, a wiec jej pewnego symboliczne-
go przedstawienia. Odpowiednio odczytany utwor filmowy o charak-
terze fikcjonalnym moze sta¢ si¢ dla badania nieocenionym wprost
zrodlem studiowania i poznawania przeszlosci. W tym tez znaczeniu
dokument historii, jakim jest filmowa fikcja artystyczna, okazuje si¢

[1] Ponizszy tekst zawiera nawigzania do artykutu [2] B. Laciak, Obyczajowos¢ polska czasu transforma-
mojego autorstwa zatytutowanego Obraz Drugiej cji, czyli Wojna postu z karnawatem, Wydawnictwo
Rzeczypospolitej w polskim filmie fabularnym okresu Trio, Warszawa 2005, s. 22-23.

miedzywojennego, w: Kultura i spoleczeristwo II Rze- [3] M. Herzfeld, Antropologia. Praktykowanie teorii
czypospolitej, pod red. W. Medrzeckiego i A. Zawi- w kulturze i spoteczenistwie, przel. M.M. Piechaczek,
szewskiej, IH PAN, Warszawa 2012; wykorzystuje Wydawnictwo UJ, Krakéw 2004, s. 404.

w nim réwniez fragmenty z niego pochodzace. [4] Pierwiastek kreacyjnoéci stanowi dominante

filméw fabularnych, ale nie jest ich pozbawiony réw-
niez dokument filmowy.
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komunikatem réwnorzednym - alternatywnym wobec zapisu doku-
mentalnego, wnoszacym niekiedy ogromng warto$¢ do naszej wiedzy
historycznej o wybranym aspekcie przesztosci. Pod warunkiem jed-
nak, ze zostanie on potraktowany jako ,tekst kultury” — z istoty swej
stanowigcy pewien symboliczny wyraz indywidualnej i zbiorowej
$wiadomo$ci danego miejsca i czasul[5].

Majgc to na uwadze, sprobuje przesledzi¢ polskie filmy fabular-
ne okresu miedzywojennego i odnalez¢ w nich te elementy $wiata
przedstawionego, ktére oddaja na rozmaitych plaszczyznach i w roz-
norodnych odniesieniach rzeczywisto$¢ pozafilmowa Drugiej Rze-
czypospolitej w odniesieniu do tematyki miasta. Bedg to naturalnie
zjawiska najbardziej typowe i charakterystyczne, gdyz cato$ciowy ich
opis zajalby zbyt wiele miejsca.

Juz na samym poczatku nalezy zaznaczy¢, ze wielu istotnych
kwestii dotyczacych chociazby zagadnien politycznych czy spotecz-
nych polscy filmowcy okresu migedzywojennego w ogdle nie podjeli
z obawy przed cenzurg - zaréwno polityczng, jak i koscielng - lub z po-
wodu ograniczen finansowych i naciskow ze strony producentéw. Na-
lezy mie¢ rowniez $wiadomo$¢, ze rodzima kinematografia omawiane-
go okresu rzadko wspinala sie na wyzyny kina artystycznego lub zaan-
gazowanego spolecznie. Przewazaly produkcje komercyjne spod znaku
melodramatu i komedii filmowej. Prezentowana na ekranie rzeczywi-
sto$¢ stwarzala wigc wrazenie szalenie uproszczonej i schematycznej,
niekiedy niepelnej, zawoalowanej komizmem i przesigknietej obycza-
jowym stereotypem. Niemniej jednak wérdd wielu tego typu obrazéw
mozna z powodzeniem odnalez¢ te, w ktorych spod filmowej fikcji
i kreacji wylaniajg sie¢ autentyczne i znamienne dla tamtego czasu zja-
wiska, trendy, mody i determinanty spofeczno-kulturowe typowe dla
specyfiki miasta rozumianego w bardzo szeroki sposéb — od zagadnien
urbanistycznych poczawszy, na problemach spofecznych skonczywszy.

Na $wiat przedstawiony filmow sktadaja sie przede wszystkim
rozmaite obiekty architektoniczne oraz bohaterowie poruszajacy sie
na ich tle. Zarejestrowane przez kamere filmowg budynki, ulice i tro-
tuary stajg si¢ swego rodzaju dokumentem epoki, zaswiadczajacym
naocznie o wygladzie miast, wsi i miasteczek w danym momencie
historycznym. Ten oczywisty mimetyzm uwidacznial si¢ w polskim
filmie fabularnym omawianego okresu na zasadzie mniej lub bardziej
barwnego tta dla rozgrywajacych si¢ zdarzen lub miejsc szczegdlnie
predestynowanych do opowiedzenia zajmujacej historii. W pierw-
szym przypadku mamy zazwyczaj do czynienia z fatwo rozpoznawal-
nym fragmentem przestrzeni miejskiej, najczesciej warszawskiej
(Tajemnice Nalewek Franciszka Zyndrama-Muchy, 1921), w przypad-
ku drugim chodzi bardziej o wyeksponowanie jakiego$ obiektu, kto-

[5] Zob. M. Hendrykowski, Film jako Zrédlo histo-
ryczne, ,Ars Nova’, Poznan 2000, s. 42-47.
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ry implikuje znaczenia symboliczne (zesp6t klasztorny Zakonu Pauli-
néw w Czestochowie — Pod Twojg obrong Edwarda Puchalskiego[6],
1933) lub nacechowane emocjonalnie (port w Gdyni z filmu Leonarda
Buczkowskiego Rapsodia Battyku, 1935).

Osobny wymiar filmowej przestrzeni stanowity ekranowe wne-
trza, w ktérych rozgrywala si¢ akcja. W zaleznos$ci od opowiadanej
historii byly to najczesciej mieszkania i sutereny mniej lub bardziej
okazalych kamienic. Mieszkania byly zazwyczaj niewielkie, wynajmo-
wane od tzw. kamienicznikéw, czyli wlascicieli kamienic, nierzadko
jednoizbowe, z zaimprowizowang w kacie kuchnia i namiastka tazien-
ki za kotarg. Osoby o wyzszym statusie materialnym mogly sobie
pozwoli¢ na mieszkania z osobnymi fazienkami i kuchniami. Wysoki
standard mialy natomiast domostwa skladajace si¢ z kilku pokoi,
w tym duzego salonu, kuchni, fazienki, pomieszczen gospodarczych
i przeznaczonych dla jednej lub dwdch osob stuzby. Na kupno lub po-
siadanie wlasnego domu sta¢ bylo niewielki procent spoleczenstwa.

To, co prezentowaly obrazy filmowe, w duzej mierze pokrywa-
fo si¢ z prawda. Jak zauwaza Wladystawa Malicka, sytuacja mieszka-
niowa w okresie miedzywojnia w Polsce nie przedstawiala si¢ zbyt
okazale. Ludzie zajmowali niewielkie i bardzo skromne lokale, gniez-
dzac sie calymi rodzinami w jednym pokoju, z niewystarczajacym
zapleczem sanitarnym(7]. Naturalnie, architektura i urbanistyka miast
oraz powigzane z nig mieszkalnictwo rdznily sie do$¢ znaczaco
w poszczegolnych regionach kraju, zgodnie z dawnymi granicami
zabordw, ale wyposazenie wnetrz prezentowalo si¢ w miare jednolicie.
Warto wigc skupi¢ si¢ na konkretnych przykltadach filmowych.

W mieszkaniach o niskim standardzie, najczesciej jednoizbo-
wych, zajmowanych przez ubogich robotnikéw, umeblowanie ograni-
czalo sie do duzej szafy, szatki kuchennej, dwdch lub trzech 16zek oraz
stolu z krzeslami, umiejscowionego zazwyczaj w centrum pomiesz-
czenia. Sytuacje tego rodzaju oddaja realia filmu Eugeniusza Cekal-
skiego i Karola Szolowskiego pt. Strachy (1938), w ktérym rodzina
gléwnej bohaterki — Teresy Sikorzanki, ubogiej tancerki kabaretowej,
gniezdzi si¢ w malym mieszkanku gdzie$ na peryferiach stolicy. Nie-
poréwnanie czeéciej jednak akcja polskich filméw miedzywojnia roz-
grywala sie w mieszkaniach sktadajgcych si¢ z co najmniej kilku po-
mieszczen. Rodzima kinematografia rzadko bowiem siegala po tema-
ty zaangazowane spolecznie, przewazaly melodramaty i komedie
filmowe, ktérych bohaterami byli najczesciej cztonkowie klas sred-
nich[8]. Ich status materialny pozwalal im na zajmowanie mieszkan

[6] Film rezyserowal Jozef Lejtes, lecz na zyczenie sfer  [8] Jak zauwaza Wtodzimierz Medrzecki - pod ko-

koscielnych - ze wzgledu na jego zydowskie pocho- niec okresu migdzywojennego okolo potowy wszyst-
dzenie - usunigto nazwisko z czotéwki filmu. kich mieszkan w Polsce bylo jednoizbowych, a zajmo-
[7] W. Malicka, Mieszkanie - formy przestrzenne waly je przecietnie cztery osoby. Zob. <http://www.

i aspekty spoleczne, w: Przemiany rodziny polskiej, pod ~ dwudziestolecie.muzhp.pl/index.php?dzial=

red. J. Komorowskiej, IW CRZZ, Warszawa 1975, latadwudzieste3> [dostep: 8 grudnia 2011].

s. 60.
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z osobnymi tazienkami, dwu- lub trzyizbowych, na wyposazeniu kté-
rych znajdowaly sie, oprocz podstawowych mebli, takze rozmaitych
wzordéw kanapy, komody, sekretarzyki, toaletki, stoliczki, a nawet pia-
nina. Pod koniec lat 30., wraz z rosnaca popularnoscia radia, asorty-
ment 6w poszerzono o sporych rozmiaréw odbiorniki radiowe, zapro-
jektowane w ten sposob, aby funkcje rozrywkows taczyly z walorami
estetycznymi. Znakomitym tego przykiadem jest scena z filmu Pawef
i Gawel Mieczystawa Krawicza (1938), w ktorej starsze malzenstwo,
kupujac odbiornik radiowy, na sugestie sprzedawcy zachwalajacego
urzadzenie o malych gabarytach odpowiada w nastepujacy sposob:
»Kiedy to takie mate, niepozorne. To nie mebel, prosze pana” W in-
nych produkcjach, realizowanych badz to w naturalnych wnetrzach,
badz w atelier, zarysowany powyzej model scenografii wdrazano z nie-
wielkimi zaledwie odstepstwami. Swiadczy o tym np. wystréj miesz-
kan z filméw: Dwie Joasie Mieczystawa Krawicza (1935), Pietro wyzej
Leona Trystana (1937) czy Rapsodia Battyku Leonarda Buczkowskie-
go[%]. Bardzo modne w tym czasie, zwlaszcza wsrdod bogatego miesz-
czanstwa, byly duze mieszkania z obszernym salonem, oddzielonym
od pozostalych pomieszczenn charakterystycznymi rozsuwanymi
drzwiami, ktérych zadaniem bylo zawezanie przestrzeni w sytuacjach
codziennych oraz jej poszerzanie podczas bankietu lub przyjecia
(Zapomniana melodia Konrada Toma i Jana Fethke, 1938, czy Co mdj
mgz robi w nocy Michata Waszynskiego, 1934). Tego typu domostwa
wzbogacano ponadto meblami secesyjnymi (fotele, kanapy, witryny
etc.), ozdobnymi lampami, wazonami i $wiecznikami oraz dzietami
sztuki, gléwnie obrazami.

Jak juz wspomniatem, ekranowe przestrzenie byly zapelniane
okreslonymi obiektami architektonicznymi, na tle ktorych pierwszo-
planowe role odgrywali filmowi bohaterowie. Jako nieodlaczny ele-
ment $§wiata przedstawionego filmu stanowili zrédlo wiedzy na temat
6wczesnych miast i typowej dla nich rzeczywistosci spotecznej. Ko-
stiumy filmowe, w ktérych wystepowali, zaswiadczaly w duzej mie-
rze o panujacych wowczas trendach i stylach obowiazujacych w wiel-
komiejskiej modzie, okreslajac tym samym wiek i status spoteczny
postaci. W polskim kinie okresu miedzywojennego mozna zauwa-
zy¢ w tej sferze daleko posuniety schematyzm i razacg konsekwencje.
I tak dziewczynki z tzw. dobrych domoéw nosity biale bluzeczki i ciem-
ne spodniczki lub sukienki oraz dekorujace wlosy kokardki (Pawet
i Gawel Mieczystawa Krawicza), chlopcy natomiast przywdziewali
najczesciej krotkie spodenki na szelkach, biate koszule i podkola-
néwki (Wacus Michata Waszynskiego, 1935). Ekstrawagancji, polotu

[9] Date produkgji filmu podaje tylko przy pierwszym  two Naukowe UAM, Poznan 2012; M. Mozdzynska-

przywotaniu.

-Nawotka, O modach i strojach, Wydawnictwo Dolno-

[10] Analizujac mode w kontekscie polskiego kina lat  $laskie, Wroctaw 2002, s. 253-267; oraz A. Sieradzka,
miedzywojennych, korzystam z nastepujacych opra- Zony modne. Historia mody kobiecej od starozytnosci
cowan: M. Hendrykowski, Film i moda, Wydawnic- do wspélczesnosci, WNT, Warszawa 1993, s. 132-139.
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i oryginalnosci brakowalo réwniez w garderobie dorastajacej mlo-
dziezy, panien na wydaniu i kawaleréw oraz zacnych mezéw i zon.
Dziewczeta wystepowaly zazwyczaj w szczelnie je okrywajacych,
skromnych sukienkach i w butach na matym obcasie, mtodych mez-
czyzn za$ mozna bylo podziwia¢ na ekranie w kompletnych garni-
turach przyozdobionych krawatem lub muszka na tle bijacej biela
koszuli.

To jednak obraz nazbyt uproszczony. Zaden okres nie przyniost
takiej rewolucji w modzie jak dwudziestolecie miedzywojenne. Wojna
spowodowala rewolucje obyczajowa, ktéra oprocz zmiany stylu zycia,
sytuacji ekonomicznej i spotecznej, przetozyla sie rowniez na garde-
roby pan i panow.

Przedwojenne konwencje meskiego stroju ulegly widocznemu
rozluznieniu. Frak, ktory wczeéniej obowigzywal na co dzien, byt za-
rezerwowany na specjalne okazje, natomiast surdut zupetnie wyszedt
z uzycia. W ubiorze meskim standardem byt trzyczesciowy garnitur,
ktory sktadat sie z marynarki, jedno- lub dwurzedowej, spodni z man-
kietami oraz kamizelki. Kamizelka byla wykonana z tej samej tkaniny
co spodnie i marynarka. Jako wierzchnie okrycie stosowano proste
palta, tzw. dyplomatki — byly one dopasowane, zrobione z wetny. Zima
noszono pelisy — plaszcze podbite futrem i zaopatrzone w futrzany
szalowy kolnierz.

Ten typ ubioru zarezerwowano w filmie dla mezczyzn pocho-
dzacych co najmniej z klasy $redniej, nierzadko w zaawansowanym
wieku i szanowanej pozycji w spoleczenstwie. Najlepszym tego przy-
kladem sg kreacje aktorskie Antoniego Fertnera, ktéry wcielal sie
zazwyczaj w role rozmaitych baronéw (Papa sie Zeni Michata Waszyn-
skiego, 1936), prezeséw (Jasnie pan szofer Michala Waszynskiego,
1935), kupcow (Fredek uszczesliwia swiat Zbigniewa Ziembinskie-
g0, 1936) oraz statecznych i bogobojnych mezoéw i ojcéw (Ada, to nie
wypada Konrada Toma, 1936, i Zapomniana melodia). Mezczyzni
mlodszego pokolenia rezygnowali z kamizelki, preferowali za to
modne w tym czasie i majace mniej formalne ksztalty nakrycia glowy,
czyli kapelusze typu homburg, wykonane z migkkiego filcu, z niewiel-
kim rondkiem i charakterystycznym ,,zalamaniem gtéwki”. Elegancji
dodawaly im skdrzane, sznurowane buty, ktére wyparly obowiazujace
nieco wczesniej trzewiki z wysokimi cholewami. Pod kapeluszem
natomiast krolowaly nowoczesne fryzury - o dtuzszych wlosach uto-
zonych z przedzialkiem i gltadko zaczesane, nierzadko o widocznym
polysku za sprawa powszechnie stosowanej brylantyny. Upowszech-
nienie takiego wizerunku meskich bohateréw filmowych to z pewno-
$cig zastluga dwodch niezwykle rozpoznawalnych aktoréow tamtej
epoki: Eugeniusza Bodo i Adolfa Dymszy. Stworzyli oni wiele intere-
sujacych kreacji aktorskich, w ktérych dominowaty role przystojnych
amantow, inzynieréw, pracownikow przemystowych, drobnych przed-
siebiorcow i arystokratow. Pierwszy z nich zabtysnal w takich filmach,
jak: Jego ekscelencja subiekt (1933), Piesniarz Warszawy (1934) i Jasnie
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pan szofer Michata Waszynskiego oraz Sktamatam Mieczystawa Kra-
wicza (1937) i Ksigzgtko Konrada Toma (1937). Drugi za$ stworzyt
niezapomniane role w filmach: Dwanascie krzeset Michala Waszyn-
skiego i Maca Fri¢a (1933) oraz Mieczystawa Krawicza Niedorajda
(1937) i Sportowiec mimo woli (1939). Réwnie czesto mozna bylo roz-
pozna¢ ich w rolach prowincjuszy i ubogich widczegoéw, w ktorych
lansowali ubior bardziej codzienny, skromny i luzniejszy, sktadajacy
sie ze sfatygowanej marynarki i czapki z daszkiem (Kazdemu wolno
kocha¢ Mieczystawa Krawicza i Janusza Warneckiego, 1933, ABC mi-
tosci Michala Waszynskiego, 1935, oraz Robert i Bertrand Mieczysla-
wa Krawicza, 1938). Jak zatem wida¢, kostium bohatera filmowego
zdradzal jego pochodzenie, status materialny i styl Zycia. Byl jedno-
cze$nie wyrazng aluzja do rzeczywistosci pozaekranowej, obecnych
w niej mod i trendow.

O ile w ubiorze meskim tamtego czasu zaszty niewielkie zmia-
ny, o tyle moda dla pan przeszta prawdziwa rewolucje. Przyczynita sie
do tego w pierwszej kolejnosci — wojna, w drugiej — nowatorskie po-
mysty Coco Chanel.

Podczas wojny wiele kobiet po raz pierwszy zaczeto pracowaé
zawodowo — kto$ musial zastapi¢ walczacych na froncie mezezyzn.
Wraz z wojng nadszed! réwniez kres orientalnych ekstrawagancji —
obszerne i zdobione kreacje zaczely wyglada¢ staromodnie, zamiast
nich pojawily sie nowoczesne proste kostiumy i kapelusze. Poczatki
zmian nastgpily tak naprawde w roku 1915, kiedy to legendarna
postac¢, jaka byla Coco Chanel, wylansowata strdj sportowy jako ide-
alne ubranie do pracy. W bardzo krétkim czasie zmienilo to myslenie
wielu milionéw kobiet na catym $wiecie.

W pierwszych powojennych latach kobieca talia zaczeta prze-
suwac si¢ znaczaco w dot, modne dlugosci zmienialy si¢ z sezonu na
sezon. Suknie i spodnice coraz bardziej si¢ skracaly, a w sezonie 1924
-1925 opinig¢ publiczng zszokowata ukazujaca si¢ lydka, a w tancu
nawet (!) kolano. Przez kilka lat prym wiodla sylwetka chlopieca -
charakteryzowata si¢ matymi piersiami i waskimi biodrami, najbar-
dziej pozadane byly kobiety o figurze wspolczesnych topmodelek.
Najodwazniejsze panie w latach 20. siegnely po szminke, lakier do
paznokci, czarny tusz do rzes i taki tez otéwek do oczu. Wéréd bohe-
my modny stal si¢ - skandalizujacy - zwyczaj palenia papieroséw
takze przez kobiety. Palaczki doczekaly sie nawet modnej oprawy swo-
jego natogu - ozdobnych, dtugich cygaretek. Na mode lat 20. bardzo
wyraznie wplynely awangardowe kierunki w sztuce - najbardziej
malarstwo abstrakcyjne (np. symultanizm). Przejawilo si¢ to w jaskra-
wych zestawieniach kolorystycznych, w graficznych formach i wzo-
rach tkanin. Widoczna stala sie tez geometryzacja ubioru: poszczegdl-
nych jego czesci oraz dodatkéw. Na przestrzeni kilku lat krélowata
figura, ktéra swoim wygladem przypominata waski walec — nie bylo
wciecia w talii, a biust byl ptaski. Kr¢j tylko uwydatnial ptaszczyz-
ne przodu i tylu sylwetki.
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Biodra, talia i biust ,,nie istnialy” w modzie tego okresu. Mas-
kowano je zatem gumowymi paskami i splaszczajacymi biustono-
szami. Rowniez kroj bluzek, spddniczek i sukienek ukrywatl wszel-
kie naturalne kraglosci kobiecego ciata. Ptaskg sylwetke uzyskiwano
przez noszenie strojow luznych, bez wciecia w talii, szytych z migk-
kich, lejacych sie tkanin. Linia taka, majaca upodobni¢ kobiete do
mlodego chlopca, zyskala nazwe la garconne (chlopczyca), wzigta
z tytulu glo$nej wowczas powiesci Victora Margueritte. Popularnym
ubiorem codziennym byta wlasnie garsonka, czyli dwuczesciowa suk-
nia o prostej, dlugiej bluzie i waskiej badz plisowanej spoédnicy, ledwie
przykrywajacej kolana. Te smuklg linie, odrzucajacg wszelkie przeta-
dowania dodatkami, lansowata Coco Chanel, ktérej stawa rozpoczeta
sie wlasnie w latach 20. Glowa chlopczycy definitywnie pozbawiona
zostala dtugich wlosow, wygrata krotka fryzura z grzywka nad czotem.
Nakrycie glowy musialo by¢ proste i niewielkie. Najlepiej spelniaty
to zadanie kapelusze ,,kaski” lub ,,klosze”, przypominajace wojskowy
hetm lub meski melonik. Noszono je gteboko nasunigte na czolo
i uszy, tak by spod matego rondka widoczne byly jedynie mocno uma-
lowane ,,zmystowe” usta. Jedynie w kreacjach wieczorowych stosowa-
no bogate, blyszczace od haftow i aplikacji materialy, wycinano duze
dekolty, najczesciej na plecach.

Relacje mody i kina przebiegaly w obu kierunkach. Z jednej
strony tworcy filmowi probowali odda¢ na ekranie panujace w tej
dziedzinie trendy i upodobania, z drugiej - z pelng swiadomoscia owe
trendy i upodobania ksztattowali. Lansowanie przez aktorki nowych
fasondéw strojow, fryzur, bizuterii ma dlugg tradycje. Stynne mistrzy-
nie sceny, tancerki, $piewaczki i aktorki - niejednokrotnie prezentujg-
ce ekstrawaganckie podej$cie do mody — uznawane byly za wzor ele-
gancji. Lecz dopiero kino - sztuka i rozrywka dla mas — sprawito, ze
gwiazdy filmowe, podziwiane i uwielbiane przez miliony kobiet, staty
sie dla nich wzorcem réwnie atrakcyjnym jak wskazowki paryskich
dyktatoréw mody. Panie staraly sie upodobni¢ wygladem do gwiazdy,
znanej wszystkim z ekranu, fotografii i prasy. Zaczety wiec masowo
$cina¢ wlosy, czeszac si¢ z grzywka nad czolem i pejsikami przy
uszach, wyskubywac brwi w waski tuk i malowac usta jaskrawokarmi-
nowy szminkg. Wzorowaly sie przede wszystkim na bozyszczu kino-
wej publicznoéci lat 20. - Poli Negri[11].

Te inspiracje i nowinki mody z powodzeniem ilustruje jeden
z najciekawszych filmow polskiego miedzywojnia — Mocny czlowiek
Henryka Szaro (1929)[12]. Film Szaro to mroczna opowies¢ o czlo-

[11] Charakterystyczny w tym wzgledzie jest jej por- [12] To swobodna adaptacja powiesci Stanistawa
tret autorstwa Tadeusza Styki z roku 1922, naktérym  Przybyszewskiego pod tym samym tytutem, wydanej
prezentuje sie w szerokiej opasce ze ztocistego broka- ~ drukiem na przetomie roku 19121 1913. Obraz

tu, ujmujacej jej krotka fryzure, na jej szyi zwisa sznur ~ Warszawy ukazany w filmie ma jednak wyrazne zna-
peretl, a plecy odstania duzy dekolt otoczony splywaja-  miona Zycia, kultury i obyczaju z okresu miedzywo-
cg z ramion futrzang etolg. jennego.
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wieku z makiawelicznym uporem dazacym do pieniedzy i stawy, ktory
za sprawg silnego uczucia odradza si¢ moralnie, przezwycieza zlo, ale
placi za to najwyzsza cene. Na ekranie towarzyszg mu dwie bohaterki
- zakochana w nim bez pamieci, ale przez niego obdarzana pogarda -
Lucja (Agnes Kuck), oraz Nina (Maria Majdrowicz), Zona jego daw-
nego przyjaciela, z ktéra nawiazuje namietny romans. Filmowe wize-
runki obu kobiecych postaci prezentuja si¢ przed oczami widza jakby
~Wyjeto” je z najnowszych zurnali mody. Obie noszg charakterystycz-
ne kapelusze, szczelnie okrywajace gtowe i uszy, o ksztaltach przypo-
minajacych kask z rybich tusek lub morska muszle. W sytuacjach
mniej oficjalnych zakladajg proste ,lejace” sie sukienki, wydatnie
splaszczajace sylwetke, a na wyjatkowe okazje — wizyty w teatrze czy
wyscigi konne — wybierajag kreacje bardziej wyszukane, ozdobione
koronkami, haftami i woalami, z glebokim dekoltem odstaniajacym
plecy. Komplementarny w stosunku do calosci jest agresywny maki-
jaz, czernig podkreslajacy otoczke oka oraz uwydatniajacy usta, sta-
nowigce w twarzy element dominujacy.

Naturalng reakcjg mody na plaska i kanciastg sylwetke chtop-
czycy z lat 20. naszego stulecia byt zwrot w kierunku podkreslenia
kobiecej figury. Od poczatku czwartej dekady znéw ,,nosito sie biodra
i biust”, eksponowane odpowiednim fasonem ubioru. Talia wrécita na
swe anatomiczne miejsce, a ramiona umiejetnie poszerzano. Starano
sie dopasowac strdj do pory dnia i okoliczno$ci — decydowaly o tym
wzgledy ekonomiczne. Ogromna popularnos¢ zdobyly wowczas pro-
jekty Marii Misigzanki - ktéra w roku 1936 wygrata konkurs jednego
z paryskich zurnali. W jej propozycjach przewijaja sie¢ dwa fasony:
sukienka i kostium. Sukienka w typie sportowym odznaczala si¢ pro-
stym krojem - stanik lekko dopasowany, maly kolnierzyk, zapiecie
z przodu, rekaw nieznacznie poszerzony u gory, w talii $ci$nieta
paskiem, spodniczka z faldami nisko zaszytymi. Podstawowg forma
kostiumu byt zakiet tailleur z poszerzanymi ramionami, dopasowany
w talii, i waska spodniczka. Zmienialy sie dodatki i rodzaj materialu,
w zaleznoéci od okoliczno$ci. Kostium w wydaniu wizytowym noszo-
ny byt z jedwabnag bluzka, na ramiona za$§ narzucano kolnierz z lisa.
Czarny kolor, a w tym plaszcze z futrem, byl wskazany dla starszych
kobiet - dostojnych matron. Kostium wieczorowy miat wydtuzong do
kostek spodnice i bluzke z blyszczacej lamy, uzupelniano go dyskret-
na bizuterig. Kostium sportowy, szyty najczesciej z szarej, angielskiej
welny, mogt mie¢ zakiet z klapami i kieszonka. W wersji spacerowej
kostium taki robiono z jasnej tkaniny lub zamieniano na garsonke. Do
strojow tych dobierano odpowiednie dodatki: buty na niewysokim
stupku, prostokatne torebki, niewielkie kapelusiki. Suknie wieczoro-
we zdradzaly wiecej fantazji i ozdobnosci, byly dlugie i obcisle mode-
lujace sylwetke. Poczatkowo eksponowano duze dekolty na plecach,
pdzniej wydluzone i powiewne rekawy. Do tego diugie do tokcia reka-
wiczki - do dekoltéw, oraz rozmaite ozdoby w postaci sztucznych lub
prawdziwych kwiatéw, zaréwno przy sukniach, jak i kapeluszach.
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Ogladajac polskie komedie i melodramaty z lat 30., nie sposob
nie ulec wrazeniu, ze projekty Marii Misigzanki staly sie obowigzujg-
ce rowniez dla bohaterek X muzy. Mlode dziewczeta i panny na wyda-
niu ubieraly sie skromnie, w sukienki typu sportowego — w sytuacjach
codziennych, lub w kostiumy - przy okazji randek, proszonych wizyt
i rodzinnych odwiedzin. Znakomitym tego przykladem sg chociaz-
by bohaterki z filmu Pigtro wyzej Leona Trystana — Lodzia (Helena
Grossoéwna) i Alicja (Alina Zeliska), ktére pojawialy sie na ekranie
albo w dopasowanych, dluzszych sukienkach przepasanych waskim
paskiem, albo w poszerzanych w ramionach zakietach i waskich, obci-
stych spdédniczkach, z nieodlacznym matym kapelusikiem i niewielka
torebka o geometrycznych ksztaltach. Styl ten obowigzywal niemal
we wszystkich filmach tego okresu. Podobnie ubieraly si¢ dziewczeta
z teatrzykow rewiowych w filmie Strachy Eugeniusza Cekalskiego
i Karola Szolowskiego, tytulowe — Ada (Ada, to nie wypada Konrada
Toma) i Lucyna (Czy Lucyna to dziewczyna Juliusza Gardana, 1934),
mlode panny (Dwie Joasie Mieczystawa Krawicza) i te nieco starsze,
ale na stanowiskach (Pani minister tariczy Juliusza Gardana, 1937),
dziewczyny zaréwno ze stolicy (Za winy nie popetnione Eugeniusza
Bodo, 1938), jak i z prowincji (Sktamatam Mieczystawa Krawicza),
a takze dostojne mezatki i panie domu (Co mdj mgz robi w nocy Mi-
chata Waszynskiego). Naturalnie, kobiety z nizszych warstw spotecz-
nych, pojawiajace si¢ zreszta w polskim kinie tamtego czasu doé¢ rzad-
ko, odbiegaly nieco wygladem od powyzszych schematow. Mlode
dziewczeta nosily proste, przydiugie spddnice i szare, ptocienne ko-
szule, ozdobione jedynie drobng kokardkg (Dorozkarz nr 13 Mariana
Czauskiego, 1937), kobiety starsze zas wystepowaly zazwyczaj w diu-
gich, luznych i ciemnych sukienkach lub w kuchennych fartuchach,
niekiedy réwniez w chustkach na glowie (Ludzie Wisty Aleksandra
Forda, 1938; Dziewczeta z Nowolipek Jézefa Lejtesa[13], 1937).

Swoja reprezentacje filmowa zdobyly ponadto stroje wieczoro-
we. Na bale i wizyty w nocnych klubach bohaterki, zgodnie z panuja-
ca wowczas moda, zakladaly dlugie, dopasowane w biodrach i talii
sukienki, nierzadko takze bujnie ozdobione na ramionach lub ze zna-
czgco odkrytym dekoltem, ostonietym niekiedy ozdobnym szalem lub
woalem. Znamienne w tym wzgledzie sa np. kreacje Mieczystawy Cwi-
klinskiej, ktora wcielala sie najczeéciej w role despotycznych matron
lub bogatych i wplywowych arystokratek. Gtéwnym zatem zajeciem jej
ekranowych bohaterek byl udzial w rozmaitych balach, rautach i pro-
szonych przyjeciach. Przy takich okazjach obowigzywal oczywiscie
stréj wieczorowy, ktdry skladal si¢ z dlugiej sukni z ,napuszonymi”
przy ramionach rekawami (Tredowata Juliusza Gardana[14]) lub sukni

[13] Film opowiada o rzeczywistosci krotko przed [14] Tredowata jest filmowa adaptacjg powiesci
okresem dwudziestolecia, ale w kwestii mody jest Heleny Mniszkéwny, ktérej akcja rozgrywa sie przed
reprezentatywny réwniez dla czaséw po pierwszej okresem miedzywojnia. Nalezy mie¢ jednak $wiado-

wojnie §wiatowe;. moé¢, ze stereotypy obyczajowe na temat polskiej ary-
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réwnie imponujacej dtugoscia, ale z wydatnym dekoltem, przyozdo-
bionym pertowg bizuterig (Czy Lucyna to dziewczyna Juliusza Gar-
dana). Przypadek szczegdlny w kwestii mody kobiecej stanowi kreacja
Eugeniusza Bodo w filmie Pigtro wyzej Leona Trystana, ktora zaowo-
cowala jedng z najbardziej rozpoznawalnych w polskim kinie parodii
$piewno-tanecznych. Aktor wcielil sie w posta¢ spikera radiowego,
ktéry podczas balu karnawalowego parodiuje w przebraniu wystep
popularnej 6wczesnie gwiazdy estrady - Mae West, wykonujac znang
piosenke Sex appeal to nasza broni kobieca. Na t¢ wyjatkowa okazje
mezczyzna wlozyt dluga do kostek, czarng, obcista, satynowa sukien-
ke z bezceremonialnie wykrojonym dekoltem, ponadto bogata w asor-
tymencie bizuterie (naszyjnik, kolczyki, pierScionki i bransoletke)
i, oczywiscie, czarne rekawiczki az po same lokcie. Jak dowodzily
reakcje publicznosci, ten styl ubioru i sposéb zachowania wywolywat
ogromne emocje i gwarantowal powodzenie u plci przeciwne;.

Zycie w stolicy, Zycie mieszkaficdw duzych miast w omawianym okresie cecho-

Zycie na prowingji waly ogromne dysproporcje spoleczne i dysharmonia. Naturalnym
nastepstwem takiego stanu rzeczy byto znaczne zréznicowanie wa-
runkow egzystencji i stylu zycia. Owe dysproporcje znalazly swoj
szczegdlny wyraz na ekranie filmowym.

Juz na samym poczatku nalezy zauwazy¢, ze rodzima kinema-
tografia omawianego okresu niechetnie siegata po tego typu tematy.
Jesli sie pojawialy, to dotyczyty zazwyczaj blizszej lub dalszej przeszto-
$ci, rzadko za$ okresu dwudziestolecia miedzywojennego. Przyczyn
takiego stanu rzeczy bylo co najmniej kilka. Najwazniejsza z nich byta
specyfika polskiego kina mi¢dzywojennego, ktére w przytlaczajacej
wigkszosci schlebialo gustom masowej publicznosci, lubujacej sie
w niezobowigzujacych komediach i melodramatach filmowych. Do
nielicznych wyjatkow zaliczy¢ mozemy ledwie kilka filméw, m.in.:
Legion ulicy Aleksandra Forda (1932) oraz Ludzi Wisly Aleksandra
Forda i Jerzego Zarzyckiego (1938), Przebudzenie Aleksandra Forda
i Jana Nowiny-Przybylskiego (1934) oraz Strachy Eugeniusza Cekal-
skiego i Karola Szolowskiego, a takze Granicg Jozefa Lejtesa (1938).

Problem pauperyzacji polskiego spolteczenstwa podejmowali
programowo czlonkowie Stowarzyszenia Milosnikéw Filmu Artys-
tycznego START (Ford, Cekalski, Zarzycki), ale temat ten incydental-
nie zaistnial takze w komediach filmowych. I cho¢ stanowil najczesciej
watek poboczny, a jego sile wyrazu ostabiala konwencja gatunkowa,
wiele mowil o rzeczywisto$ci pozaekranowej. W kilku filmach podje-
to kwestie trudnego losu ludzi bezrobotnych, ktérymi niejednokrot-
nie zostawali przybywajacy do wielkich miast mieszkancy wsi. Naj-
barwniejszymi tego typu bohaterami pokazywanymi w konwencji
komediowej byli z pewnoscig Szczepko i Tonko, czyli dwaj lwowscy

stokracji zaszczepione w prozie Mniszkéwny po-
wszechnie przenoszono do opinii spolecznej charak-
teryzujacej dwudziestolecie miedzywojenne.
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widczedzy, ktorych z niezwyktym wyczuciem i empatig zagrali popu-
larni wowczas gawedziarze radiowi: Kazimierz Wajda i Henryk Vogel-
fainger[15]. W filmach Michala Waszynskiego Bedzie lepiej (1936)
i Widczegi (1939) stworzyli komiczny duet serdecznych przyjaciof,
skromnych i bez grosza przy duszy, ale zawsze optymistycznie spogla-
dajacych w przysztos¢, ktorzy utrzymywali sie jedynie z ulicznych
wystepow. Réwnie nonszalancki zywot (daleki od wielkomiejskich
realiow) wiedli i inni bezdomni i bezrobotni bohaterowie, ktorzy jed-
nak, jak to w komediach bywalo, zawsze znajdowali wyjscie z trudnej
sytuacji i dumnie stawiali czota przeciwnosciom losu. Wsrdd tych
malowniczych postaci znalezli si¢: Hipek z Kazdemu wolno kocha¢
Mieczystawa Krawicza i Janusza Warneckiego, Felek z Dorozkarza
nr 13 Mariana Czauskiego czy tytulowi bohaterowie z filmu Mieczy-
stawa Krawicza Robert i Bertrand.

Obrazy komediowe nie oddawaly w nalezyty sposéb ani roz-
miaru, ani skutkéw biedy panujacej wowczas w kraju, a byl to pro-
blem niezwykle powazny i o ogromnym zasiegu, zaréwno terytorial-
nym, jak i spolecznym. Jak pokazuja badania, w Polsce w tym czasie,
azwlaszcza w pierwszej potowie lat 30., w latach wielkiego kryzysu, co
trzeci robotnik pozostawal bez pracy, a duza cze¢s¢ ludno$ci zamiesz-
kujacej wsie i male miasteczka byta zmuszona do emigracji zarobko-
wej[16]. Ta trudna sytuacja znalazta swoje odbicie na ekranach filmo-
wych, gtéwnie w filmach Aleksandra Forda. W niezachowanym, nie-
stety, do dzi$§ Legionie ulicy rezyser sportretowal srodowisko mtodo-
cianych sprzedawcéw gazet, ktérzy — pelni heroizmu - prébowali
ustrzec siebie i swoich najblizszych przed skrajna nedza i marginaliza-
cja spoteczng. Glowny bohater — Jozek, syn obtoznie chorej szwaczki,
zostaje ,,gazeciarzem’, gdyz w wyniku choroby matki oboje zostaja
pozbawieni wszelkich zrodet dochodu, poza tym kobiete czeka kosz-
towna operacja, wiec chlopak stara sie zdoby¢ na ten cel fundusze.
Staje do wyscigu kolarskiego, wygrywa rower i awansuje na ,,majda-
niarza’, czyli gofica rozwozacego gazety.

Problematyka spoteczna, skadinagd niezwykle no$na, nie znala-
zla szerokiej reprezentacji w rodzimej kinematografii okresu miedzy-
wojennego. Wyjatek stanowi¢ moga m.in. filmowa adaptacja prozy
Zofii Natkowskiej pt. Granica w rezyserii Jozefa Lejtesa czy ekrani-
zacja powiesci Marii Ukniewskiej Strachy, zrealizowana przez Euge-
niusza Cekalskiego i Karola Szolowskiego. O wiele wiekszym powo-
dzeniem cieszyly si¢ komedie i melodramaty filmowe, w ktérych
konwencja gatunkowa nierzadko wypaczata obraz realiow tamtego
czasu, ale mimo wszystko pewne zjawiska zycia publicznego znalazly
w nich swojg do$¢ wierng reprezentacje. Mam tu na mysli gtéwnie

[15] Obaj byli wielkimi gwiazdami powstatej w roku [16] J. Zarnowski, Spofeczerstwo Polski migdzywojen-

1933 ,Wesolej Lwowskiej Fali”. nej, Wiedza Powszechna, Warszawa 1969, s. 32, oraz
M. Ciechocinska, Préby walki z bezrobociem w Polsce
miedzywojennej, PWE, Warszawa 1965, s. 5.
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szeroko pojeta obyczajowo$¢ oraz kulture spedzania czasu wolnego
w miescie.

Wirod kilku najbardziej charakterystycznych tematéw obec-
nych w polskim filmie tego okresu wymieni¢ nalezy konwenanse i ste-
reotypy kulturowe dotyczace relacji damsko-meskich, wielkomiejska
prostytucje oraz niski poziom kultury rodzimej prowincji.

Zwiazki uczuciowe i towarzyszace im malzenstwa przedstawia-
no na ekranie w sposob w miare jednolity. Zakochani w sobie bohate-
rowie w wielu przypadkach zwracali si¢ do siebie w bardzo oficjalnym
tonie, uzywajac form adresatywnych: ,pan/pani’, i stosujgc sie do
obowiazujacych wowczas zasad savoire vivre'u, np. przywitanie przez
pocatunek dloni. Jeszcze bardziej skonwencjonalizowane byly zacho-
wania dotyczace spraw matrymonialnych. Jak pokazuja popularne
melodramaty i komedie filmowe, a co pozytywnie weryfikowala rze-
czywisto$¢ pozaekranowa, w kojarzeniu par obowigzywala zasada
réwnosci spolecznej i dobrego imienia rodziny. W praktyce polegalo
to na tym, iz preferowano zwigzki oséb o tym samym statusie spo-
tecznym. Najwyrazniej watek ten eksplorowaly melodramaty filmowe
opowiadajace o zyciu arystokracji, z natury swej bardzo hermetycznej
i podszytej snobizmem, ktdra nie akceptowata mezalianséw, troszczac
sie z jednej strony o dobre imi¢ rodu, z drugiej - o wlasne majatki.
Wzorcowym obrazem filmowym w tym wzgledzie jest adaptacja
prozy Heleny Mniszkowny Tredowata z roku 1936, autorstwa Juliusza
Gardana[l7], w ktdrej uboga guwernantka — Stefania Rudecka — ma
poslubi¢ ordynata Michorowskiego, co napotyka stanowczy sprzeciw
calej jego rodziny. Jak wiadomo, powies¢ Mniszkdwny odsyla czytel-
nika do czasow sprzed pierwszej wojny $wiatowej, wydaje si¢ zatem, ze
niewiele ma wspolnego z okresem dwudziestolecia miedzywojenne-
go. Jednak zaréwno recenzje krytykow, jak i gtosy widzéw wskazuja,
ze obraz arystokracji wykreowany w ksigzce i na ekranie odbierano
jako najbardziej aktualny i zgodny z éwczesng rzeczywistoscig. Eli-
taryzm tego Srodowiska, podparty wysoka pozycja spoleczna i nie-
przecigtnym bogactwem, oddawano w filmowych kadrach poprzez
tzawe i sentymentalne historie, ktorych najwiekszg atrakcja byly wiel-
kie romanse, huczne bale oraz spektakularne pojedynki w obronie
honoru rodziny.

Skomplikowane relacje damsko-meskie i towarzyszace im
skandale z réwnym powodzeniem przenoszono w realia wielkomiej-
skie, w ktdrych pierwszoplanowe role odgrywali bogaci i wpltywowi
przemystowcy i bankierzy oraz ubogie dziewczeta z prowingji lub
skromne i dobrze wychowane urzedniczki i pracownice zakladéw rze-
mieslniczych. Najczesciej powtarzajagcym sie schematem fabularnym
byto matzenstwo bogatego panicza i pigknej, cho¢ niezamoznej dziew-
czyny, do ktérego prébuja nie dopusci¢ skostniali w swych pogladach

[17] Dziesig¢ lat wezeéniej powie$¢ Mniszkowny
zekranizowat réwniez Edward Puchalski.
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rodzice narzeczonego. Znakomitym tego przykladem sa chociazby
historie tytutowych bohaterek z filméw: Rena Michata Waszynskiego
(1938) oraz Ktamstwo Krystyny Henryka Szaro (1939), w ktérych oj-
cowie ich narzeczonych probuja wszelkimi sposobami, tacznie z prze-
kupstwem i szantazem, odwies¢ je od zamazpojscia. Powszechnym
napietnowaniem naznaczano ponadto kobiety w niechcianych cig-
zach lub z nieslubnym dzieckiem przy boku oraz bohateréw z rozwo-
dami w swoich zyciorysach lub z niechlubng przesztoscia (Biaty
murzyn Leonarda Buczkowskiego, 1939; Wyrok zycia Juliusza Garda-
na, 1933; Sktamatam Mieczystawa Krawicza; Za winy nie popetnione
Eugeniusza Bodo).

Znaczacym problemem spotecznym polskiego miedzywojnia
byta miejska prostytucja oraz zwigzana z nig plaga chorob wenerycz-
nych[18]. Temat ten, mimo delikatno$ci zagadnienia i niekiedy takze
sprzeciwu Kosciota, kilkakrotnie pojawil si¢ jako watek fabularny
w melodramatach i filmach o tematyce spotecznej. Tworcy kina stara-
li sie nie tylko sygnalizowa¢ problem, ale takze wskazywac jego przy-
czyny i szukad recepty na poprawe sytuacji. Ich ujecie tematu w duzej
mierze pokrywalo si¢ ze stanem faktycznym i ustaleniami socjologow.
Jak podaje Jozef Macko, gtéwng przyczyng nierzadu w tamtym czasie
byta trudna sytuacja ekonomiczna, warunki socjalne oraz brak odpo-
wiedniego wychowania[19]. Analizujac ekranowe Zyciorysy bohate-
réw filmowych, mozna doj$¢ do podobnych wnioskéw. Dla przyktadu
- Frania Watorek z filmu O czym si¢ nie méwi Mieczystawa Krawi-
cza[20] (1939) zostaje prostytutka, gdyz nie ma innych Zrédet docho-
du, Hela Urbankéwna natomiast — bohaterka filmu Sktamatam Mie-
czystawa Krawicza - trafia do domu rozpusty, gdyz wykorzystano jej
naiwno$¢ i brak srodkéow do zycia. Powyzsze produkcje to typowe
melodramaty, z dominujaca funkcja rozrywki dla masowego odbior-
cy. Inaczej rzecz ma si¢ w odniesieniu do innego filmu o tej tema-
tyce — Za zastong Tadeusza S. Chrzanowskiego (1938). To opowies¢
o miodym robotniku, ktéry po skorzystaniu z ustug ,ulicznych
dziewczat” zapada na chorobe weneryczng i wstydzac si¢ swojej przy-
padlosci, leczy si¢ bezskutecznie u znachora. W konicu, za namowa
narzeczonej, udaje si¢ do lekarza specjalisty, ktéry uswiadamia mu
powage i niebezpieczenstwo sytuacji. W formie akademickiego wy-
kladu, ukazanego zreszta w tej konwencji na ekranie, opisuje mu -
i jednoczesnie potencjalnym widzom - etiologie, przebieg i konse-
kwencje choroby.

[18] Zob. W. Chodzko, Prostytucja i choroby wene- wojennego, ale - jak trafnie zauwaza Mariusz Guzek
ryczne jako zjawiska spoteczne, Warszawa 1939. - wiele elementow diegezy filmowej wskazuje na rze-
[19] J. Macko, Nierzqd jako choroba spoteczna, Polski  czywisto$¢ okresu migdzywojnia. Zob. idem, O czym
Komitet Walki z Handlem Kobietami i Dzie¢mi, War-  si¢ nie méwi. Obraz prostytucji w kinie polskim okresu
szawa 1938, s. 43. miedzywojennego, w: Polskie kino popularne, pod
[20] Jak wynika z przebiegu fabuly, film opowiada red. P. Zwierzchowskiego i D. Mazur, Wydawnictwo
o polskich realiach sprzed dwudziestolecia miedzy- UKW, Bydgoszcz 2011, s. 26-35.
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Innymi problemami zyla rodzima prowincja, skupiona nie tyl-
ko wokot wsi, ale takze matych miasteczek. Jej obraz w polskiej kine-
matografii omawianego okresu miat zdecydowanie pejoratywny wy-
dzwiek, gtéwnie w komedii filmowej. Najwiekszg cze¢$¢ kinowej pu-
blicznosci stanowita bowiem ludnos¢ wielkich miast, ktora niechetnie
widziala siebie jako obiekt zartow, z aprobata natomiast przyjmowata
filmy ukazujace w krzywym zwierciadle mieszkancéw matych miaste-
czek. Tworcy filmowi eksponowali na ekranie typowe dla prowincji
wady, przywary, negatywne stereotypy i marzenia prowincjuszy
o wielkim mieécie. Do najpopularniejszych z nich nalezaly: naiwno$¢
i ztudne wyobrazenia o tzw. wielkim $wiecie, niski poziom intelektu-
alny i kulturalny oraz plotkarstwo i zabobony. W filmie Ksigzgtko
Konrada Toma mioda urzedniczka pocztowa Wtadzia marzy o zyciu
w wielkim miescie, ktore kojarzy sie jej z dobrobytem i malzenistwem
z przystojnym i bogatym arystokrata lub przemystowcem; w 10% dla
mnie Juliusza Gardana (1933) krytyce poddano postawy i zachowania
prowincjonalnych bohateréw, gtéwnie ich sasiedzka zawis¢ i sklon-
no$¢ do roznoszenia plotek; a w Kazdemu wolno kochaé¢ Mieczystawa
Krawicza i Janusza Warneckiego — nieokrzesanie i brak kultury osobi-
stej. W prze$miewczy sposob oddaje to scena rozgrywajaca si¢ w tea-
trzyku rewiowym, w ktorej bezrobotny Hipek wdaje si¢ w niekontro-
lowane i usiane przezwiskami konwersacje z pewnym typem spod
ciemnej gwiazdy.

W filmowych kadrach starano si¢ takze uchwyci¢ zycie co-
dzienne prowincji, a w szczegolnosci zajecia, ktérym ludnos¢ odda-
wala sie w czasie wolnym od pracy. Oprocz wspomnianych juz
teatrzykoéw rewiowych, najwiekszym zainteresowaniem cieszylo sie
oczywiscie kino - w tamtym okresie jedna z najtanszych i najbardziej
przystepnych form rozrywki — oraz ¢wiczenia i zawody strazy pozar-
nej, a takze zabawy taneczne w remizach, cyrk, jarmarki, wystepy
ulicznych grajkéw i sport (boks). Taki obraz prowincji wykreowano
na przyklad w filmach Niedorajda Mieczystawa Krawicza oraz Kocha,
lubi, szanuje Michata Waszynskiego (1934).

Filmowa wersja zycia wielkich miast dawata wiecej mozliwosci.
Kultura spedzania czasu wolnego odznaczala si¢ przede wszystkim
wiekszym zroznicowaniem. Filmowe elity intelektualne preferowaty
teatr i opere, warstwy nizsze zadowalaly si¢ wizyta w kinie lub kabare-
cie. Wielkim powodzeniem cieszyt si¢ takze sport, a poza tym - spa-
cery na warszawskich skwerach, zabawy w wesolych miasteczkach
oraz randki w popularnych kawiarniach, a wieczorami - nocne kluby
itzw. jaskinie hazardu. W rodzimej kinematografii okresu miedzywo-
jennego taki wlasnie obraz Warszawy i najwigkszych polskich miast
znalazl swoja szeroka egzemplifikacje. Bohaterowie z ochota odwie-
dzali iluzjony, rewie, teatry i kabarety (Jego wielka mitos¢ Mieczysla-
wa Krawicza, 1936; Ada, to nie wypada Konrada Toma), thtumnie gro-
madzili si¢ na wys$cigach konnych, meczach hokejowych i zakopian-
skich konkursach skokow narciarskich (Mocny czlowiek Henryka
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Szaro, Sportowiec mimo woli Mieczystawa Krawicza, Biaty slad Adama
Krzeptowskiego[21]), na randki i spotkania towarzyskie umawiali sie
np. w bardzo popularnej wowczas stolecznej kawiarni Mata Ziemian-
ska, mieszczacej sie przy ulicy Mazowieckiej 12 (Dwie Joasie Mieczy-
stawa Krawicza), a wieczorami i az do péznych godzin wieczornych
zagladali do nocnych klubéw, w ktérych nawet w okresie prohibicji
mozna bylo napi¢ sie alkoholu, potanczy¢ i postuchacd jazzowej muzy-
ki (Pani minister tariczy Juliusza Gardana, Co mdj mgz robi w nocy
Michata Waszynskiego, Czy Lucyna to dziewczyna Juliusza Gardana
iinne). Nalezy mie¢ swiadomos¢, ze prezentowane obrazy upraszcza-
ty i trywializowaly w wielu miejscach éwczesng rzeczywistos¢ rodzi-
mych miast, ale podobnie jak w przypadku innych zjawisk, np. prze-
strzeni, mody czy konwenanséw obyczajowych okresu miedzywojnia,
stanowily szczegélnego rodzaju tekst kultury balansujacy miedzy
fikcja a rzeczywisto$cia.

[21] Najwiekszym osrodkiem sportéw zimowych
w Polsce bylo oczywiscie Zakopane, ktdre ceniono
takze za walory klimatyczne i pigkno krajobrazu.
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