212  VARIA

Archiwum TVP a programy publicystyczno-kulturalne
o tematyce filmowej. Lata 1989-20201"

MATEUSZ DREWNIAK

Instytut Filmu, Mediéw i Sztuk Audiowizualnych
Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu

ABSTRACT. Drewniak Mateusz, Archiwum TVP a programy publicystyczno-kulturalne o tematyce filmowej.
Lata 1989-2020 [Audio-visual archives of Polish Public Television and TV shows devoted to film and cinema
production (1989-2020)]. “Images” vol. XXXI, no. 40. Poznan 2022. Adam Mickiewicz University Press. Pp. 212-224.

ISSN 1731-450X. DOI110.14746/1.2022.40.14.

The article analyses the content and availability of audio-visual archives of Polish Public Television regarding
TV shows devoted to film and cinema productions broadcast between 1989 and 2020. This study allows general
conclusions to be formulated that concern the research opportunities that this particular archive generates mostly
for film and media scholars. Apart from presenting the results of in-depth analysis of archives, the text inscribes
these reflections into the latest studies on archives, as well as into discussions on contemporary TV film criticism.

Keyworps: Polish Television, archives, cultural journalism, film criticism

Archiwa Telewizji Polskiej S.A., ze wzgledu
na swoj rozmach i zakres tematyczny, stanowia
dla badaczy z réznorodnych dziedzin nauki (fil-
moznawcow, medioznawcow, historykow tele-
wizji czy teoretykow przestrzeni archiwalnych)
wyzwanie. Do chwili obecnej ciggle brakuje bar-
dziej poglebionych studiéw nad historig TVP.
Z kolei warszawskie archiwum znajdujace sie
w siedzibie Telewizji Polskiej nadal nie dysponu-
je stosownym stanowiskiem dla gosci, chcacych
badac¢ jego zasoby, ani tez nie udostepnia ich
w zaden inny sposéb (np. zdalny). Trudno po-
wiedzie¢, jak duzo nalezy poswigci¢ czasu, pracy
i nakladéw finansowych, aby w sposéb chociaz

[1] Badania archiwum TVP zostaly przeprowa-
dzone dzigki funduszom uzyskanym w konkursie
grantowym BESTStudentGRANT, organizo-
wanym przez UAM w Poznaniu w ramach
programu ,,Inicjatywa Doskonato$ci — Uczelnia
Badawcza” (ID-UB) - 19. Konkurs na realizacje
zadania 39: Wyszukiwanie studentéw wybitnie
uzdolnionych oraz wsparcie talentéw poprzez
wlaczenie ich do badan naukowych od pierwsze-
go roku studiow.

[2] B. Giza, P. Zwierzchowski, K. Maka-
-Malatynska, Od redaktoréw, [w:] Archiwa we

zblizony do satysfakcjonujacego skatalogowaé
zgromadzone tam audycje, nie méwigc o odpo-
wiednim ich opracowaniu na potrzeby nauki.

Z pewnoscig archiwa te skrywaja materia-
ly szczegdlnie wartosciowe dla filmoznawcow,
ktorych perspektywa zdominuje niniejszy tekst.
Wystarczy wspomnie¢ cho¢by o bogatych ma-
teriatach zwigzanych z kilkudziesi¢cioletnim
dorobkiem produkcyjnym instytucji dotyczg-
cym filmowej fabuly i dokumentu.

Zwrot archiwalny

Jak twierdzg Barbara Giza, Piotr Zwierz-
chowski i Katarzyna Maka-Malatynska w pub-
likacji zatytutowanej Archiwa we wspotczesnych
badaniach filmoznawczych:

W ostatnich latach w polskich badaniach filmo-
znawczych nastgpit zwrot ku archiwom. Zainte-
resowaniem badaczy, artystow i mito$nikéw kina
ciesza si¢ obecnie nie tylko zbiory, lecz takze zmiany
w funkcjonowaniu tradycyjnych, zinstytucjonali-
zowanych archiwow, ktore szerzej otwarly swoje
podwoje, umozliwiajac dostep do dokumentéw
pisanych - $§wiadectw kultury filmowej i filméw.
Czes¢ z nich dokonuje stopniowej cyfryzacji za-
sobéw archiwalnych i ich udostepniania droga
internetowg|[2].

Images 31(40), 2022: 212-224. © The Author(s), Adam Mickiewicz University Press, 2022.
Open Access article, distributed under the terms of the CC licence (BY, https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/).



Tego typu obserwacje s3 nie tylko trafne,
lecz réwniez i decydujace w kontekscie dzi-
siejszego sposobu patrzenia w przeszlos¢ ki-
nematografii. Co warte jednak podkreslenia,
rodzimi naukowcy przeszukujacy archiwa
zazwyczaj interesujg si¢ kwestiami dawniej-
szymi, na ogot dotyczacymi okresu PRL lub
ITRP. W dyskursie naukowym dominujg teksty
poswiecone badaniom nad kinem sprzed poli-
tycznej transformacji[3], archiwum rozumia-
nemu jako przestrzen kinofilska[4], regional-
nymi zasobami panstwowymi, pojmowanymi
jako zrédlo historii filmu[5] czy réznorodnymi
dokumentami pisanymi[6]. Wyraznie brakuje
w tym zestawieniu tekstow niepisanych, audio-
wizualnej lub audialnej (tez radiowej) publicy-
styki kulturalnej i krytyki filmowej, ktéra stano-
wila przeciez (i stanowi) niezwykle warto$ciowa
galaz telewizyjnej produkgji, oraz nieustannie -
cho¢ w coraz mniejszym stopniu - oddziatuje
na rzesze Polakow. Szczegolng uwage na ten
aspekt zwracal Andrzej Koziel, ktory tak mowit
o telewizji czasow PRL:

Pozostawala zawsze najwigksza galeria, sala kon-
certowy, teatrem, kinem, co umozliwialo lub
ulatwiato milionom widzéw codzienny kontakt
z kulturg. Pamigtajac o rygorach ideologicznych,
cenzurowaniu obrazu i stowa, politycznej celebrze
i réznych sposobach manipulacji, trzeba widzie¢
peerelowska telewizje jako najwigksza instytucje
kulturalng, ktorej misja wywarla tak duzy wptyw
na tak wielu odbiorcéw(7].

Biorac pod uwage te stowa, dziwi¢ moze
brak publikacji §ci$le zwigzanych ze wspo-
mniang tematyka, co intryguje jeszcze bardziej
w konfrontacji z mnogoscig programéw pub-
licystycznych nadawanych przez dekady ist-
nienia TVP i zgromadzonych w jej pokaznych
archiwach. Szukanie jakiego$ punktu zaczepie-
nia umozliwiajacego dotarcie do programow
publicystycznych o filmie w réznorodnych pub-
likacjach naukowych nalezaloby jednoznacz-
nie okresli¢ jako bezowocne. Badania zwigzane
z tym zagadnieniem sg bowiem rozproszone
i fragmentaryczne. W polskich studiach nad
kinem brakuje bardziej ogdlnych opracowan,
z ktorych wylanialaby sie jakakolwiek mapa
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owych programéw. Badacze koncentrujg sie
z reguly albo na wybranych przez siebie audy-
cjach, albo takich, ktére mozna okresli¢ mia-
nem ,uniwersalnie kulturalnych”. W tej grupie
najwiekszg uwage przyciaga ,Pegaz” — pisali
o nim chociazby Andrzej Koziet[8] czy Mariusz
Czubaj[9], lecz nie jest to przeciez program
skoncentrowany wylgcznie ani przede wszyst-
kim na kinie i filmie. Natomiast subiektywny
wybdr programéw pociaga za sobg problemy
innego typu - mimo ze naukowcy widza w nich

wspdtczesnych badaniach filmoznawczych, red.

B. Giza, P. Zwierzchowski, K. Maka-Malatyriska,
Warszawa 2020, S. 7.

[3] P. Zwierzchowski, Archiwa w badaniach nad
kinem PRL-u - perspektywa metodologiczno-
-warsztatowa, [w:] Archiwa we wspétczesnych...,
s. 11-50.

[4] P. Kwiatkowska, Archiwum filmowe jako
przestrzen kinofilska, [w:] Archiwa we wspolczes-
nych..., s. 302-320.

[5] M. Guzek, Regionalne archiwa paristwowe
jako Zrédta (nie tylko regionalnej) historii filmu,
[w:] Archiwa we wspétczesnych..., s. 80-95.

[6] B. Giza, A. Wyzynski, Niezrealizowane scena-
riusze w zbiorach FINA jako nowe Zrédto wiedzy
o kulturze PRL-u, [w:] Archiwa we wspolczes-
nych..., s. 110-128.

[7] A. Koziel, Za chwile dalszy cigg programu...
Telewizja Polska czterech dekad 1952-1989, War-
szawa 2003, S. 272.

[8] Ibidem. Poza ,,Pegazem” autor wspomina ta-
kie audycje z czaséw PRL jak: ,,Kronika kultural-
na’, ,W starym kinie”, ,,Sylwetki X Muzy”, ,,Filmy
z myszkg’, ,,Czworobok’, ,,Iluzjon Babuni” czy
»Blizej §wiata”. Cho¢ kilka z nich dotyczy bezpo-
$rednio filmu, to Koziet nie poddaje ich glebszej
analizie, a jedynie wspomina jako przyklad. Co
ciekawe, pomimo ze ,W starym kinie” ukazywalo
sie az do 1999 roku, to przeprowadzona przeze
mnie kwerenda dotyczaca lat 1989-2020 nie
wykazala istnienia tego programu.

[9] M. Czubaj, Pegaz, czyli kultura, [w:] 30 naj-
wazniejszych programéw TV w Polsce, red.

W. Godzic, Warszawa 2005. W ksigzce o takiej
tematyce z audycji okolofilmowych odrebny
rozdziat po$wiecono tylko ,,Pegazowi”. Co wigcej,
gtéwna refleksja w tym tekscie dotyczy przede
wszystkim historii emisji oraz kwestii pozamery-
torycznych.
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warto$¢, zardwno jako przedmiotu badan, jak
i pelnoprawnego zrddla refleksji o kinie, to
kiedy odwotujg si¢ do omawianego materia-
tu, musza opiera¢ si¢ na osobistych zbiorach,
czesto przypadkowych i niewystarczajacych do
pelnoprawnej analizy ze wzgledu na utrudniony
dostep do archiwum([10]. Tendencja do zdaw-
kowego wspominania o krytycznych audycjach
stricte filmowych jest dosy¢ powszechna, gdyz
polskie badania zostaly zdominowane przez

[10] Z taka sytuacja zmagal si¢ Mikotaj Jazdon,
kiedy pisat artykul o ,,Akademii Polskiego Filmu”
Andrzeja Wernera; wroce do niej w dalszej czesci
artykutu.

[11] A. Koziel, Za chwilg... Autor w kontekscie
publicystyki w czasach PRL wymienia szereg pro-
graméw popularyzujacych zagadnienia z takich
galezi kultury jak plastyka i sztuka nowoczesna
(»Galeria 33 milionéw”) czy literatura (,,Klub
dobrej ksigzki”), poddajac je nadzwyczaj szczego-
towej analizie.

[12] T. Mielczarek, Telewizja w Polsce. Bilans

lat dziewigldziesigtych, ,,Studia Medioznawcze”
2002, nr 1 (nr 6), s. 52-74. Cho¢ autor omawia
dzialania nie tylko TVP, lecz takze nowych stacji
powstatych w tamtym czasie, o kulturze wspo-
mina przede wszystkim w kontekscie emisji
filméw i seriali, ktore nierzadko byly najczesciej
ogladanymi propozycjami z calej oferty. Miel-
czarek skupia si¢ na transformacji 6wczesnego
rynku, przez co odwoluje sie gtéwnie do kwestii
spoteczno-politycznych, pomijajac w mojej opinii
niezwykle intrygujace w tamtym czasie kulturowe
uwarunkowania wielkich historycznych prze-
mian.

[13] A. Koziel, Publicystyka w Telewizji Polskiej
do 1989 1. Przeglgd informacyjny, ,,Studia Medio-
znawcze” 2002, nr 1 (nr 6), s. 90-110. Mimo ze
artykul ten po$wiecony jest tylko publicystyce,

a wiec teoretycznie mozna spodziewad sig tutaj
szerszego omowienia tematyki kulturalnej (lub
dokladniejszej analizy programéw publicystycz-
nych o filmie), to tekst zawiera podobne fakty,
dane i wnioski, jak wydana rok pézniej ksiazka
pt. Za chwile dalszy cigg programu... Telewizja
Polska czterech dekad 1952-1989.

[14] T. Bielak, M. Filiciak, G. Ptaszek, W strone
nowej telewizji (kontekst polski), [w:] Zmierzch
Telewizji. Przemiany medium. Antologia, red.

T. Bielak, M. Filiciak, G. Ptaszek, Warszawa 2011,
5. 12.

dyskusje o szeroko pojetej sztuce[11], natomiast
publikacje analizujgce historie TVP koncen-
truja sie wokot programéw politycznych i spo-
tecznych[12]. Nawet w tekstach poswigconych
gltéwnie publicystyce[13] film pojawia sie sto-
sunkowo rzadko, a owe pojedyncze wzmianki
s3 jedynie doniesieniami przyczynkarskimi.

Brak odpowiednich opracowan naukowych
idzie bowiem w parze z postepujaca obecnie
marginalizacjg publicystyki kulturalnej w sferze
masowego komunikowania treéci. Tendencja
ta powoduje, Ze zainteresowanie tym tematem
moze by¢ lekcewazone ze wzgledu na niebez-
pieczenstwo marnowania czasu i zasob6w na
niedajace gwarancji sukcesu badania. Nato-
miast samym stacjom telewizyjnym nastawio-
nym przede wszystkim na zysk nie oplaca sie
inwestowaé w fachowg opieke nad bedacymi
w ich posiadaniu materiatami o kulturalnym
czy publicystycznym zacieciu.

W dobie internetu

Ta konstatacja wynika z obserwacji obecnej
sytuacji na rynku medialnym, w ktdrej jestesmy
$wiadkami schylku ery dominacji tradycyjnych
sposobdw nadawania. Miejsce telewizji zajmuje
upowszechniony na poczatku XXI wieku in-
ternet, ktéry w ekspresowym tempie zmienia
nie tylko biznesowy krajobraz branzy, ale row-
niez ludzka mentalno$¢. O tym zjawisku pisali
chociazby Tomasz Bielak, Mirostaw Filiciak
i Grzegorz Ptaszek:

Za sprawg nieformalnego udostepniania i wymiany
materialow telewizyjnych w amatorskich serwisach

internetowych czy sieciach wymiany plikéw [...]

jestesmy $wiadkami zmierzchu telewizji, ,,jaka zna-
lismy”, ale rwnoczesnie obserwujemy rozkwit no-
wych modeli funkcjonowania treéci niegdys niero-
zerwalnie zwigzanych z telewizyjnym medium[14].

Spostrzezenia badaczy znajdujg swoje roz-
winiecie w pracach José van Dijck, ktéra do-
strzegajac wzrost zainteresowania tworzeniem
amatorskich tresci w $wiecie wirtualnym, za-
uwaza, ze:

Nadawanie domowe nigdy [...] nie mialo na celu
unicestwienia przemystu tradycyjnego nadawania;



nie zastapi ono réwniez nigdy samej telewizji, wrecz
przeciwnie - ostateczna konwergencja komputera
domowego z telewizorem jest nakierowana na tech-
nologiczna ptynnos¢ systemow, ktéra pozwala tresci
audiowizualnej przeptywac¢ swobodnie przez rézno-
rodne kanaly [...]. Dzialajace od dawna organizacje
tradycyjnego nadawania koryguja obecnie swoje
stosunki z najnowszymi firmami na rynku, takimi
jak rozrastajacy si¢ gwaltownie potentat medialny
Google, nie dlatego, ze podoba im si¢ sam kierunek
rozwoju, lecz dlatego, ze jest oczywiste, iz tworzona
przez uzytkownikéw tres$¢ stanowi wysoka warto$¢
dodang produktéw, ktora bedzie przyciggaé zain-
teresowanie reklamodawcow([15].

Cho¢ rozpoznania van Dijck pochodza
z poczatku obecnego milenium, to po tych kil-
kunastu latach mozna okresli¢ wizje zaprezen-
towang przez holenderska badaczke mianem
proroczej. Ma ona wyjatkowo pesymistyczny
wydzwiek w kontekscie publicystyki kulturalnej
(a szczegdlnie tej dotyczacej szeroko pojetego
kina). Stanowi ona w obecnej rzeczywisto$ci
sfere absolutnie niszowg i nieatrakcyjng dla
potencjalnych reklamodawcéw. W Polsce po-
jedyncze internetowe programy skupiajace sie
na tej tematyce nie maja imponujacych zasiegow,
a komercyjne stacje telewizyjne nie maja prawie
zadnej oferty audycji publicystyczno-kultural-
nej. Nawet nadawcy skoncentrowani wylacznie
na tematyce filmowej nie majg obecnie w swojej
ofercie wielu takich programéw, gdyz ich pasma
nastawione sg przede wszystkim na transmisje
samych dziel audiowizualnych. Wspomnie¢ na-
lezy o kilku audycjach spelniajacych kryteria
publicystyczne i ciagle emitowanych na réznych
antenach. Wéréd nich warto wymienic ,,Jedna
scene” (Kino Polska, a p6zniej TVP Kultura),
w ktorej prowadzacy Michal Chacinski anali-
zuje wraz z rezyserami kluczowy fragment z ich
obrazéw, ,,Hollywood Buzz” czy ,,Aktualnosci
filmowe+” (CANAL+FILM). Ich twoércy skupia-
ja si¢ na omawianiu premier, przeprowadzaniu
wywiadéw, pokazywaniu kulis produkeyjnych,
referowaniu felietonéw i relacjonowaniu imprez
filmowych. Natomiast w telewizji publicznej,
jak podaje za badaniami OBOP Tomasz Miel-
czarek, na poczatku lat 9o. XX wieku odbior-
cy »najchetniej ogladali [...] filmy fabularne
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(88% wskazan), programy informacyjne (87%)
oraz rozrywkowe (83%) i teleturnieje (81%).
Oferte programowg zdominowaly filmy i seriale
amerykanskie”[16]. Obserwacja obecnych tren-
doéw pozwala stwierdzi¢, ze perspektywa ta nie
ulegta przeterminowaniu, a otrzymane przez
kulture na poczatku naszego milenium osobne
pasmo, majgce udostepnic¢ dla niej bardziej sto-
sowng przestrzen, zepchneto ja na boczny tor.

W obliczu coraz trudniejszej sytuacji progra-
moéw kulturalnych o filmie (i nie tylko) wydaje
sie niezwykle wazne, aby siegajac do zasobow
TVDP, skupi¢ si¢ przede wszystkim na ostatnich
trzydziestu latach. Kiedy wigkszo$¢ naukow-
cow spoglada w nieraz zamierzchlg przeszlo$¢
sprzed ustrojowej transformacji, kultura blizsza
wspotczesnoéci potrzebuje nowej recepcji oraz
zainteresowania badaczy. Byloby wielka strata,
gdyby ogrom warto$ciowych treéci pozostawat
wcigz ukryty w niedostepnych zakamarkach
centralnych lub regionalnych archiwéw pub-
licznej telewizji.

Wyzwania i przeszkody

Celem podjetego przeze mnie przedsie-
wzigcia byl przeglad zawartosci archiwum
TVP w Warszawie, w kontekscie audycji kry-
tyczno-analityczno-interpretacyjnych o filmie
we wspomnianym przedziale czasowym
i wzwigzku z tym uzyskanie przynajmniej czes-
ciowej odpowiedzi na bardziej ogélne pytanie
o mozliwosci i perspektywy wykorzystywania
tego zasobu przez filmoznawcéw. Dzigki dwém
przeprowadzonym kwerendom (jak si¢ okazalo
potrzebne byly dwie — podstawowa i uzupet-
niajaca) chciatem stworzy¢ liste programéw
krytycznofilmowych w znakomitej wigkszosci
nieopracowanych w dotychczasowych bada-
niach, dowiedzie¢ sig, jaki i na jakich warun-
kach mozliwy jest dostep do takowych mate-
rialéw, syntetycznie przeanalizowaé uzyskane

[15] J. van Dijck, Telewizja 2.0: YouTube i na-
rodziny nadawania domowego [homecasting],

[w:] Zmierzch Telewizji..., przel. D. Kuzma, s. 318.
[16] T. Mielczarek, op.cit., s. 67.
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dane oraz wpisac je w szerszy kontekst studiow
nad archiwami.

Obecna specyfika magazynowania przerdz-
nych tresci audiowizualnych wymaga w tym
miejscu stosownego opisu. Wraz z rozwojem
technologii zasoby fizyczne wigkszosci insty-
tucji przenoszone sg do przestrzeni wirtualnej,
co ma ufatwi¢ do nich dostep, a takze pozwoli¢
na ich bardziej racjonalne i funkcjonalne ska-
talogowanie. Malgorzata Bogunia-Borowska
$wietnie wyraza powszechne nadzieje pokta-
dane w digitalizacji i cyfryzacji, piszac, ze: ,te-
lewizja cyfrowa zapewnia odbiorcom lepszy
odbidr, wiekszg oferte programows, mozliwosci
korzystania z nowych ustug. Zmiana w zakre-
sie sposobu przesytania tresci jest kamieniem
milowym nadchodzacych zmian”[17].

Warto zaznaczy¢, ze przesuwanie granic
naszych mozliwosci odbywa si¢ dzieki ogrom-
nemu naktadowi czasu i ludzkich sit. W Polsce
jesteSmy w trakcie tego transferu, co skutkuje
brakiem wyraznych map wirtualnych zaso-
béw oraz chaosem informacyjnym. TVP jest
jedna z instytucji, ktéra aktualnie boryka sie
z wieloma problemami nalezagcymi do tej sfe-
ry. Po wielu prébach systematycznych przeszu-
kiwan (na platformach takich jak TVP VOD,
FINA, Ninateka czy YouTube) trzeba stwierdzi¢,
ze baza programéw publicystycznych o filmie
poddanych cyfryzacji i udostepnionych jest
niepelna i przypadkowa. Wiekszo$¢ z nich to
losowo wybrane odcinki audycji z réznych
rocznikéw([18]. Zgodnie z przeprowadzonym
przeze mnie wcze$niejszym rozeznaniem po-
mimo postepujacej digitalizacji (polegajacej

[17] M. Bogunia-Borowska, Fenomen telewizji.
Interpretacje socjologiczne i kulturowe, Krakoéw
2012, §. 40.

[18] Jesli nawet istnieje jakis klucz, wedlug
ktorego dane odcinki sg wybierane, to jest on
catkowicie niejasny. Wigkszo$¢ programéw do-
stepnych w internecie jest niekompletna. Nawet
tak znana audycja jak ,,Kocham kino’, ktorej
wiele odcinkéw z lat 2008-2016 udostepnionych
zostato w serwisie TVP VOD, jest potraktowana
wybiérczo, przez co dostep do calosci kolekeji
jest w obecnej chwili niemozliwy.

na przegraniu materialu z tasmy filmowej
na magnetyczng), nie wszystkie programy sg
pOzniej poddawane cyfryzacji, ktéra umozli-
wia udostepnianie wybranych audycji w ser-
wisach internetowych. Abstrahujac nawet od
wadliwosci systemu, sami archiwisci pracujacy
w gléwnym archiwum TVP w Warszawie zda-
ja sie nie mie¢ zadnych informacji, ktdre cho¢
troche pomoglyby badaczom w zrozumieniu
klucza, zgodnie z ktérym telewizja poddaje
swoje zasoby tym zabiegom. W oczy rzuca si¢
takze zamknigta struktura samego archiwum -
system funkcjonujacy w TVP nastawiony jest
przede wszystkim na wewnetrznego uzytkow-
nika. Brak dostepnego w jakiejkolwiek formie
katalogu programéw, z ktérym badacz mogiby
zapoznac sie samodzielnie i przeszukaé wedtug
wlasnych kryteriéw, stanowi powazny problem
logistyczny.

Jesli natomiast badacze skupig sie na eksplo-
rowaniu fizycznego archiwum TVP, to natrafig
na kolejne przeszkody, uniemozliwiajace cho¢-
by przyblizone oszacowanie zgromadzonego
tam materialu, nie méwiagc nawet o odkryciu
jego pelnej zawarto$ci. Jak juz wspomniatem na
wstepie, warszawskie archiwum nie dysponuje
zadnym stanowiskiem dla gosci, dzigki ktéremu
mogliby oni swobodnie obcowa¢ z materialami
zgromadzonymi w magazynach, niezaleznie od
tego, jak ksztaltowalaby sie odplatnos¢ za taka
ustuge. Nie jest to bynajmniej sytuacja podyk-
towana pandemicznymi obostrzeniami. Pra-
cownicy tej placowki nie udzielajg informacji,
dlaczego takich stanowisk nie stworzono do tej
pory i nie planuje si¢ ich tworzy¢ w najblizszej
przysztosci. Mozliwe do przeprowadzenia ptat-
ne kwerendy odbywaja sie za posrednictwem
0s6b trzecich, czyli pracownikéw archiwum,
niemajgcych osobistego dostepu do samych
plikow, a operujacych wylacznie danymi
wprowadzonymi do wewnetrznego systemu
TVP. Pozwala on jedynie na generowanie list
pojedynczych odcinkéw programéw wraz z ich
opisami, ktdre pelne sg drugorzednych dla ba-
daczy danych (tj. technikaliow telewizyjnych,
bardzo dokladnych dat emisji, nazwisk lub
koddéw o0s6b wprowadzajacych zmiany w ba-



zie danych, sygnatur czy ciagdéw cyfr, ktérymi
dana kopia jest opisana). Odcinki nie maja pre-
cyzyjnych streszczen (czasem w ogole). Kwe-
renda odbywa sie przez niejasne stowa klucze,
np. ,magazyn + kultura + film’, podczas gdy
moja prosba dotyczyla szukania wedtug fraz
»program publicystyczno-kulturalny + film”.
Pracownicy TVP nie sg w stanie ustali¢ ogolnej
liczby wszystkich odcinkéw danej audycji, co
uniemozliwia rozpoczecie jakichkolwiek prac
nad utworzeniem wspomnianego juz katalogu.
Oczywiscie mam $wiadomos¢ istnienia alterna-
tywnej drogi zdobywania wiedzy o konkretnych
audycjach. Jest nig analiza repertuarowa, pole-
gajaca na przegladzie prasowych i cyfrowych
programow telewizyjnych z okresu 1989-2020.
Celem mojego badania jest jednak ustalenie, do
jakich informacji o interesujacych mnie mate-
riatach mozna dotrze¢, wykorzystujac zasoby
i narzedzia archiwum TVP, a nie, czego moz-
na si¢ dowiedzie¢ w ogdle, siegajac do innych
zrodel. Dlatego ta droga nie zostanie podjeta.

Wszystkie te komplikacje staja na przeszko-
dzie naukowcom chcagcym w sposéb komplek-
sowy podej$¢ do przedmiotu swoich badan.
Z takimi przeciwno$ciami musial mierzy¢ sie
Mikotaj Jazdon podczas tworzenia obszernego
artykulu o ,,Akademii Polskiego Filmu” An-
drzeja Wernera, z ktérym to programem spot-
kat si¢ u progu swojej kariery filmoznawczej,
gdy po raz pierwszy zainteresowat si¢ kinem.
O swoim do$wiadczeniu z tym zwigzanym pi-
sal tak:

W czasie kiedy telewizja rozpoczynala emisje Aka-
demii Polskiego Filmu, miatem dwadziescia lat. My-
$le, ze moje do$wiadczenie odbiorcze jako widza
polskich filméw nie réznito sie od tego, jakie byto
udzialem moich réwiesnikdw, osdb o kilka lat star-
szych i o tyle mlodszych. Kluczowa role odegrata tu
wlasnie telewizja. Wigkszos¢ z klasycznych filmow
rodzimego kina (i swiatowego), jakie obejrzalem
wlatach 80., byta mi znana z ekranu telewizora. Od-
bidr taki, jak wiadomo, ma swa specyfike. Nie cho-
dzi tylko o rozmiary ekranu, ale przede wszystkim
raczej o samotny czy indywidualny odbiér filmu,
tak rozny od wspolnego doswiadczenia ogladania
w sali kinowej. Zatem seanse telewizyjnej Akademii
Polskiego Filmu stanowily dla mnie tylko w pew-
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nym wymiarze rodzaj nowego, bo usystematyzo-
wanego i opatrzonego krytycznym komentarzem,
kontaktu ze sztukg filmowa[19].

Artykut Jazdona bardzo wyraznie pokazuje
potencjal, jaki drzemie w programach publicy-
stycznych o filmie ukrytych w archiwum TVP,
lecz autor tekstu od razu zauwaza mozliwe
przeszkody, jakie czekajg na badaczy chcgcych
dotrze¢ do jak najwiekszej puli materiatow
zrodlowych:

Dla pelnego ogladu dorobku Akademii Polskiego
Filmu byloby niezbedne zapoznanie si¢ nie tylko
z pelng listg zaprezentowanych w jej ramach filméw
(to okazato sie mozliwe dzieki lekturze drukowa-
nych w prasie programoéw telewizyjnych), ale takze,
amoze przede wszystkim, z przedmowami Andrze-
ja Wernera. Do tych, niestety, nie mam dostepu
z wyjatkiem tylko kilku zarejestrowanych na do-
mowym magnetowidzie ponad ¢wier¢ wieku temu.
Z tej racji zamieszczone tutaj uwagi na temat APF
majg raczej wymiar rekonesansu czynionego z na-
dzieja, ze pelen zapis wystapien tworcy telewizyjnej
akademii znajduje si¢ w archiwach TVP i bedzie
kiedy$ dostepny dla badacza dziejéw polskiej tele-
wizji (i krytyki filmowej), ktory zechce ten fascy-
nujacy temat zglebié, opierajac si¢ na tak petnym
materiale Zrédlowym, jak to tylko mozliwe[20].

Spostrzezenia Jazdona precyzyjnie nakre-
$laja wyzwania, z jakimi przyszli badacze tego
konkretnego (lub jakiegokolwiek innego) pro-
gramu bedg musieli si¢ zmierzy¢. Dodatkowo
przewidywania badacza zgodne sg z tym, co
udato mi sie ustali¢ podczas kwerend i rozpo-
znan. Na ten moment trudno bedzie w pelni
zrealizowaé marzenie (bo do sfery marzen na
razie musimy sie odnosi¢) poznanskiego fil-
moznawcy o odpowiednim dostepie do bazy
materialéw Zrédlowych. System uzyskiwania
opiséw pojedynczych odcinkéw audycji teo-
retycznie pozwalalby zgromadzi¢ pelng liste
filméw ujetych w calej serii na wzér druko-
wanych w prasie programoéw telewizyjnych,
lecz obejrzenie przedmdéw Wernera wydaje sie

[19] M. Jazdon, Andrzeja Wernera Akademia
Polskiego Filmu, [w:] Kino to nie wszystko, red.
A. Szpulak, M. Werner, Poznan 2020, s. 144.
[20] Ibidem, s. 143.
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w obecnej sytuacji niemozliwe. Skoro pracow-
nicy archiwum nie maja mozliwosci uzyskania
informacji o liczbie odcinkéw danej audycji,
to takie przeszukiwanie jest z gory skazane na
niepowodzenie.

Kwerendy i ich nastepstwa

Pierwsze ze zleconych przeze mnie przeszu-
kiwan zasobéw TVP wedlug wspomnianego juz
klucza (,,program publicystyczno-kulturalny +
film” zmienione na ,,magazyn + kultura + film”
nie wykazato zresztg w ogodle istnienia ,, Akade-
mii Polskiego Filmu”, co pokazuje archiwum
jako przestrzen nieuporzadkowang i niezba-
dana do tego stopnia, ze nawet jego pracowni-
cy nie mogg dokladnie ustali¢ jego zawartosci.
Okazuje si¢ jednak, ze kwestia znikajacego pro-
gramu Wernera to dopiero wierzcholek gory
lodowe;j.

Po wykonaniu podstawowej kwerendy
otrzymalem wielostronicowy plik, w ktérym
wazne dla mnie programy stanowity zaledwie
nikly procent calej zawartos$ci. Lwig jego czes§¢
wypelnialy audycje dotyczace szeroko pojetej
kultury (tj. opery, muzyki klasycznej i popu-

[21] Lista zawierala nastepujace tytuly: ,, Akade-
mia Polskiego Filmu” (program Andrzeja Wer-
nera nadawany od 19.02.1991 r. do 3.06.1997 r.),
»Dranie w kinie” (pierwsza emisja: 2.09.2017 r.),
~Weekendowy magazyn filmowy” (nadawany od
wrze$nia 2008 1. do 19.12.2015 1.), ,Kinomania”
(brak danych o datach emisji), ,W kinie i na ka-
secie” (brak danych o datach emisji), ,Inne kino”
(brak danych o datach emisji), ,Bez przebacze-
nia” (brak danych o datach emisji), ,W polskim
kinie” (brak danych o datach emisji), ,,Filmidto”
(brak danych o datach emisji), ,Seans filmowy”
(brak danych o datach emisji), ,,Kult kina” (brak
danych o datach emisji), ,,Kronika filmowa” (brak
danych o datach emisji), ,,Magazyn aktualnosci
filmowych” (brak danych o datach emisji), ,,Ko-
cham kino” (nadawany w latach 1994-2016).

[22] W czasie trwania moich kwerend w archi-
wum TVP obowigzywal nastepujacy cennik: jed-
na godzina przeszukiwania archiwum kosztowata
49,20 z}, a otrzymanie drogg mailowg jednego
opisu programu kulturalnego o tematyce filmo-
wej — 3,69 zt (brutto wraz z 23-proc. podatkiem
VAT).

larnej, teatru, muzedw czy sztuki). W zestawie-
niu znalazlo si¢ takze miejsce dla programow
mlodziezowych czy takich, ktdre cho¢ zwigzane
z kinem, przedstawialy raczej zagadnienia pro-
dukcyjne (np. ukazywaly kulisy planéw filmo-
wych). Zazwyczaj byly to programy reportazo-
we i informacyjne, a nie krytyczno-dyskusyjne.
Co ciekawe, po dokladnym przeanalizowaniu
tych wynikéw okazalo sie, zZe kwerenda nie za-
wiera kilku interesujacych programéw emito-
wanych we wskazanym przeze mnie przedziale
czasowym oraz bez watpienia nalezacych do
dzialu ,publicystyka filmowa” Chodzi tutaj
o takie tytuly jak ,Wieczo6r kinomana” (film
poprzedzony prelekcjg lub rozmowa) czy wy-
mieniona juz wcze$niej ,,Jedna scena” Michala
Chacinskiego. Z uwagi na to, ze ta ostatnia pro-
dukecja jest dostepna na TVP VOD, dziwi¢ moze
jej absencja w podstawowej kwerendzie, pelnej
programéw bardziej odleglych tematyka od
wskazanych wyzej. Z kolei ,Wieczoér kinomana’,
w ktérym czg$¢ krytyczna stanowi dodatek do
dziela filmowego, moze nie by¢ przez system
postrzegana jako osobny program, co poskut-
kowato pominigciem tej audycji w spisie. Bez
wzgledu na faktyczne powody tego uchybienia
nie da si¢ ukry¢, Ze stanowia one nastepny do-
wod na chaotyczno$¢ dzialania archiwum oraz
niefunkcjonalne mechanizmy wyszukiwania
materiatow.

Nauczony tg niedokladno$ciag czy wrecz
niepowodzeniem, staralem sig, aby nastep-
na kwerenda byla precyzyjniejsza i oparta na
liscie konkretnych programoéw][21], o ktérych
wiedzialem, ze istnialy, czytalem o nich, lub
ktdére pojawily sie w materialach uzyskanych
podczas pierwszego przeszukania, albo ktore
odnalaztem we wspomnianych juz zasobach
ogdlnodostepnych serwiséw internetowych
(TVP VOD, FINA, Ninateka). Zgodnie z obo-
wigzujgcym systemem otrzymalem opisy poje-
dynczych odcinkéw, ktérych liczba (podobnie
jak sama lista) byla tym razem juz ograniczona
funduszami otrzymanymi w ramach grantu[22].
Nie obylo si¢ jednak bez zaskakujacych odkry¢ -
wspomniana juz ,Akademia Polskiego Filmu”
(o ktora zabiegatem) zostata tym razem ujeta



w spisie. Uzyskane opisy kilku przykladowych
odcinkéw zawierajg streszczenie wspomina-
nych przez Mikolaja Jazdona przedmoéw pro-
wadzacego. Nie sg one natomiast zbyt szczego-
fowe (ograniczajg sie do zaledwie kilku zdan),
co uniemozliwia wysnucie z nich jakichkolwiek
glebszych refleksji krytycznofilmowych. Nato-
miast w odpowiedzi na prosbe przestania opi-
sow innego wskazanego przeze mnie programu
zatytulowanego ,,Magazyn aktualnosci filmo-
wych” (odszukanego w internecie w serwisach
TVP) zostalem poinformowany, ze takiej au-
dycji nie ma w archiwum. Trudno powiedzie¢,
czy to jakis blad systemu komputerowego, czy
kolejny argument za tym, ze zasoby Telewizji
Polskiej nie s odpowiednio monitorowane.
Kuriozalne przeoczenia i bledy w powyz-
szych sytuacjach oraz wyrazne problemy ar-
chiwum TVP nie powinny jednak przestonié
korzysci z przeprowadzonych kwerend. Nie
da si¢ ukry¢, Ze poczynione wstepne rozpo-
znanie pozwolilo wyloni¢ kilkanascie tytuléw
godnych uwagi badaczy, a takze wskazac te
niemieszczace si¢ w grupie programéw pub-
licystyczno-kulturalnych o tematyce filmowej
z lat 1989-2020. Nalezy jednak wyraznie pod-
kresli¢, ze przeszukiwanie archiwum TVP za
pomoca stéw kluczowych nie daje zadowala-
jacych rezultatéw. Poza uzyskaniem wiedzy
o kilku interesujacych magazynach, o ktérych
bedzie mowa w dalszej czesci artykulu, oraz
potwierdzeniem przechowywania w archiwum
»Pegaza” czy ,Iygodnika Kulturalnego” pierw-
sza kwerenda skladala si¢ gléwnie z progra-
moéw o niktym znaczeniu dla filmoznawstwa.
Chodzi tutaj o takie audycje jak ,ZAP - szybki
magazyn kulturalny”, ,, Informacje kulturalne’,
»Telemuzak’, ,,Ulice Kultury”, ,,Magazyn 102",
»Redakcja kultury”, ,WOK - Wszystko o Kul-
turze”, ,Lossskot”, ,Magazyn Sztuk Pieknych”,
»Na weekend”, , Kulturalni”, ,,Bazar - Magazyn
Konsumentéw Kultury”, ,Weekend Kulturalny -
Dwojka poleca’, ,,Gust narodowy”, ,Kup pan
cegle’, ,Weekendowa Jazda Kulturalna’, ,Troche
kultury?”, ,Tele - Audio - Video’, ,,Schody, pidra,
brylanty”, ,Jazda kulturalna” czy ,,Zobacz to..."
Wymienione pozycje w niewielkim stopniu (je-
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$li w ogole) dotyczg filmu. Czgsto prowadzacy
wplatajg kino i jego aspekty (tj. muzyke filmowa,
rewie filmowe, pojedyncze wzmianki o premie-
rach) jako dodatek do zupelnie innej tematy-
ki odcinka, co nie pozwala na odpowiednie
zaglebienie si¢ w interesujace filmoznawcéw
zagadnienia. Audycje te moga by¢ oczywiscie
warto$ciowe dla innych naukowcéw, zajmuja-
cych sie szeroko pojeta kultura — z duzym praw-
dopodobienstwem moglyby zainteresowac lite-
raturoznawcow, historykow teatru, przysziych
producentow filmowych czy studentéw kierun-
kéw muzycznych. Wymienione programy nie
maja jednak krytyczno-analityczno-interpre-
tacyjnego zaciecia, tak cennego dla badaczy
filmu i zdecydowanie bardziej warto$ciowego
niz zwykle wymienianie tytuléw czy rezyse-
réw lub anonsowanie aktualnych premier ki-
nowych. Pojawienie sie takich audycji na liscie
bardzo wyraznie ukazuje problem z losowym
wybieraniem odcinkéw w TVP - jesli w danym
programie cho¢ raz pojawila si¢ fraza ,,film’, to
system automatycznie dodaje go do koricowych
wynikéw kwerendy, co tworzy trudny do spene-
trowania gaszcz audycji mogacych potencjalnie
zainteresowac badacza.

Trudno dostrzec takze realng warto$¢ dla
filmoznawcéw w magazynach podejmujacych
tematyke filmowg z powodéw czysto przyczyn-
karskich lub okoliczno$ciowych. Taka sytuacje
mozemy zaobserwowaé chociazby w ,,Dzien
dobry na dzien dobry”, dla ktérego jednorazo-
wo przygotowano reportaz z festiwalu w Can-
nes albo losowym odcinku ,,Kultury, Glupcze”,
gdzie pojawily sie elementy interpretacji filmu.
Czesto w wynikach kwerendy mozna byto od-
nalez¢ programy relacjonujace go$cinne wyste-
py ludzi kina - na liscie znalazly si¢ rozmowy
z Janem Holoubkiem w programie ,Sniadanie
na podwieczorek” z okazji rocznicy $mierci jego
ojca i Robertem Glinskim w ,,Studiu Kultura
Rozmowy”, a takze udzial krytyka filmowego
Tadeusza Sobolewskiego w roli eksperta w pro-
gramie ,,Chimera”. Wspomnie¢ warto tez o au-
dycjach zatytulowanych ,,Zawdd amator” oraz
»Szkota mistrzow” - ta pierwsza podejmowata
temat polskiej amatorskiej tworczosci filmowej,
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z kolei druga skupiala si¢ na przedstawianiu
sylwetek absolwentow Wydzialu Rezyserii
PWSFTVIT w Lodzi. Co ciekawe, opisy wszyst-
kich wskazanych wyzej programéw byly niekie-
dy znacznie bardziej szczegétowe i precyzyjne
niz te, ktére przypisane byly do magazynéw
o tematyce wylacznie filmowej.

Jak juz wspominatem, wyniki przeszuki-
wan archiwum pelne s3, zrozumiatych tylko
dla pracownikéw samego archiwum, ciagéw
liczbowych i statystycznych oraz wartosci tech-
nicznych okreslajacych jakosciowy stan danej
kopii. Jednakze najdziwniejszy wydaje si¢ brak
pewnych oczywistych danych umozliwiajacych
zlokalizowanie programu w internetowych ser-
wisach - kwerenda nie méwi nam nic o dostep-
nosci wyszukiwanych materiatéw ani nie poma-
ga utworzy¢ jasnej i klarownej bazy w obrebie
poszczegdlnych audycji. Podobnie rzecz ma si¢
z probami ustalenia chociaz przyblizonego rysu
historycznego interesujacych nas programéw —
tak oczywiste informacje nie wchodza w sktad
wynikéw zdalnego przeszukiwania, przez co
badacz musi zda¢ si¢ na znajdujace si¢ w inter-
necie, czesto niepewne i watpliwe, dane.

Przeszukiwanie portali streamingowych
TVP na wlasng reke pod katem informacji
o dostepnosci magazynéw, ktére wydaja sie
by¢ szczegdlnie interesujace z perspektywy
filmoznawcéw, nie daje zadowalajacych efek-
tow. Szybko zdajemy sobie bowiem sprawe, ze
wiekszo$¢ z nich nie zostata jeszcze poddana
cyfryzacji. Z kolei te juz umieszczone w wirtu-
alnej przestrzeni pochodza zazwyczaj z kilku
wybranych lat emisji danego programu i jeszcze
dluga droga zanim trafig w calo$ci na interne-
towe serwery.

Tematyka pozostatych audycji, ktére zna-
lazly si¢ w kwerendzie uzupelniajacej, jest roz-
norodna i barwna, lecz to, co decyduje o ich
wyrodznieniu, to postawienie w centrum kwestii
kina i rozmowy o nim za pomocg wszelakich
dziennikarskich formul, tj. reportazy z planu,

[23] Widz telewizyjny, w przeciwienstwie do tego
internetowego, chce mie¢ pewnos¢, ze programy
prowadzone s3 przez profesjonalistow.

felietonow wideo, wywiadéw, dyskusji czy re-
cenzji. Tego typu materialy nie tylko uatrak-
cyjniajg sposob przekazywania widzom tresci
merytorycznych, lecz réwniez umozliwiajg
twércom spojrzenie na wybrane zagadnienia
z wielorakich perspektyw. Dla filmoznawcéw
mnogos¢ form wyrazu moze okazac si¢ nawet
bardziej przydatna niz sam przedmiot reflek-
sji. Hipoteza ta wynika z przedzialu czaso-
wego, w ktérym wybrane programy byly (lub
nadal sg) nadawane. Potencjalnie stanowia
one bowiem $wietny przyktad tego, jak pro-
fesjonalna[23] refleksja o filmie oraz sposoby
rozmawiania o nim ewoluowaty na przetomie
wiekdw. Jest to przestrzen dotychczas zupetnie
nieeksplorowana, a dzigki dobrej znajomosci
realiow sprzed 1989 roku, studia poréwnawcze
moglyby przynies$¢ wiele intrygujacych wnio-
skow. Zestawienie zdobytej wiedzy ze stanem
badan o audycjach funkcjonujacych jeszcze
po transformacji (np. kultowym juz ,,Pegazie”)
pozwoliloby bardzo dokladnie przesledzi¢
dokonujace si¢ zmiany, zaréwno na poziomie
stricte analityczno-interpretacyjnym, jak i tym
mentalnym, odnoszacym si¢ do naszego ogladu
kinematografii czy kultury w ogole.
~Weekendowy magazyn filmowy’, z ktérym
zwigzani byli Tomasz Raczek, Kaja Klimek czy
Piotr Czerkawski, koncentrowal si¢ przede
wszystkim na zakulisowych aspektach polskiej
kinematografii, prezentowal sylwetki ludzi kina
i ukazywal w szerszym kontekscie caly proces
tworczy. Z kolei ,Seans filmowy” to magazyn
aktualnosci filmowych, postugujacy sie poetyka
felietonu i wywiadu; na jego famach omawiano
zwiastuny najnowszych produkcji, a takze dla
uatrakcyjnienia przekazu korzystano z mate-
rialéw z planu zdjeciowego. ,W polskim kinie”
Michata Chacinskiego skupia sie na doniesie-
niach ze $wiata rodzimej kinematografii, cze-
sto zapraszajac do programu rezyseréw oraz
krytykow. ,W kinie i na kasecie” powiela formy
wyzej wymienionych audycji, lecz wzbogaca
filmoznawczg refleksje o powroty do produkeji
juz klasycznych. Podczas projekeji ,,Kultu kina”
widzowie s3 §wiadkami teoretycznych dyskusji
o stanie polskiego i $wiatowego kina oraz moga



zapoznac sie z przegladem festiwalowych ofert.
»Kronika filmowa” réwniez zalicza si¢ do gru-
py audycji dotyczacych aktualnosci w $wiecie
kina. Znany i ceniony program ,,Kocham kino”
to cotygodniowy cykl Grazyny Torbickiej, kto-
rego kazdy odcinek poswigcony jest innemu
bohaterowi (np. aktorowi czy rezyserowi), wy-
darzeniu lub tematowi, wokoét ktorych tocza
sie rozmowy poglebione i poszerzone o odpo-
wiednia warstwe felietonowg. ,,Kinomania” to
program zazwyczaj przedstawiajacy sylwetki
waznych postaci filmu lub opisujacy pewne
przelomowe wydarzenia dla tego przemystu.
»Bez przebaczenia’, ktérego nazwa wrzieta sie
najprawdopodobniej od tytulu filmu Clinta
Eastwooda, podejmuje najrozniejsze tematy
od kina niezaleznego, przez przekroje calych
lat w kinematografii po refleksje z pogranicza
psychologii spotecznej (np. na ile przemoc
i okrucienstwo na ekranie wplywaja na ludz-
kie zachowania). ,,Inne kino” bierze na warsztat
gatunki i formy mniej znane, prébujac przed-
stawi¢ widzom fenomen kina eksperymental-
nego czy animacji, a takze snujac rozwazania
o powiazaniach filmu z innymi dziedzinami
sztuki (np. awangarda teatralng lat 70.). ,,Swiat
filmu animowanego” cenionego rezysera tego
typu produkeji Piotra Dumaly to w duzej mie-
rze analizy i interpretacje wybranych dziet z tej
galezi kinematografii - w jego ramach oma-
wiane s3 filmy zaréwno niszowe, jak i znane
(m.in. animowane obrazy Jacka Kasprzyckie-
go, Mirostawa Kijowicza i Ryszarda Czekaty),
a takze poruszane sg kwestie zwiazane z historig
oraz technikami animacji. Udzial samego Du-
maly nie tylko dodaje prestizu programowi, lecz
réwniez pozwala spojrze¢ na omawiane filmy
z perspektywy nagradzanego tworcy[24]. ,Fil-
midto” Andrzeja Kaluszki jest audycjg bardziej
informacyjng niz krytyczno-analityczng, ale
warto o niej wspomnie¢ ze wzgledu na bogaty
repertuar odcinkéw oraz jej niezaprzeczalny
wplyw na kreowanie popularnego spojrzenia
na kulture filmowg. Ostatnim z wartych zapa-
mietania programéw wymienionych w drugiej
kwerendzie sa ,Dranie w kinie”, czyli magazyn
Krzysztofa Klopotowskiego i Jakuba Moroza,
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w ktérym prowadzacy omawiajg kilka wybra-
nych przez siebie filméw, czgsto zapraszajac
do studia krytykéw oraz wykladowcow aka-
demickich. W swoich recenzjach skupiajg sie
m.in. na spolecznej roli danego dziela. Poza
intrygujaca konwencja ,,Drani w kinie” na pod-
kreslenie zastuguje takze fakt, ze podczas zleca-
nia kwerendy otrzymalem informacje, ze opisy
tego programu bedg zawieraly wylacznie stresz-
czenia danych odcinkéw. Nawet jesli sklasyfi-
kowalem juz wspominane ciagi liczbowe jako
nieprzydatne, to nie wiadomo, dlaczego w tym
przypadku byty one dla mnie niedostepne.

Zaprezentowane wyzej wyniki kwerend oraz
przesledzenie drogi uzyskiwania informacji
o zasobach magazynéw TVP nosza na sobie
przede wszystkim znamiona pracy w ramach
konkretnej i fizycznie istniejacej placowki.
Tymczasem wnioski ptynace z kwerend oraz
opisu obecnego systemu wspotpracy z archi-
wum prowadzg do licznych refleksji zwigzanych
z dzisiejsza $wiadomoécig spoleczng dotyczaca
pamieci kulturowe;j.

O pamieci w kontekscie archiwalnym

Zaproponowane przez Jana i Aleide Ass-
mannoéw rozumienie ,,pamieci kulturowe;j”[25]
sktania do gorzkiej refleksji, zwlaszcza gdy wez-
mie si¢ pod uwage chociazby dzisiejsze, niezwy-
kle frustrujace dla badaczy, zasady korzystania
z zasobow archiwum TVP - publicznej instytu-
cji, ktorej rola w polskiej przestrzeni spoteczno-
-kulturowej stusznie kojarzy si¢ z misyjnoscia.
Jednym z najwazniejszych jej obowigzkow jest
przeciez dbanie o kulture, sprawowanie pie-
czy nad jej rozwojem oraz pelnienie funkcji

[24] Warto jednak podkredli¢, ze w opisie przy-
ktadowego odcinka programu Dumaly, wystapie-
nia prowadzacego zajmuja niecale trzy minuty
na trzydzie$ci minut czasu trwania calej audycji.
Reszta poswigcona jest na projekcje wybranych
filméw animowanych.

[25] Poreczng i syntetyczng definicje mozna
znalez¢ np. w: A. Assmann, Cztery formy pamieci,
[w:] Miedzy historig a pamigcig. Antologia, red.
M. Saryusz-Wolska, przel. A. Konarzewska, War-
szawa 2013, S. 55-56.
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magazynu artefaktéw pamieci kulturowe;j. Za-
tem utrudnianie dostgpu do programéw czy na-
wet informacji o nich przeczy nie tylko tym za-
tozeniom, ale réwniez godzi w dobro rodzimej
kultury i zamyka nas na perspektywe rozwoju.

Assmann, powolujac si¢ na Harolda Blooma
i Stephena Greenblatta, dzieli pamie¢ kulturowa
na aktywna i bierng, z ktorych obie znajduja
w rzeczywistoéci swoj zinstytucjonalizowany
wyraz:

Bloom pisze w duchu kanonu, rozwijajac pochwalny
styl i oddajac niemal religijny hold tekstom i au-
torowi. Tymczasem Greenblatt ustanawia relacje
dystansu i chtodu wobec obiektu swych badan. Pod-
czas gdy Bloom dekontekstualizuje tekst, by uczyni¢
go przedmiotem adoracji, Greenblatt umieszcza
go z powrotem w kontekécie historycznym, ze-
stawiajac go z innymi tekstami z epoki. Pierwszy
przyjmuje strategie kanonu, obdarzajac tekst zna-
czeniem egzystencjalnym i nadajagc mu aure, drugi
za$ - strategie archiwum, dazac do zniszczenia aury.
Napiecie, jakie rozgrywa si¢ pomiedzy Bloomem
a Greenblattem, jest napieciem mig¢dzy kanonem
a archiwum, lub - méwigc inaczej - miedzy wy-
cofywaniem a ekspansjg pamieci kulturowe;j[26].

Dalej Assmann pisze, ze archiwum jest
przestrzenig zupelnie inng od tej koscielnej,
sakralnej — posiada $§wieckie konotacje, jest
uporzadkowana, przejrzysta i (co najwazniej-
sze) pelna biurokratycznego fadu[27]. Okre-
$lenie to sprawia, ze teoretyczne i praktyczne
ujecie przestrzeni archiwum zaciera sig, a jego
zinstytucjonalizowana forma staje sie niejako
wyrazem wczesniejszych zalozen Assmann.
Dziatania takie jak przeszukiwanie archiwdw,
korzystanie z nich lub analizowanie zgroma-

[26] A. Assmann, Kanon i archiwum, [w:] Migdzy
historig a pamigcig..., s. 80-81.

[27] Ibidem, s. 81.

[28] Ibidem.

[29] K. Jachymek, Po co nam archiwa?, [w:] Ar-
chiwa we wspolczesnych..., s. 99-100.

[30] A. Assmann, Kanon i..., s. 81.

[31] K. Jachymek, op.cit., s. 106.

[32] W. Chorazyczewski, Archiwa i pamigc.

Z dziejow polskich archiwéw, [w:] Archiwum.
Archiwistyka. Kultura. Antologia, red. W. Chora-
zyczewski, W. Piasek, A. Rosa, Torun 2020, s. 247.

dzonych tam tres$ci wpisujg sie w tendencje
okreslang przez Assmann mianem ,ekspansji
pamieci kulturowej”[28], ktéra dazy do nie-
ustannego aktualizowania nabytych wcze$niej
doswiadczen i uzyskanej wiedzy.

Z kolei Karol Jachymek jednoznacznie do-
wodzi, zZe nie jesteSmy w stanie w pelni opi-
sa¢ archiwum ani go zbada¢ - lezy to bowiem
w jego naturze. Wszystko z powodu dzielagcego
nas od kazdego archiwalnego zasobu dystansu
czasowego, ktory komplikuje takie dzialania.
Jachymek przekonuje, Ze ten z pozoru niepo-
kojacy fakt stanowi jednak o pewnej wartosci -
wymykajace sie¢ ludzkiemu umystowi archiwum
pozwala na snucie nieskonczonej iloéci inter-
pretacji i domystow([29].

Sa to spostrzezenia stuszne i niezmiernie
fascynujace, lecz podobnie jak przy okazji
mysli Assmann o ,,przejrzyscie zorganizowa-
nym repozytorium”[30], na drodze polskich
filmoznawcéw stajg skomplikowane procedu-
ry przeprowadzania kwerend, brak fizycznej
przestrzeni pozwalajacej na osobiste korzysta-
nie z archiwum TVP oraz mozolnie postepujacy
proces cyfryzacji magazynowanych materialow.
Praktycznie niemozliwe jest, wlaczenie sie do
wielokrotnie wspominanego przez Jachymka
dyskursu, ktéry wylania si¢ z przestrzeni archi-
wum dajacej sie roznorodnie czytaé i posiada-
jacej liczne punkty widzenia[31].

Badacze podazajacy za Assmannowskimi
inspiracjami klada nacisk na subiektywny cha-
rakter archiwéw oraz jedynie zasygnalizowang
wczesniej kwestie napigcia pomiedzy pamigta-
niem a zapominaniem. Sg to zagadnienia dla-
tego warte doprecyzowania, poniewaz stajg sie
kluczowe w kontekscie zrozumienia, dlaczego
zaniedbywanie przez TVP swojego archiwum
moze prowadzi¢ do zupelnego zaniku pamieci
o programach, ich twércach oraz prezentowa-
nych tam pogladach. Waldemar Chorazyczew-
ski wychodzac od studiéw Stanistawa Roszaka
i nawigzujac do postmodernistycznych kon-
cepcji historii, wyraznie stwierdza, ze w no-
woczesnym podejsciu do archiwum nie ma
miejsca na obiektywny wybor zgromadzonych
tam materialéw(32]. Co wigcej, decydowanie



o0 tym, co spoleczenstwo zapamie¢ta i zapomni,
czyni z organizatoréw archiwéw (zgodnie ze
spostrzezeniami Assmann) ludZmi odpowie-
dzialnymi za tworzenie najnowszych narracji
o przeszloéci[33]. W zwigzku z problemami
z dostepnoscig materiatéw archiwalnych w TVP
tatwo zauwazy¢, ze moze czekad je trudny czas
zapomnienia (szczegdlnie tych ciagle pozosta-
jacych poza cyfrowym obiegiem), co niepokoi
tym bardziej, gdy taka perspektywe zestawi sie
z juz wczesniej wykazang marginalizacja au-
diowizualnej publicystyki krytycznofilmowe;j.
Chorazyczewskiemu w jego refleksjach wtoruje
Magdalena Wisniewska-Drewniak, wskazujac,
ze: ,Zasadniczo kazde archiwum jest [...] miej-
scem pamieci, jako bowiem instytucja przecho-
wujgca materialy archiwalne pozwala w te ma-
terialy wejrze¢, a tym samym poznac zapisana
w nich przeszlo$¢”[34]. System obowiazujacy
w TVP nie spelnia wymienionej przez uczong
cechy - nie jesteSmy bowiem na ten moment
w stanie skutecznie ,wejrze¢” w zgromadzone
tam zasoby. Stwarza to takze niebezpieczenistwo
manipulacji pamiecig, o czym pisal Hadrian
Ciechanowski. Wedlug badacza ,kolejnym
pokoleniom przekazuje sie tylko to, co z histo-
rycznego punktu widzenia uwaza si¢ za istot-
ne, co sprawia, ze na fundamentach tej tradycji
zaczyna budowa¢ sie wlasng tozsamos$¢”[35].
Whiosek ten nabiera szerszego znaczenia, gdy
zdamy sobie sprawe, ile wartosciowych tresci
zostalo juz dawno zapomnianych lub zagine-
fo w mrokach archiwéw tylko z tego powodu,
ze ktos uznat je (po bardzo pobieznej analizie
i postugujac si¢ niedoskonalymi narzedziami
uzywanymi do poruszania si¢ po archiwum) za
niewarte wiekszej uwagi. Taki los, przy braku
interwencji, moze spotka¢ nie tylko programy
o tematyce krytycznofilmowej, ale réwniez cala
publicystyke kulturalng, tym bardziej, ze mo-
wimy tutaj nie o zrodlach drukowanych, lecz
o dziefach audiowizualnych, ktére w cyfrowej
formie mogtyby by¢ tatwo udoste¢pniane sze-
rokiej publicznosci oraz réznorodnemu gronu
badaczy specjalizujacych sie w ich analizie.
Badania przeprowadzone w centralnym ar-
chiwum TVP w Warszawie od samego poczat-
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ku miaty stanowi¢ jedynie rekonesans przed
o wiele dokfadniejszymi dziataniami na tym
terenie, niezwykle intrygujacym i wcze$niej
nieeksplorowanym przez filmoznawcéw oraz
medioznawcdéw. Programy publicystyczno-
-kulturalne o charakterze krytycznym, jak wy-
kazuja wstepne rozpoznania, moga zawiera¢
wiele istotnych informacji i opinii, prezentowac
roézne postawy intelektualne, ktére w dalszej
perspektywie sa w stanie wzbogaci¢ naukowy
dyskurs dotyczacy kina oraz jemu pokrewnych
mediéw. Nie da si¢ jednak ukry¢, ze obecna
struktura zasobéw TVP skutecznie utrudnia
dotarcie do samych materialéw, a tym samym
przekresla wlasciwe i kompleksowe opracowa-
nie tej tematyki. W zadnym stopniu nie mozna
uznac tych badan za zakoniczone, a wynikow za
kompletne. Przed badaczami jeszcze wiele lat
pracy dotyczacej zawartosci archiwdw Telewizji
Polskiej, aby nie tylko uzyska¢ dostep do intere-
sujacych ich tresci, lecz réwniez spelni¢ marze-
nie Assmann o archiwum, ktére okreslane jest
jako ,,referencyjna pamiec spoteczna, zapewnia
co$ w rodzaju przeciwwagi dla (z koniecznosci)
redukcyjnej i restrykcyjnej pamieci aktywnej:
tworzy metapamie¢, pamie¢ drugiego rzedu,
ktéra przechowuje to, o czym si¢ zapomina’[36].
Biorgc pod rozwage te stowa, mozna by rzec,
ze rzeczywisto$¢ w przypadku archiwum TVP
znacznie odbiega od wizji zaproponowanej
przez niemiecka kulturoznawczynie.

%

Trzeba mie¢ jednak nadzieje, ze wraz z ko-
lejnymi poszukiwaniami, podobnymi do wyzej
opisanych, bedziemy wiedzie¢ jeszcze wigcej
o tym, co kryja archiwa Telewizji Polskiej. Trud-
no oceni¢, na ile wyniki zleconych kwerend

[33] Ibidem, s. 256.

[34] M. Wiéniewska-Drewniak, Archiwum jako
miejsce pamieci, [w:] Archiwum. Archiwistyka.
Kultura..., s. 264.

[35] H. Ciechanowski, Archiwum jako miejsce
zapomnienia, [w:] Archiwum. Archiwistyka.
Kultura..., s. 278.

[36] A. Assmann, Kanon i..., s. 86.
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odpowiadaja rzeczywistym zawartosciom ar-
chiwum lub na ile moga by¢ jedynie wycinkami
calo$ci. Podobnie sytuacja ma si¢ z dostepnos-
cig wspomnianych audycji — kwestia ta nadal
pozostaje tajemnicg, gdyz przy kazdym moim
pytaniu o nie bytem odsytany do przestrzeni
wirtualnej, dalece przeciez niekompletnej i na-
szpikowanej bfedami.

Przeprowadzone przeze mnie rozpoznanie
jest cenng lekeja, dzieki ktorej dotartem do wielu
kluczowych dla dalszych badan informacji zwig-
zanych z samym funkcjonowaniem archiwum,
jak i we wstepnym zakresie naszkicowatem mape
programoéw publicystyczno-kulturalnych o fil-
mie z lat 1989—2020 zgromadzonych w zaso-
bach TVP. Teraz pozostaje mie¢ nadzieje, ze
najwigksze odkrycia dopiero przed nami, oraz
nie ustepowac w ciagglym przypominaniu o za-
niedbaniach zwigzanych z funkcjonowaniem
archiwum Telewizji Polskiej S.A. Do rozwigzania
wigkszo$ci wymienionych probleméw potrzebna
jest odpowiednia presja formalna i nieformalna,
szczeg6lnie Ze powody wspomnianych zanie-
chan do dzisiaj pozostaja nie do konca jasne.
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